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0oz

Son yirmi yilda sinema iiretimindeki dijital doniisiim yalnizca kayit ortamini degil, filmlerin gérsel karakterini de degistirmistir.
Izleyiciler ¢agdas filmlerin "eskisi gibi goriinmedigini" sik¢a dile getirmekte, bu izlenim son dénemde popiiler video
denemelerinde de islenmektedir. Bu ¢alisma, s6z konusu izlenimin arkasindaki teknik, algisal ve kiiltiirel etmenleri kuramsal
bir derleme cercevesinde inceler; film kuramini sinematografi literatiirii ve belgelenmis pratisyen séylemiyle bir araya getirir.
Olgu, kayit ortaminin fiziksel farklarinin yani sira goriis agisi, alan derinligi, 151k tasarimi, kamera devinimi ve plan siiresi gibi
Ogrenilmis tiretim konvansiyonlariyla agiklanir. Calismanin temel savi, dijital sinemanin "filme benzeme" arayisinda kimi
eksenlerde sinir1 agarak bir "asir1 telafi" irettigi ve algilanan sinematikligin bu yiizden zayifladigidir. Sav, plan siiresinin
kisalmasi ve lens segimindeki iki kutuplu asirilik gibi tersine isaret eden sinemetrik bulgularla karsilastirilarak sinirlandirtlir.
Yapay zeka tabanli goriintii tiretimi, asir1 telafinin ug¢ hali olan "sentetik analog" goériiniim {izerinden li¢iincii bir "algoritmik
estetik" katmani olarak konumlandirilir. Cergeve, ayni yonetmen ve goriintii ydonetmeniyle yirmi yil arayla ¢ekilen The Devil
Wears Prada (2006) ile devam filminin (2026) karsilastirilmasiyla 6rneklenir. Caligmanin katkisi, daginik tartigmalart agiri
telafi, {i¢ katmanli model ve algisal ger¢eklik kavramlari etrafinda biitiinlestiren ve Olglimsel sinamaya agik bir ¢erceve
sunmasidir.
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Giri

Sinema teknolojisi, tarihi boyunca estetik tiretimi ilogrudan bigimlendirmistir. Kullanilan kay1t ortamai,
optik sistem ve isleme siirecleri bir filmin anlat1 diliyle birlikte gorsel karakterini de belirler. Bordwell vd.
(2020) sinema dilinin kurgu ve ¢erceveleme gibi anlat1 tekniklerinin yani sira kaydin ve gosterimin maddi
kosullarindan da beslendigini belirtir. Yirminci yiizy1l boyunca fotokimyasal film bu maddi kosullarin
merkezinde yer almis ve dénemin "sinematik" gériinlimiinii tanimlayan basat belirleyici olmustur.

2000'li yillarla birlikte dijital ¢cekimin ve dijital ara kopya (digital intermediate) siireclerinin
yayginlagsmasi bu maddi zemini kdkten degistirmistir. Belton (2002) dijital ge¢isin ¢ogu zaman abartili bir
"devrim" sdylemiyle sunuldugunu, oysa doniisiimiin asil etkisinin izleyicinin giindelik algisindan ¢ok dagitim
ve gdsterim altyapisinda hissedildigini savunur. Prince (2012) ise dijital goriintiilerin izleyiciyi gerceklik
etkisiyle "bastan ¢ikarma" giiclinii, analog sinemanin gorsel ipuglarini yeni araglarla yeniden {iretmesine
baglar. Geg¢is film kuraminda da kokli bir tartisma a¢cmistir. Bazin'in (1958/2007) fotografik goriintiiniin
ontolojisine iliskin, sonradan indekssellik kavramiyla okunan ¢6ziimlemesinden hareketle mecranin gergekle
bagi yeniden sorgulanmig; Rodowick (2007) ve Doane (2007) bu bagin dijitaldeki doniisiimiinii mecra
ozgiilligi ve indekssellik baglaminda ele almigtir.

Bu doniisiim giindelik izleyici sdyleminde en sik "glinlimiiz filmleri neden eskisi gibi gériinmiiyor?"
sorusuyla dile gelir. 2020'lerin ortasinda bu soruyu ele alan bir dizi popiiler video denemesi genis kitlelere
ulagmistir. S6z konusu igerikler olguyu CGI, gorsel efekt ya da yapay zekaya baglama egilimine kars1 ¢ikar
ve meselenin daha temel bir yerde, ¢ekim ve 151k pratiklerinde yattigini ileri siirer. Bu sdylem dalgasi
akademik ag¢idan iki bakimdan ilgi ¢ekicidir: olgunun kiiltiirel goriiniirligiini belgeler ve derin odak, haptik
gorsellik gibi film kurami kavramlariyla temas eder (bkz. 4.3).

Caligmanin ¢ikis noktasi, s6z konusu izlenimin salt bir nostaljik yanilsama olmadigidir. Olgu; teknik
gecisin sonuglari, 6grenilmis iiretim konvansiyonlar: ve izleyici bellegi arasindaki etkilesimden dogan ¢ok
etmenli bir gériiniimdiir. Calisma su sorular1 sorar: (1) Analog ve dijital iiretim arasindaki farklar, algilanan
gorsel karakteri hangi boyutlarda ayirt eder? (2) Bu boyutlarin ne kadari kayit ortaminin fiziksel 6zelliginden,
ne kadar1 6grenilmis firetim tercihlerinden kaynaklanir? (3) Dijital sinemanin "filme benzeme" arayis1 hangi
noktalarda bir "asir1 telafi"ye doniisiir ve bu savin sinirlari nelerdir? (4) Yapay zeka tabanli goriintii tiretimi
bu tabloyu nasil yeniden ¢ergeveler? Caligsma birincil 6l¢iim yapan ampirik bir aragtirma degil, film kuramini
sinematografi literatiirii ve pratisyen sOylemiyle bir araya getiren kuramsal bir derlemedir. Katkisi, daginik
tartismalar1 asir1 telafi, iic katmanli model (analog-dijital-algoritmik) ve algisal gerceklik kavramlar
etrafinda biitiinlestirmesi; bu ¢ergeveyi tersine isaret eden sinemetrik bulgularla sinirlandirarak 6l¢timsel
sinamaya agik hale getirmesidir.

1. Kavramsal Cerceve
1.1. Teknoloji, Estetik ve " Asir1 Telafi"
Sinemada teknoloji ile estetik arasindaki iligki tek yonlii bir belirlenim degildir. Salt teknik

determinizm, kayit ortamindaki her degisikligin estetikte zorunlu bir karsilik iirettigini varsayar; oysa teknik
olanaklarin hangi bigimde kullanilacag: estetik bir tercihtir. Bu calisma teknik gecisi, estetik egilimleri
bigimlendiren bir olanak (affordance) olarak ele alir; belirleyici bir neden olarak gormez. Bu bakigin gorgiil
dayanag1 goriintli yonetmeni Steve Yedlin'in (t.y.) gosterimlerinde bulunabilir. Yedlin, kamera yeterli bilgiyi
kaydettigi siirece "film goriinimi" ile "dijital gériinim" arasindaki farkin kayit ortamindan degil, goriinti
verisinin gosterim i¢in hazirlanma bi¢iminden (doniisiim ve renk isleme) kaynaklandigini farkli kameralarla
karsilastirmali olarak gdsterir. Goriiniimiin biiyiik 6l¢iide isleme diizeyinde belirlendigi kabul edilirse, cagdas
filmlerin goriiniimii de zorunluluktan ¢ok bir dizi tercihin iirlinii olarak okunmalidir.

Caligmanin anahtar kavrami "asir1 telafi" bu zeminde tanimlanir. Kavram belirli bir tarihsel siireci
adlandirir. Erken dijital video, kiigiik sensdrlerin derin alan derinligi, sert kirpilan parlak alanlar ve asiri
keskinlik nedeniyle "video goriinimii" elestirisiyle karsilanmistir. Sektor bu elestiriye filmin belirli
ozelliklerini taklit ederek yanit vermistir: biliyiik sensdrlerle s1g alan derinligi, logaritmik kodlamayla genis
dinamik aralik, yumusak 151k, film grain emiilasyonu ve LUT tabanli renk isleme. Sonraki adimda bu taklit
bir konvansiyona doniigsmiis ve klasik sinemanin hi¢bir zaman gitmedigi noktalara dek itilmistir: varsayilan
hale gelen bokeh, hi¢ patlamayan parlak alanlar, hi¢ kapanmayan goélgeler. Asir1 telafi, taklidin referansini
astig1 bu son adim1 adlandirir. 2008'de tam kare fotograf makinelerinin video kaydina baslamasiyla s1g alan
derinliginin "sinematik" goriiniimiin amatorlerce de erisilebilir gostergesi haline gelmesi, siirecin 6énemli bir
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ugragidir; konvansiyon profesyonel iiretimden amatdr iiretime, oradan da izleyici beklentisine sizmigtir.
Kavram, Bolter ve Grusin'in (1999) "yeniden aracilama" (remediation) ¢oziimlemesinin 6zel bir
durumu olarak diisiiniilebilir. Bolter ve Grusin'e gore her yeni mecra kendinden 6nceki mecray1 yeniden
bigimlendirir, ona dykiiniir ve onunla rekabet eder. Dijital sinemanin filme dykiinmesi bu anlamda bir yeniden
aracilamadir; asir1 telafi ise 6ykiinmenin referansindan koptugu, taklit edilen 6zelligin kendi basina bir degere
doniistiigli an1 igaretler. Kavramin kapsami da bastan belirtilmelidir. Asir1 telafi, ana akim ticari iiretimdeki
baskin egilimi tarif eder, her filmi degil. Dahasi, asagida goriilecegi gibi, bazi boyutlarda (plan siiresi, lens
se¢imi) c¢agdas egilim filme Oykiinmenin tersi yonde ilerlemistir, bu nedenle kavramdan biitiin farklar
agiklamasi beklenmemeli; kavram, farklarin bir bolimiinii diizenleyen bir ilke olarak okunmalidir.

1.2. Algisal Gerceklik: Kavramin Aktarimi ve Sinirlari
Calismanin algi1 diizeyindeki dayanagi Prince'in (1996) "algisal gergeklik" (perceptual realism)

kavramidir. Prince, dijital gorsel efektler baglaminda gondergesel gerceklik ile algisal gercekligi ayirir: bir
goriintii fiziksel olarak var olmayan bir seyi gosterse bile, izleyicinin gergek diinyay: algilarken kullandigi
gorsel ipuclariyla (1s1k, doku, 6l¢ek, derinlik, devinim) tutarliysa "gercek" hissettirir. Prince (2012) dijital
goriintillemeyi analog ge¢cmisten bir kopus olarak degil, bu ipuclarinin yeni araglarla yeniden iiretilmesi
olarak konumlandirir; bu da ¢alismanin mecra determinizmine mesafeli durusuyla ortiisiir.

Kavramim bu calismadaki kullanimi Prince'in 6zgilin baglamindan daha genistir ve bu genigletme
gerekcelendirilmelidir. Prince'in saydigi ipuglari, iiretim konvansiyonlarinin tam da miidahale ettigi
degiskenlerdir: 151k tasarimi aydinlatma ipucunu, alan derinligi derinlik ipucunu, giiriiltii azaltma doku
ipucunu dogrudan bigimlendirir. Konvansiyonlar bu bakimdan algisal gergekligin diizenleyicileri olarak
okunabilir. Yine de dikkat gerektiren bir nokta vardir. S1g alan derinliginin giindelik algiyla gelistigini
soylemek fazla kestirme olur, ¢iinkii insan goriisii de sinirli bir alan derinligine sahiptir. Fark, bu sinirin gozde
devingen olmasindadir: bakis, uyum ve gdz sigramalartyla sahnenin her noktasina odaklanabilir. Bordwell
vd. (2020) derin odagin ve derinlemesine sahnelemenin izleyiciyi kareyi taramaya davet ettigini belirtir; sabit
bir bulanikliga gémiilen arka plan ise bu tarama olanagini ortadan kaldirir. Algisal gergeklik kaybi bu
durumda optik bir uyusmazliktan ¢ok izleyicinin bakisma taninan 6zgiirliigiin daraltilmastyla ilgilidir. Bu
aktarim bir varsayimdir ve sonug¢ boliimiinde 6nerilen dlgiimsel ¢aligsmayla sinanabilir.

1.3. Bellek, Nostalji, Haptik Gorsellik ve indekssellik
Teknik farklar tek basina "eskisi gibi goriinmeme" izlenimini agiklamaya yetmez, ¢ilinkii gorsel

degerlendirme her zaman 6grenilmis normlar araciligiyla gerceklesir. Bordwell vd. (2020) sinema dilinin
izleyici belleginde kiiltiirel olarak kodlandigimi belirtir; analog dénemin goriiniimii bir referans noktasi
olusturur ve bu referanstan sapma, teknik bir iyilesme olsa bile "kayip" olarak algilanabilir. Boym'un (2001)
nostalji ¢6zlimlemesi, bu kayip duygusunun ge¢mis bir goriiniime yonelik kiiltiirel 6zlemle nasil 6riildiiglini
acgiklar. Marks (2002), gorsel dokular ile bellek arasindaki duyusal iliskiye isaret eden "haptik gorsellik"
kavramiyla dokunsal bir gorselligin izleyicide giiglii duygusal ¢agrisimlar iirettigini savunur; grain, ter, kir
ve doku gibi dgeler bu baglamda "canlilik" hissinin tagiyicisidir.

Buna bagli bir bagka kavram indeksselliktir. Film kuraminda Bazin'in (1958/2007) ontoloji
¢ozlimlemesiyle iliskilendirilen bu kavrama gore fotokimyasal goriintiide 151k filme fiziksel olarak temas
ederek bir iz birakir. Rodowick (2007) dijital kaydin bu nedensel bagi zayiflattigini ve filmin zamanla
kurdugu iliskiyi doniistiirdiigiinii ileri siirer; Doane (2007) ise indeksselligi mecra 6zgilliigii tartismasina
baglayarak dijital goriintiiniin kavrami tiimiiyle terk etmek yerine yeniden tanimlamayi gerektirdigini
savunur. Bu kuramsal ¢ergeve, popiiler sdylemdeki "yapaylik" ve "ger¢cek goriinmeme" sezgilerine kavramsal
bir zemin saglar: izleyicinin "ger¢ek" dedigi sey kismen bir iz, kismen de bellege kazinmis bir dokudur.

1.4. Dagitim ve izleme Baglam: Sinemadan Kiiciik Ekrana
Olguyu bi¢imlendiren bir bagka etmen, filmlerin artik dncelikli olarak nerede izlendigidir. Belton'in

(2002) djjitalin asil etkisinin {iretimden ¢ok dagitim ve gosterimde hissedildigi savi bu noktada
genigletilebilir: dagitim ve izleme baglami erigsimle birlikte estetik kararlari da bigimlendirir. Klasik donemde
filmler biiylik perde i¢in tasarlanirken c¢agdas yapimlarin biiylik boliimii telefon, tablet ve televizyon
ekranlarinda, ¢ogu zaman parcali dikkat kosullarinda ve aydinlik ortamlarda izlenmektedir. Tavlin (2025),
akis platformu yapimlarinin "giindelik izleme" (casual viewing) varsayimiyla tasarlandigini, izleyicinin
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ekrana yarim dikkatle baktig1 kabuliiniin diiz aydinlatmadan diyalogla aciklanan eyleme kadar bir dizi
bigimsel tercih {irettigini belgeler. Kiicliik ve yansimali ekranlarda okunabilirligi artirmak igin asir
karanliktan ve yliksek kontrasttan kaginilmasi, renklerin birbirine yakinlastirilmast ve karakterin si1g alan
derinligiyle siirekli 6ne ¢ikarilmasi bu "izlenebilirlik" mantiginin sonuglari olarak okunabilir. Béylece film,
sinematik bir yapit olmaktan ¢ok akis icinde tiikketilen bir "igerik"e yaklasir; estetik karar yaraticilardan
platform ve pazarlama mantigina dogru kayar.

2. Derlemenin Yaklasimi ve Kapsami
Bu calisma bir kuramsal derlemedir. Amac1 bir nedensellik iligkisini goérgiil olarak sinamak degil,

yaygin bicimde dile getirilen "eskisi gibi goriinmeme" olgusunu film kurami, sinematografi literatiirii ve
pratisyen sdylemi ekseninde kavramsal olarak biitiinlestirmektir. inceleme birimi olarak tek tek filmler yerine
analog ve dijital {iretimi ayirt eden gorsel boyutlar alinmistir. Bu boyutlar iki 6bekte ele alinir: (a) kayit
ortamina bagli boyutlar (doku/grain ve renk yanit1) ve (b) 68renilmis iiretim konvansiyonlar1 (goriis acis1 ve
alan derinligi, 151k ve pozlama, keskinlik, kamera devinimi ve plan siiresi).

Derleme ii¢ tiir kaynaga dayanir. ilk kaynak kiimesi film kurami ve sinematografi literatiiriidiir;
buraya, savin sinirlarini ¢izmek ig¢in, ¢agdas film lislubunu nicel olarak izleyen sinemetrik ¢aligmalar da
(Bordwell, 2002; Cutting vd., 2010, 2011; Salt, 2009) dahil edilmistir. ikinci kiime, goriintii ydnetmenlerinin
meslek yayinlarinda ve iiretici firma platformlarinda belgelenmis anlatimlaridir (Desowitz, 2026; Emmons,
2026; Mutter, 2025). Bu anlatimlar iiretim tercihlerine iliskin birinci elden bilgi saglar; ancak bir boliimiiniin
iiretici firma tanitim igerigi oldugu ve tercihlerin bu baglamda sunuldugu goz éniinde tutulmustur. Ugiincii
kiime, olgunun kiiltiirel goriiniirliigini temsil eden popiiler sdylemdir. Bu kiimeye 2025-2026 doneminde
yayimlanan, dogrudan "filmler neden eskisi gibi gériinmilyor" sorusunu ele alan ve genis dolasima ulasan ii¢
video secilmistir: tographer'in (2025) pratisyen bakisiyla hazirladig1 video, van der Linden'in (2025) film
kuramina agikca yaslanan denemesi ve The Devil Wears Prada (2006) ile devam filmini (2026) karsilastiran
Tirkce bir YouTube Shorts videosu (Sinemori, 2026). Bu igerikler akademik birincil kaynak olarak degil,
olgunun toplumsal dolasimina ve pratisyen sezgilerine taniklik eden malzeme olarak degerlendirilmistir.
Secimde dil ¢esitliligi (Ingilizce ve Tiirkge) ve bakis acgis1 gesitliligi (pratisyen, kuramsal, izleyici)
gozetilmistir; li¢ video kapsayici bir drneklem olusturma iddiasi tagimaz, sdylemin tipik bicimlerini temsil
eder.

Bir derleme olarak bu ¢alisma birincil kare 6l¢iimii ya da istatistiksel sinama sunmaz; katkisi, olguyu
ayirt eden boyutlar: kavramsal olarak haritalamak, bu haritayr mevcut nicel bulgularla karsilastirmak ve
biitiinlesik bir ¢ercevede sentezlemektir. Olciimsel bir genisleme sonug boliimiinde gelecek arastirma yonii
olarak dnerilmektedir.

3. Gorsel Boyutlarin Karsilastirmah incelemesi
Bu bolim, olguyu ayirt eden gorsel boyutlart karsilastirmali olarak okur. Tablo 1 analog ve

¢agdas/dijital egilimleri ile bunlarin algilanan etkilerini 6zetler; izleyen alt boliimler her boyutu literatiir ve
belgelenmis pratisyen anlatimlariyla ayrintilandirir.

Tablo 1. Analog ve cagdag/dijital iiretimin gorsel boyutlarda kargilagtirmasi.

Boyut Analog egilim Cagdas / dijital egilim Algilanan etki

Temiz, diiz yiizeyler (giiriiltii azaltma);

Doku ve grain Tanecikli, organik doku . "Canlilik"a kars1 "diizlik"
sonradan eklenen yapay grain

Renk ve Stoda dzeii. Snedrilebilir Post-prodiiksiyonda bigimlenen, tekrarli Homojenlesme, filmlerin

derecelendirme £a 0zgu, ong palet (turuncu-teal) birbirine benzemesi

Kontrast / dinamik  Yumusak roll-off; sert Asir1 korunan dinamik aralik; orta grilere Diiz, "yikanmig" ve koyu

arahk 1sikla belirgin kontrast stkigma; ortalama parlaklikta diisiis* goriiniim

Goriis agisi / Doneme gore degisken; Genis goriis agis1 ve yakin cerceve; lens . . .

perspektif mesafeli cerceveleme seg¢iminde iki kutuplu agirilik* Sinematik mesafenin kaybr

Cogunlukla derin; s13 odak

Alan derinligi Lo
niyetli vurgu

Varsayilan s1g odak (bokeh) Arka planin / mekanim kayb1
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Boyut Analog egilim Cagdas / dijital egilim Algilanan etki

Isik Sert / giiglii; sekil ve doku Yumusak, diiz 151k; yiiksek ISO ile az g1k Sekil / doku / kontrast kayb1
- Optik yumusaklik Yiiksek ¢oziiniirlik / mikrokontrast; vintage |, " .
Keskinlik (filtrasyon) Jensle geri cagirma Fazla gergek" / yapay his

Kamera devinimi Sabit, agir, planl Devingen (gimbal / dron); agirliksiz kamera "Video oyunu" hissi

Kisalan ortalama plan siiresi*; gosterisli tek  Hizlanan ritim; duragan

Plan siiresi / kurgu  Makara sinir1; 6lgiildi ritim plan modast bakisin kaybi

Kaynak: Yazar tarafindan Bordwell (2002), Bordwell vd. (2020), Brown (2016), Cutting vd. (2010, 2011), Van
Hurkman (2014) ile pratisyen sdyleminden (tographer, 2025; Emmons, 2026) derlenmigtir. Yildizla (*) isaretli ifadeler
sinemetrik dl¢iimlere ya da iislup ¢oziimlemelerine dayanir; diger ifadeler literatiir ve pratisyen gdzlemlerine dayali
egilimleri 6zetler.

Tablo 1'in biitiiniine bakildiginda, boyutlar arasindaki degisimin biyiik 6lgiide tutarli bir mantik

izledigi goriiliir. Cogu satirda analog egilimin tagidig1 bilgi zenginligi (doku, derinlik, sekil, kontrast) cagdas
egilimde daha temiz, daha diiz ve daha "giivenli" bir karsilikla yer degistirir; yitirilen sey, izleyicinin bir
sahneyi "gergek" olarak okumak icin kullandig1 gorsel ipuglaridir. Bu agidan tablo, 1.2'de tanimlanan algisal
gerceklik sorununu boyut boyut somutlastirir. Satirlarin iki 6bege ayrilmasi da anlamlidir: farklarin biiyiik
bolimi 6grenilmis konvansiyonlarda toplanir, kayit ortamina bagli boyutlara kalan pay gorece kiigiiktiir.
Bununla birlikte tablo tek sesli degildir. Goriis acis1 ve plan siiresi satirlari, sinemetrik literatiirin agir1 telafi
saviyla ¢elistigi ya da onu karmasiklastirdig1 noktalar: isaretler; bu satirlar agagida ayrica tartigilir.

3.1. Substrat Boyutu: Doku, Grain ve Renk Yaniti
Analog film stogu, 1518a duyarli giimiis halojeniir kristallerinin kimyasal tepkimesiyle goriintii

olusturur. En belirgin gorsel sonucu grain ad1 verilen tanecikli dokudur. Brown'a (2016) gore grain goriintiiye
rastlantisal mikro varyasyonlar kazandirir ve kareden kareye degisen "yasayan" bir doku hissi yaratir; bu
stokastik yap1 dijital goriintiiniin deterministik piksel 1zgarasindan niteliksel olarak ayrilir. Film stogunun
ikinci 6zelligi, 6zellikle cilt tonlarinda ve diisiik 1s1kta ton gegislerindeki yumusakliktir. Ugiinciisii, highlight
roll-off olarak adlandirilan davranistir: filmin karakteristik egrisindeki "omuz" bolgesi parlak alanlarin
doygunluga yumusak bicimde ulagsmasini saglar (Brown, 2016). Dijital goriintii ise giiriiltii azaltildiginda
diizgiin ve sabit ylizeyler iretir. Grain bilingli olarak fark edilmese bile goériintiiye "derinlik" ve "canlilik"
atfeden bir arka plan olusturur; cagdas tiretimin bir b6limiiniin bu fark: kapatmak i¢in yapay grain eklemesi,
doku bileseninin algilanan sinematiklik a¢isindan ne denli belirleyici sayildigin1 gosterir.

Renk yanit1 da substrat diizeyinde baglar ama orada kalmaz. Analog stogun renk karakteri belirli ve
ongoriilebilirdir; dijitalde renk ¢ekimden bagimsizlasip post-prodiiksiyona tasinmistir. Sikga ilk tam dijital
ara kopyayla derecelendirilen biiyiik yapim olarak anilan O Brother, Where Art Thou? (2000), cekim sonrast
renk denetiminin estetik bir ara¢ olarak giiciinii erken gdsteren bir 6rnektir (Prince, 2012). Van Hurkman
(2014) derecelendirme siirecinin artik filmin "laboratuvar1” islevini listlendigini belirtir ve golgeleri teal'e,
cilt tonlarini turuncuya kaydiran "turuncu-teal" paletini ¢cagdas popiiler sinemanin tekrarlanan bir imzasi
olarak tanimlar. Bu palet LUT kiiltiirii araciligiyla yayginlagsmis ve farkli filmlerin birbirine benzemesine
katkida bulunmustur. Flueckiger (2017), film renklerini "materyal estetik" cercevesinde ele alarak rengin
teknik oldugu kadar tarihsel ve kiiltiirel olarak da kodlanmig bir degisken oldugunu ve nicel ¢ozliimlemeye
acik bir alan sundugunu gosterir. Yedlin'in (t.y.) gdsterimleri bu tabloyu tamamlar: renk ve ton karakterinin
biiyiik boliimii isleme asamasinda belirlendigine gore, "dijital goriinim" denilen sey biiyiik 6l¢iide belirli bir
isleme konvansiyonunun adidir.

3.2. Optik-Uzamsal Boyut: Goriis A¢isi, Perspektif ve Alan Derinligi

Popiiler soylemin en sik dile getirdigi gdzlem, ¢agdas filmlerin "daha genis agiyla ve daha yakindan"
cekildigi, arka planin ise bulanikliga gomildiigiidiir (tographer, 2025). Bu gozlem degerli olmakla birlikte
iki kavramsal diizeltme gerektirir. Bunlardan ilki tarihsel 6lcege iliskindir. "Klasik sinema" tek bir optik
tercihle 6zdeslestirilemez. 1930'larin stiidyo iislubu normal odak uzakliklari, gérece s1g odak ve yumusatilmisg
portre 1s181yla ¢aligirken, 1940'larin derin odak gelenegi genis agili lensleri kapali diyaframla ve giiglii 1g1kla
birlestirerek 6n plani da arka plani da keskin tutmustur; Bordwell vd. (2020) bu ikinci gelenegin izleyiciyi
kareyi taramaya davet eden sahneleme bi¢imini ayrintili olarak tartigir. Salt'in (2009) iislup tarihi de lens
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tercihlerinin donemden doneme dalgalandigini, 1960'lar ve 1970'lerde zoom ve uzun lens kullaniminin
belirgin bicimde arttigin1 gosterir. Bu durumda "genis a¢1 ¢cagdas, uzun lens klasik" karsitlig1 yerine, alan
derinliginin klasik donemde ¢ogu zaman niyetli bir anlatim araci olarak kullanildigi, ¢cagdas pratikte ise
varsay1lan bir bakis haline geldigi sdylenmelidir.

Oteki diizeltme teknik terimlere iliskindir. Popiiler sdylemin "genis lens" dedigi sey odak uzakligindan
cok goriis acisidir ve goriis ag1s1 sensor formatina baglidir. Biiyiik formatl sensorlerde ayni goriis agisini elde
etmek i¢in daha uzun odak uzaklig1 gerekir; ayn1 goriis agisinda alan derinligi ise biiyiik formatta daha sigdir.
Cagdas goriintiiniin "yakin ve bulanik" izlenimi bu bilesimden dogar: genis goriis agisiyla kameranin
sahnenin i¢ine girmesi ve biiyiikk formatin s1g odagi. Perspektifin kendisi lensle degil kamera ile 6zne
arasindaki mesafeyle belirlenir (Brown, 2016); genis goriis acis1 yalnizca yakin mesafeyi tesvik eder ve bu
yakinlik, popiiler sdylemde sikc¢a dile getirildigi gibi, goriintiiyii giindelik ve "vlog benzeri" bir yakinliga iter.

Bu diizeltmelerle birlikte okundugunda sinemetrik literatlir savi hem simirlar hem de giiglendirir.
Bordwell (2002), 1960'lardan itibaren Hollywood'da "yogunlastirilmis siireklilik" (intensified continuity)
adin1 verdigi bir islubun yerlestigini ve bu iislubun belirgin 6zelliklerinden birinin lens se¢iminde iki kutuplu
asirilik (bir yanda uzun lensler, 6te yanda ¢ok genis acilar) oldugunu belgeler. Cagdas sinemay1 yalnizca
genis aciyla 6zdeslestirmek bu bulguyla celigir. Bordwell'in ikinci bulgusu ise savi destekler: diyalog
sahnelerinde g¢ercevelerin giderek yakinlastigi, yani kameranin karakterle arasindaki mesafeyi kapattig
gbozlemi, "sinematik mesafenin kaybi1" izleniminin lens tercihinden ¢ok g¢ergeveleme Olgcegiyle ilgili
olabilecegini gosterir. S1g alan derinliginin varsayilan hale gelmesi ise asir1 telafinin en net drnegidir. Biiyiik
sensor ve hizli diyaframin sundugu yogun bokeh dnce "sinematik"in gdstergesi sayilmis, sonra arka plani,
yani mekani, figiiran1 ve vistayi taninmaz bir bulanikliga gémen bir norma doniigmiistiir. Klasik sinemada
belirli bir vurgu araci olan s1§ odak, bu sinir1 asarak paradoksal bigimde "ucuz" bir goriiniim iretir.

3.3. Isik, Pozlama ve Dinamik Aralik

Klasik sinema, hem film stogunu dogru pozlamak hem de derin alan derinligini korumak i¢in ¢ogu
zaman gii¢li ve sert 151k kaynaklar1 kullanirds; sert 151k yiize ve mekana sekil, doku ve boyut kazandirir
(Brown, 2016). Dijital iiretim ise genis dinamik aralik arayisiyla biiylik 6l¢iide yumusak 1518a yonelmis;
biiyiik diflizyon ylizeyleri standart hile gelmistir. Asir1 yumusak 151k kontrasti, sekli ve dokuyu azaltarak
"diiz" bir goriiniim iretebilir. Tavlin'in (2025) akis platformu yapimlarina iliskin gézlemi bu egilimin
kurumsal boyutunu gdosterir: giindelik izleme varsayimi, sekil veren 15181 gereksiz bir maliyete doniistiiriir.

Buna yiiksek ISO degerlerinin temizlenmesi eklenir. Sensdrler ve giiriiltii azaltma algoritmalari
iyilestikge diisiik 151kta temiz gdriintii alma olanagi "az 1siklandirma" egilimini beslemistir. Oysa 151k yoksa
sekil, boyut ve doku da yoktur; sonu¢ ¢ogu zaman diiz, ¢gamurlu ve cansiz bir goriiniimdiir. Klasik sinema
geceyi oldugu gibi kaydetmek yerine onu aydinlatir ve bigimlendirirdi. Dinamik araligin asir1 korunmas: ise
ticlincll bir etmendir. Cagdas sensorlerin dinamik araligi negatif filmle karsilagtirilabilir diizeye gelmistir
(Brown, 2016); bu olanak, parlak alanlarin hi¢ "patlamamas1" ve golgelerin hi¢ kapanmamas1 ydniinde bir
kaygiyla birlestiginde tiim sahneyi orta grilere sikistirarak kontrasti diisiirtir. Kare, bilgi bakimindan zengin
ama kontrast bakimindan yoksul, "diiz ve yikanmig" bir gériiniim kazanir.

Bu noktada sinemetrik bir bulguyla hesaplasmak gerekir. Cutting vd. (2011), 1935-2010 arasindaki
Hollywood filmlerinde ortalama parlakligin zaman iginde belirgin bi¢imde distiiglinii, yani filmlerin
karardigini 6l¢miistiir. Bu bulgu "diizlesme" iddiasiyla ilk bakista ¢elisir, ancak iki olgu farkli degiskenlere
iliskindir: Cutting vd. ortalama parlaklig1 olcer, diizlesme ise parlaklik dagiliminin genisligiyle, yani
kontrastla ilgilidir. Ortalama olarak daha karanlik ama tonal olarak daha sikigik bir goriintii, kaldirilmig
siyahlarla ve bastirilmis parlak alanlarla elde edilebilir; "koyu ve diiz" goriiniim ¢agdas akis yapimlarina
yoneltilen tipik elestiridir. Yine de bu uzlastirma bir varsayimdir ve derlemenin kendi sinirimi gosterir:
diizlesme iddiasi, ortalama parlaklik yerine kontrast dagilimini 6lgen bir ¢aligsmayla sinanmadikga pratisyen
gbzlemi diizeyinde kalir.

3.4. Keskinlik ve Mikrokontrast
Dijital sistemler yiiksek ¢oziiniirlik ve gii¢lii mikrokontrast sunar. Bu istiinliik teknik olarak "daha

net" bir gériintii {iretse de zaman zaman "fazla ger¢ek" ya da yapay bir his uyandirabilir (Prince, 2012). Bu
nedenle birgok ¢agdas yapim, keskinligi bilingli olarak yumusatan vintage lensler ya da difiizyon filtreleri
kullanarak analog karakteri geri cagirmaya ¢alisir. Keskinlik ekseninin tarihsel yonii dikkat ¢ekicidir: analog
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donemde de optik yumusatma yaygin bir konvansiyondu. Ballhaus, 2006 tarihli The Devil Wears Prada'nin
donemin gorsel modalarina ve filtrasyon diizeyine yaslanmadig1 i¢in bugiin bakildiginda hemen 2006 yapimi
olarak taninmadigini ve bu sayede iyi yaslandigini belirtir (Emmons, 2026). Bu ifade tersinden okundugunda,
dénemin filtrasyon modasina yaslanan filmlerin o donemle 6zdeslestigini ima eder; yani "eski" goriiniimiin
yumusakliginda film stogu kadar donemin kendi konvansiyonunun da pay1 vardir; bu da olgunun kismen
O0grenilmis bir norm meselesi oldugunu bir kez daha gosterir.

3.5. Zaman ve Devinim: Kamera Hareketi, Plan Siiresi ve Kurgu Ritmi
Analog donemde kameralar biiylik, agir ve gorece sabitti; ¢ekim tripod iizerinde, plan plan ilerlerdi.

Film makarasinin sinirl: siiresi ¢ekimi planli, 6lgiilii ve storyboard'a dayali bir ritme zorlardi. Dijital bu sinir1
kaldirmistir: saatlerce kesintisiz kayit ve gosterisli uzun planlar artik olanaklidir. Kiigiik ve hafif kameralar,
gimbal ve dronlarla birlikte, ortamda fiziksel bir varligi kalmamis gibi siiziilen bir kamera dilini
olaganlastirmigtir. Bu devinim kimi zaman etkileyicidir; ancak siklikla klasik sinemanin sabit, agirlikli ve
mesafeli bakisinin iirettigi sinematik hissi zayiflatir ve popiiler sdylemde "video oyunu" benzetmesiyle anilir.

Ne var ki plan siiresi boyutunda asir1 telafi savi, sinemetrik literatiiriin en gii¢lii bulgularindan biriyle
kars1 karsiyadir. Bordwell (2002) yogunlastirilmis siirekliligin ilk 6zelligi olarak hizlanan kurguyu, yani
kisalan ortalama plan siiresini gosterir. Cutting vd. (2010), 1935-2005 arasindaki 150 filmde plan siirelerinin
yalnizca kisalmadigini, ayni zamanda insan dikkatinin dogal dalgalanmasina benzeyen bir Oriintiiye
yaklastigimi olger; Cutting vd. (2011) bu bulguyu 75 yillik bir aralikta plan siiresi, devinim miktar1 ve
parlaklik dl¢iitleriyle genisletir ve ¢cagdas filmlerin daha hizli kurgulandigini, daha fazla hareket i¢cerdigini
ve karardigimi gosterir. Salt'in (2009) istatistiksel iislup ¢dziimlemesi de ayni yondedir. Bu bulgular
karsisinda dijitalin "uzun ¢ekimi" olaganlastirdigi iddiasi dikkatle sinirlandirilmalidir. Gosterisli tek plan
(oner) cagdas sinemanin goriinlir bir modasidir, ancak ortalama plan siiresini belirleyen bu moda degildir;
cagdas film ortalamada daha hizli kesilir. Dijitalin kaldirdig1 sinir ¢ekim siiresiyle ilgilidir, kurgu ritmiyle
degil: sinirsiz kayit uzun planit olanakli kilar ama onu norm yapmaz. Devinim ekseninde asir1 telafi savi
Oyleyse kamera hareketinin agirliksizlagsmasi igin gegerliyken plan siiresi igin gegerli degildir; tersine,
hizlanan kurgu ile siiziilen kamera birlikte, klasik sinemanin duragan ve mesafeli bakisindan iki ayr1 yonde
uzaklasir.

3.6. Ornek Olay: The Devil Wears Prada (2006) ve The Devil Wears Prada 2 (2026)
Yukarida ayirt edilen boyutlar, ayn1 serinin yirmi y1l arayla ¢ekilen iki filmi lizerinden agiklayict bir

ornek olay olarak izlenebilir. The Devil Wears Prada (Frankel, 20006) ile devam filmi The Devil Wears Prada
2 (Frankel, 2026) ayn1 evreni ve baslica oyuncu kadrosunu oldugu gibi ayni yonetmeni ve ayni goriinti
yonetmenini (Florian Ballhaus) de paylasir; Ballhaus yapim tasarimcisinin da ayni kisi oldugunu belirtir
(Emmons, 2026). Bu siireklilik karsilastirmay1 agiklayici kilar, ancak ornek olayin neyi denetleyip neyi
denetlemedigi agik¢a sdylenmelidir. iki film arasinda sabit tutulan sey yaratict znedir; mecra sabit degildir.
ilk film 35 mm negatife ¢ekilmis, devam filminde ise ekip, film kullanmama kararinin ardindan ARRI Alexa
35'i se¢mistir (Emmons, 2026). Ornek olay bu haliyle mecra ile konvansiyonun etkilerini birbirinden
ayristiramaz. Gosterebildigi sey daha sinirli ama yine de anlamlidir: aymi yaratict ekip, yirmi yil icinde
degisen tiretim konvansiyonlarimi kendi tercihleriyle benimsemistir.

Ballhaus'un aktardig: tercihler bu ¢aligmada ¢izilen tabloyla biiyiik 6l¢iide ortiigiir, bir noktada ise onu
karmasiklastirir (Emmons, 2026). Film ARRI Alexa 35 ile ve agirlikli olarak Leitz Summilux-C lenslerle
¢ekilmis; bazi sahnelerde ilk filmde kullanilan Zeiss Ultra Prime lensler de yeniden kullanilmis, ana
kameranin goriintiisiine de post-prodiiksiyonda film greni eklenmistir; buna ek olarak goriintii yonetmeninin
kendi Leica SL2-S fotograf makinesi etrafinda kurulan kiigiik bir el kamerast diizenegi kullanilmistir. Bu
ikinci kameranin goriintiisii post-prodiiksiyonda bilingli olarak daha grenli ve daha kontrastl hale getirilmis,
boylece ana kameradan ayrigmasi saglanmistir; baska bir ifadeyle "analog karakter" dijital ortamda sonradan
ve niyetli bicimde iiretilmistir. Otofokustan, odagi kovalamanin bambagka bir gorsel dil yarattig1 gerekgesiyle
bilingli olarak kag¢inilmis; ikinci kamerada sensor boyutundan ¢ok devinim serbestligi 6ncelenmistir. Tabloyu
karmagiklagtiran nokta 1giktir: Ballhaus devam filminin ilk filmle ¢ok benzer bigimde aydinlatildigini ve ilk
filmin 6l¢iilii yaklagiminin onun iyi yaslanmasinda payi1 oldugunu sdyler. Bu ifade, popiiler sdylemin iki film
arasinda algiladig: farkin kaynagii 1sik tasarimindan ¢ok mecra, optik, filtrasyon ve post-prodiiksiyon
eksenlerinde aramak gerektigini diislindiiriir.
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Popiiler soylem (bu tartisma biiyiik 6l¢iide devam filminin fragmaninin yayimlanmasiyla baslamistir)
iki filmi karsilastirirken devam filminin ayni ekiple donmesine ragmen "herhangi bir film gibi" goriinmeyi
sectigini ileri stirer (Sinemori, 2026). Goriintii yonetmeninin anlatimiyla bir arada okundugunda bu yargida
verimli bir gerilim vardir: s6z konusu goriiniimiin arkasinda 6zensizlik yoktur, bir dizi bilingli karar vardir.
Filmler arasindaki benzesmeyi tembellikle agiklamak yerine g¢agdas konvansiyonlarin dogallagsmasina
baglamak gerekir; bu da ¢aligmanin savini destekler. Sekil 1, iki filmde ayni mekanin (Miranda Priestly'nin
ofisi) goriiniimiinii yan yana getirir. Kareler burada dl¢iim i¢in degil, 3.2 ve 3.3'te tartisilan ¢ergeveleme, renk
paleti ve kontrast farklarini 6rneklemek i¢in sunulmaktadir; ayn1 mekéanmn iki filmdeki kare ¢oziimlemesi,
¢alismanin 6nerdigi 6l¢iimsel genisleme i¢in elverisli bir vaka sunar.

(a) The Devil Wears Prada (2006) (b) The Devil Wears Prada 2 (2026)

Sekil 1. Ayni mekanin (Miranda Priestly'nin ofisi) iki filmdeki goriiniimii: ¢cergeveleme, renk paleti ve kontrast
farkinin kargilagtirmasi.
Kaynak: (a) The Devil Wears Prada (Frankel, 2006), © 20th Century Fox; (b) The Devil Wears Prada 2 (Frankel,
2026), © 20th Century Studios. Kareler elestiri ve bilimsel inceleme amaciyla alintilanmistir.
4. Tartisma

4.1. Cok Etmenli Bir Olgu ve Asir1 Telafinin Sinirlari
Coziimleme, "eskisi gibi gériinmeme" olgusunun tek bir nedene indirgenemeyecegini gosterir. Olgu

en az ii¢ diizeyin kesisiminde belirir: kayit ortamina bagl farklar (grain, roll-off, renk), 6grenilmis {iretim
konvansiyonlar1 (goriis a¢isi, alan derinligi, 151k, devinim) ve kiiltiirel-algisal kodlama (nostalji, haptik
gorsellik, indekssellik). Bu diizeyler arasinda iiretim konvansiyonlarinin agirligi 6zellikle vurgulanmalidir,
ciinkii bunlar mecranin dayattig1 sonucglar olmaktan ¢cok degistirilebilir tercihlerdir. Cagdas dijital sistemlerin
dinamik aralig1 artik filmden asagi degildir; dolayisiyla diizlesme mecranin degil, o mecranin belirli bir
kullanim bi¢iminin sonucudur.

"Asirt telafi" kavrami bu tablonun bir boliimiinii diizenler. Dijital, filmi taklit ederken sig alan
derinligi, dinamik araligin korunmasi ve yumusak 151k eksenlerinde sinir1 agmis ve sinematik olmaya
calisirken sinematiklikten uzaklagmistir. Kavramin sinirlart da ayni netlikte sdylenmelidir. Plan siiresi
ekseninde ¢agdas sinema filme dykiinmemis, tersine ondan hizla uzaklagsmistir (Bordwell, 2002; Cutting vd.,
2010); lens se¢iminde iki kutuplu bir asirilik s6z konusudur ve filmlerin kararma egilimi (Cutting vd., 2011)
diizlesme iddiasinin kontrast dagilimi {izerinden yeniden formiile edilmesini gerektirir. Bu bulgular asir
telafiyi gegersiz kilmaz; onu bir genel aciklama olmaktan ¢ikarip belirli eksenlerde igleyen bir mekanizmaya
doniistiiriir. Olgunun biitlinii ise asir1 telafi (dykiinmenin asiriya kagmasi), yogunlastirilmig siireklilik
(6ykiinmeden bagimsiz bir hizlanma) ve izleme baglami (kiigiik ekran i¢in okunabilirlik) olmak {izere
birbirine indirgenemeyen en az ii¢ dinamigin irlinidir.

4.2. "Post'ta Diizeltiriz": Karar Erteleme ve Baghihk Kaybi
Bu tercihlerin ortak bir koki, dijitalin sundugu esnekligin trettigi karar erteleme egilimidir. Cekim

aninda 1518a, arka plana ya da kompozisyona kesin bicimde baglanmak yerine benimsenen "nasil olsa post-
prodiiksiyonda diizeltiriz" yaklagimi, sahnenin diiz aydinlatilmasimi ve biitiinciil bir gorsel kararin
ertelenmesini tesvik eder. Oysa 151k gibi kimi tercihler sonradan geri kazanilamaz. Klasik iiretimin sinematik
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niteliginin dnemli bir bolimi setteki bagliliktan kaynaklanir: yonetmen ile goriintii yonetmeninin bir bakisi
en bastan tanimlamasi ve sonuna kadar ona sadik kalmasi. Ballhaus'un otofokusu reddetme gerekcesi
(Emmons, 2026) bu bagliligin kiigiik ama anlamli bir 6rnegidir: odagi makineye birakmak teknik bir kolaylik
gibi goriinse de gorsel dilin bir pargasini devretmek anlamina gelir. Olgu bu yoniiyle teknolojiden ¢ok firetim
kiiltiiriine ve niyete iliskindir.

4.3. Popiiler Séylem ve Kuram: Yakinsama mi, Aktarim mi1?
Olguyu ele alan popiiler video denemeleri, farkli bir dille de olsa yerlesik film kuram1 kavramlariyla

temas eder. Pratisyen sOylemdeki "arka planin kaybolmasi" ve "mekani taramak" vurgusu derin odak ve
derinlemesine sahneleme tartigmasiyla (Bordwell vd., 2020); "ter, kir, doku" 6zlemi Marks'in (2002) haptik
gorsellik kavramiyla; "yapaylik" sezgisi ise Rodowick (2007) ve Doane'in (2007) indekssellik tartigmasiyla
ortiiglir. Ancak bu temasin niteligi videodan videoya degisir ve "kendiliginden yakinsama" olarak
genellestirilemez. Van der Linden'in (2025) denemesi haptik gorsellik ve algisal gerceklik kavramlarina
agikca ve kaynak gostererek yaslanir; bu bir yakinsama degil, kuramin popiiler bir mecraya aktarimidir.
tographer'in (2025) pratisyen bakisiyla hazirladigi video ise kuramsal kaynak anmadan, set deneyiminden
hareketle benzer sonuglara ulasir; yakinsamadan séz edilebilecek asil 6rnek budur. Tiirkge i¢erik (Sinemori,
2026) tgincii bir konum tutar: kuramsal bir ¢erceve kurmaksizin, izleyici goziiyle farki somut bir
karsilastirma tizerinden gosterir. Bu ayrim yapildiginda sdylem dalgasinin anlami daha net goriiniir. Pratisyen
ve izleyici kaynakl iceriklerin kuramla ortiismesi, olgunun uzman yargisiyla sinirli kalmayip genis bir
kesimin paylastig1 algisal bir deneyim oldugunu gosterir; kuramsal kaynakli igerigin genis dolasimi ise
akademik kavramlarin giindelik gorsel deneyimi agiklama giicliniin izleyicilerce de tanindigini belgeler.
Popiiler sdylem bu yiizden caligmada kanit kaynagi olarak kullanilmamis, olgunun kiiltiirel goriintirliigiinii
belgeleyen ve diller arasi bir toplumsal gosterge olarak degerlendirilmistir. 3.6'da goriildiigi gibi, popiiler
sOylemin "benzeme" yargisiyla goriintii yonetmeninin belgelenmis tercih anlatis1 bir arada okundugunda,
olgunun mecranin zorunlu bir sonucu degil, 6grenilmis ve bilingli konvansiyonlarin dogallasmasi oldugu
daha da belirginlesir.

4.4. Ugiincii Katman: Algoritmik Estetik ve Asir1 Telafinin U¢ Hali )
Tartigma, yapay zeka tabanli goriintii tiretiminin yiikselisiyle yeni bir boyut kazanir. Uretken ¢ekigmeli

aglar (Goodfellow vd., 2014) ve gizil difiizyon modelleri (Rombach vd., 2022) gibi iiretken mimariler,
egitildikleri gorsel kiilliyattaki istatistiksel diizenlilikleri yeniden iiretir; belirli donemlere ait sinematografik
ozellikler (grain, lens kusurlari, analog renk sapmalari, bloom) bu diizenliliklerin bir par¢asidir. Manovich
(2018), yapay zekanin gorsel kiiltiirde iiretim aract olmanin Gtesine gegip estetik tercihleri bigimlendiren bir
karar mekanizmasina doniistiigiinii savunur; Manovich'in (2001) yeni medyay1 programlanabilirlik izerinden
tanimlayan erken ¢oziimlemesi bu gelismenin kuramsal onciilii sayilabilir. Boéylece analog-dijital ikiliginin
otesinde ti¢giincii bir kategori belirir: algoritmik olarak iiretilmis estetik. Bunun en dikkat ¢ekici bigimi, algisal
olarak nostaljik, teknik olarak dijital, iretim olarak algoritmik olan "sentetik analog" goriiniimdiir. Bu tigiincii
katmanin ¢ercevedeki yeri agikca belirtilmelidir. Algoritmik iiretim, ¢aligmanin merkez olgusunun nedeni
degildir; olgu yapay zekddan bagimsiz ve ondan 6nce ortaya ¢ikmigtir. Katmanin ¢ergeveye dahil edilmesinin
gerekgesi bagka bir yerdedir: sentetik analog goriiniim, asiri telafinin u¢ halidir. Dijital sinema filme
Oykiintirken dykiindiigii 6zellikleri en azindan bir kayit siirecinden gegirir; algoritmik {iretimde ise grain, roll-
off ve lens kusuru higbir kayit olmaksizin, dogrudan bir goriiniim olarak iiretilir. Bolter ve Grusin'in (1999)
terimleriyle, yeniden aracilama burada aracilanan mecradan timiiyle kopar; 6ykinme kendi referansini
kaybeder. Bu acgidan algoritmik katman, asir1 telafi mantiginin vardigir mantiksal sinir1 goriiniir kilar ve
analog-dijital tartismasini yeni bir zemine tasir.
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Sekil 2. Sinema estetiginde ii¢ katman: analog, dijital ve algoritmik estetigin algisal gergeklik ortak zemininde
konumlanisi.
Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
Sekil 2 bu ¢alismanin 6nerdigi ti¢ katmanli modeli gorsellestirir. Soldaki diisey ok katmanlar1 birbirine

baglayan teknolojik doniisiimii temsil eder; ancak bu doniisiim kati ve tek yonlii bir yerine gegme degildir.
Katmanlar birbirini diglamaz, {ist iiste biner ve birikir. Dijital, analog konvansiyonlar: taklit ederek siirdiiriir;
algoritmik katman ise kesikli okla gosterildigi gibi ilk katman olan analog goriiniimii yeniden iireterek
dogrusal ilerlemeyi geriye dogru katlar. Sagdaki ayra¢ ¢alismanin merkez savini 6zetler: mecra katmandan
katmana degisse de goriintliniin "gercek" hissettirip hissettirmedigini belirleyen 6l¢iit, yani algisal gergeklik
(Prince, 1996), sabit kalir. "Eskisi gibi gorlinmeme", hangi katmanda bulundugumuzla degil, o katmanin
irettigi gorsel ipuclari ile glindelik alg1 arasindaki agikla ilgilidir.

4.5. Otantiklik ve Aura
Algoritmik tretim otantiklik tartismasini yeniden agar. Benjamin'in (1936/2008) "aura" kavrami,

teknik yeniden iiretilebilirligin sanat yapitinin biriciklik niteligini ve "simdi ve burada"ligin1 asindirdigini
ileri siirer. Algoritmik goriintii sinirsiz ¢ogaltilabilir ve donem-iistii taklit iiretebilir; bu yoniiyle aura
kavraminin radikal bir sinavidir. Buradan iki soru dogar: analog estetigin simiilasyonu otantik sayilabilir mi
ve estetik deger {liretim silirecine mi, sonuca mi baglidir? Bu ¢alismanin gergevesi iki soruya da kismi bir yanit
verir. Algisal gerceklik dlgiitii sonuca bakar: izleyici igin "gergek" hissettiren goriintii, nasil iiretildiginden
bagimsiz olarak algisal ipuglariyla tutarli olandir; Prince (1996) bu 6lgiitii zaten fiziksel olarak var olmayan
seylerin goriintiileri icin gelistirmistir. Indekssellik ve haptik gorsellik ise siirece bakar: Marks'in (2002)
dokuya yiikledigi bellek degeri, dokunun bir temasin izi oldugu varsayimina dayanir ve sentetik grain bu izi
tasimaz. Otantiklik tartigmasi tam da bu iki 6lgiitiin c¢atistig1 yerde dogar. Sentetik analog gdriiniim algisal
olarak gercek, indekssel olarak bos olabilir; izleyici bu boslugu fark etmedigi siirece sonug 6l¢iitii, fark ettigi
anda siire¢ 6lciitli baskin ¢ikar. VistaVision'a donen yapimlarin kamuoyuna "gercek filme ¢ekildi" vurgusuyla
sunulmas1 (Wakeman, 2025), siire¢ 6l¢iitiiniin izleyici i¢in hald bir deger tasidigini gosterir. Olgu bdylece
teknik bir mesele olmaktan ¢ikip bir deger ve kiiltiir tartigmasina doniisiir.

4.6. Kars1 Egilim: Film Dokusunu ve Biiyiik Perdeyi Yeniden Sahiplenen Ornekler
Olgunun bir tercih oldugu en agik bigimde yaygin egilime direnen ¢agdas orneklerde goriiliir. The

Brutalist (Corbet, 2024; goriintii yonetmeni Lol Crawley) ve One Battle After Another (Anderson, 2025;
goriintii yonetmeni Michael Bauman), 1950'lerin biiyiik formatli VistaVision (8 perforasyonlu 35 mm film)
teknigini yeniden canlandirarak cagdas homojen goriinlimiin karsisinda konumlanir (Wakeman, 2025).
Bauman'in anlatimi bu tercihin ayrintilarint verir: Anderson filmin bir yetmisler filmi gibi goriinmesini
istemis, The French Connection (1971) ve The Last Detail (1973) gibi filmlerin gevsekligi tonu belirlemis,
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ekip "doku"yu anahtar sozciikk olarak benimsemis ve laboratuvardan renk sapmalarinin oldugu gibi
birakilmasi istenmistir (Desowitz, 2026). Bauman, Anderson'in temiz ya da zengin bir siyah istemedigini,
kirli ve doku dolu bir goriintii hedefledigini ve grain'in bir kusur degil, benimsenen bir estetik oldugunu
aktarir (Mutter, 2025). Onemlisi bu tercih izleme baglamiyla agikga iliskilendirilir. Anderson'in bir formata
baglanirken sordugu soru, Bauman'a goére, filmin 70 mm'de ya da olabilecek en biiyiikk formatta nasil
sonuglanacagidir (Mutter, 2025); Wakeman (2025) ise VistaVision'a doniisii, akis platformlarinin izleyiciyi
evde beklemeye alistirdigi bir ddnemde sinema salonuna gitmek icin ek bir gerekge iiretme ¢abasina baglar.
Bu drnekler ¢aligmanin savini iki yonden dogrular. Cagdas "diiz" goriiniim teknik bir zorunluluk olmaktan
uzak, terk edilebilir bir konvansiyondur; dagitim ve izleme baglami ise estetik kararin merkezinde yer alir.
Bir noktaya daha dikkat ¢ekmek gerekir: bu filmlerin "ham" estetigi de bir konvansiyondur, yetmisler
sinemasina bilingli bir gondermedir ve Bolter ile Grusin'in (1999) anlaminda bir yeniden aracilamadir. Kars1
egilim konvansiyonun disma ¢ikmaz; bagka bir konvansiyonu seger. Popiiler sdylemin bu iki filmi "gercek
goriinen, gorsel risk alan" ornekler olarak anmasi (tographer, 2025), segilen konvansiyonun izleyicide
karsilik buldugunu gosterir.
5. Sonug

Bu ¢alisma, "giliniimiiz filmleri neden eskisi gibi gériinmiiyor?" sorusunu yaygin bir sezgi ve popiiler
bir sdylem olmaktan ¢ikarip kuramsal bir derleme ¢ergevesinde ele almay1 amaclamistir. Girig boliimiinde
sorulan dort soru su bigimde yanitlanabilir. Analog ve dijital iiretimi ayirt eden boyutlar (soru 1) Tablo 1'de
iki 6bek halinde haritalanmistir: kayit ortamina bagli doku ve renk yaniti ile 6grenilmis goriis agisi, alan
derinligi, 151k, keskinlik ve devinim konvansiyonlari. Farklarin agirligi (soru 2) ikinci dbektedir; ¢agdas
sensorlerin dinamik araligi ve gdriiniimiin igleme diizeyinde belirlenebilirligi (Yedlin, t.y.), diiz gériinimiin
mecranin degil belirli bir kullanim bi¢iminin sonucu oldugunu gdsterir. Asiri telafi (soru 3) s1g alan derinligi,
dinamik araligin asir1 korunmasi ve yumusak 1s1k eksenlerinde isler; plan siiresi ve lens se¢imi eksenlerinde
ise sinemetrik bulgular tersi yonil gosterir ve kavrami genel bir agiklama olmaktan ¢ikarip belirli eksenlerde
isleyen bir mekanizmaya indirger. Yapay zeka tabanli iiretim (soru 4) olgunun nedeni degildir; ancak sentetik
analog goriiniim, dykiinmenin kayittan timiiyle koptugu ug hal olarak asir1 telafi manti§inin sinirini goriiniir
kilar. One ¢ikan sonug, olgunun ne salt bir nostaljik yanilsama ne de mecranin zorunlu bir sonucu oldugudur;
olgu biiytik dl¢iide bir tiretim kiiltiirii ve niyet meselesidir. Ayn1 yonetmen ve goriintli yonetmeniyle yirmi y1l
arayla ¢ekilen The Devil Wears Prada 6rnegi bu savi, sinirlariyla birlikte somutlastirir: 6rnek olay mecra ile
konvansiyonu ayristiramaz, ama ayni yaratict ekibin degisen konvansiyonlar1 bilingli kararlarla
benimsedigini belgeler. Kuramsal diizeyde ¢alisma mecra determinizmine mesafeli durur; algisal gerceklik,
farkli teknolojik katmanlari tek bir dl¢iitte bulusturan birlestirici kavram olarak 6ne ¢ikar. Uygulama
diizeyinde ise "post'ta diizeltiriz" mantiginin ve setteki baglilik kaybinin estetik sonuglarina dikkat ¢eker; The
Brutalist ve One Battle After Another gibi karsi 6rnekler bu sonuglarin kagiilmaz olmadigini ve yaratici
failin hald belirleyici oldugunu gosterir. Caligmanin sinirlar1 gelecek arastirmanin yoniinii de belirler.
Derleme, agir1 telafi savini sinemetrik bulgularla karsilagtirmis ama kendi Slgiimiinii yapmamistir. Plan
siiresi, devinim ve ortalama parlaklik i¢in nicel bir literatiir zaten vardir (Bordwell, 2002 ; Cutting vd., 2010,
2011; Salt, 2009); buna karsilik alan derinligi, kontrast dagilimi ve renk paleti i¢in karsilastirilabilir bir
killiyat 6l¢iimii bulunmamaktadir. Dogrudan bir genisleme, secili film ¢iftlerinden (The Devil Wears Prada
orneginde oldugu gibi) alinacak karelerin CIELAB renk uzayinda palet dagilimi, parlaklik histogrami ve
kontrast Olgiitleri ile alan derinligi gostergeleri (bulaniklik haritalar1) {lizerinden karsilastirilmasidir;
Flueckiger'in (2017) ve Manovich'in (2020) kiiltiirel analitik yaklagimlari bu tiir bir ¢ziimlemeye yontemsel
zemin saglar. Boyle bir ¢alisma, 3.3'te varsayim olarak birakilan "koyu ama diiz" iddiasini sinayabilir.
Soylem dalgasinin izleyici alimlamasini inceleyen bir ¢alisma ve daha genis bir film 6rneklemi iizerinden
derlem diizeyinde bir ¢dziimleme de verimli olabilir.

Bunun 6&tesinde olgu film caligmalarinin 6tesinde gorsel iletisim ve grafik tasarim alanlarini da
ilgilendirir. "Turuncu-teal" gibi palet konvansiyonlarinin standartlagsmasi, LUT kiltiirii ve algoritmik
iretimin dénem taklidi iiretme kapasitesi, gorsel dilin nasil homojenlestigine dair daha genis bir tasarim
sorusuna baglanir. Sonug olarak "eskisi gibi gériinmeme", ¢oziilmesi gereken bir teknik ariza degil; teknoloji,
konvansiyon ve alg1 arasindaki iliskiyi okumamizi saglayan verimli bir mercektir.
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Beyanlar

Etik Kurul izni: Bu calisma insan katilimcilardan veya hayvanlardan veri toplamadigi igin etik kurul izni

gerektirmemektedir.

Arastirmacilarin Katki Oran1 Beyani: Caligmanin tasarimi, literatiir taramasi, ¢ézliimlemesi ve yazimi tek yazar

tarafindan gergeklestirilmistir.

Destek ve Tesekkiir Beyani: Bu ¢alisma i¢in herhangi bir finansal destek alinmamastir.

Catiyma Beyani: Yazar herhangi bir ¢ikar ¢atigmasi bildirmemektedir.

Gorsel Izinleri: Seckil 1'deki film kareleri elestiri ve bilimsel inceleme amactyla, telif sahipleri belirtilerek

alintilanmistir. Sekil 2 ve Tablo 1 yazar tarafindan olusturulmustur.

Uretken Yapay Zeka Kullanimi: Metnin dil diizenlemesi, kaynakga bigimlendirmesi ve Sekil 2'nin ¢izimi asamalarida

iretken yapay zeka aracindan (Claude, Anthropic) yararlanilmistir. Kavramsal gerceve, ¢éziimleme, kaynak se¢imi ve

sonuglar yazara aittir; yapay zeka ¢iktilar1 yazar tarafindan denetlenmis ve diizeltilmistir.
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NIDIL

ANALOG-DIGITAL TRANSFORMATION,
PRODUCTION CONVENTIONS AND THE CHANGING
VISUAL PERCEPTION OF CONTEMPORARY
CINEMA

Onur Toprak
ABSTRACT

Over the past two decades, the digital transformation of filmmaking has altered not only the recording medium but also the visual character of
films. Audiences frequently remark that contemporary films "do not look the way they used to," an impression voiced in a wave of popular
video essays. This conceptual review examines the technical, perceptual and cultural factors behind that impression by bringing film theory
together with the cinematography literature and documented practitioner discourse. The phenomenon is explained not only by the physical
differences between film and sensor but also by learned production conventions such as angle of view, depth of field, lighting design, camera
movement and shot duration. The central claim is that, in pursuing a "filmic" look, digital cinema has overshot the mark along several axes,
producing an "overcompensation" that weakens perceived cinematic quality. The claim is qualified against cinemetric findings on shot length
and lens use that point the other way. Al-based image generation is positioned as a third, "algorithmic aesthetic" layer, with the "synthetic
analog" look read as the limit case of overcompensation. The framework is illustrated by a comparison of The Devil Wears Prada (2006) with
its 2026 sequel, shot by the same director and cinematographer. The contribution is an integrative and empirically testable framework that
unites overcompensation, a three-layer model and perceptual realism.

Keywords: Digital cinema, Analog film, Film aesthetics, Depth of field, Visual perception, Perceptual realism, Conceptual review
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