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oz

Sanat, bireysel ve Ozgiin bir ifade alani olarak sanat¢inin gorme, algilama ve yorumlama bigimleri dogrultusunda
sekillenmektedir. Bu farkliliklar, sanatsal {iretim siireglerini ve anlatim olanaklarini ¢esitlendirmektedir. Bu ¢alisma, 20.
ylizyilin 6nemli sanatgilarindan Alberto Giacometti’nin figiiratif anlayisini, canli modelle kurdugu iliski {izerinden ele alarak
sanatginin iiretim pratigini, bicimsel gelisimini ve ontolojik yonelimlerini incelemeyi amaglamaktadir. Arastirmada,
Giacometti’nin canli modelle kurdugu iliskinin yalnizca bigimsel bir gézlem siireciyle sinirli olmadigy, figiiriin sanatg1 igin
varolugsal bir sorgulama alanina doniistiigii ortaya konulmaktadir. Sanat¢inin model segiminde etkili olan fiziksel ve psikolojik
etkenler degerlendirilirken, canli modelin Giacometti’nin {iretim pratiginde bir “varlik odag1” olarak nasil konumlandig:
incelenmektedir. Figiiriin goriinen yiizeyin 6tesine gegerek varlik, yokluk ve insanin ontolojik konumuna iliskin sorularla yiiklii
bir imgeye doniigmesi, sanat¢inin portre anlayisinin temelini olugturmaktadir. Caligmada nitel aragtirma yontemi benimsenmis,
eser ¢oziimlemeleri Feldman’in sanat elestirisi yontemi dogrultusunda gergeklestirilmistir. Eserler ayrica varoluscu felsefe
baglaminda yorumlanmistir. Bu yoniiyle arastirma, Giacometti’nin portre sanatimi felsefi temelleriyle birlikte ele alarak
sanat¢inin figiir anlayisina biitiinciil ve elestirel bir bakig sunmay1 hedeflemektedir.
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Giri

Bir sanatgi1 i¢in ifade, diisiince ve duygularin alsgllanma ve bigcimlendirilme siirecini goriiniir kilan
temel bir aragtir. Herbert Read, ifadeyi “icimizdeki duygularin disa vurmas1” olarak tanimlamakta ve sanatin
bu yoniiyle 6znel deneyimin aktarim alani oldugunu vurgulamaktadir (Read vd., 2017, s. 130). Sanat tarihi
boyunca figiir, yalnizca bigimsel bir unsur olarak degil, insanin varolusuna dair diiglinsel bir alan olarak ele
alinmistir. Karacan ve Alp’e gore (2014:44), insan figiirQi sanatsal {iretimde hem estetik hem de zihinsel
igerigin merkezinde yer almistir. Figiir, bu yoniiyle sanat¢inin algi, deneyim ve diisiince diinyasmnin goriiniir
hale geldigi temel bir ifade aracina doniismektedir. 20. ylizyilin 6nemli sanatcilarindan Alberto Giacometti
i¢in figiir, sanat pratiginin temel odagini olusturmaktadir. Sanat¢inin eserlerinde yer alan insanlar, gogunlukla
canlt modeller iizerinden bigimlenmekte ve figiir, goriiniisten ziyade varligin 6ziine ydnelen bir arastirma
alanina donlismektedir. Giacometti’nin modellerinin biiyiik 6l¢iide yakin ¢evresinden segilmesi, sanatgi ile
model arasinda kurulan iliskinin yalnizca gorsel degil, ayn1 zamanda diisiinsel ve varolugsal bir boyut
tasidigin1 gostermektedir (Foster, 2022). Giacometti’nin figilir anlayisinda canli model, temsili bir arag
olmanin 6tesinde ontolojik bir sorgulama alani sunar. Sanat¢1 figiirli, bosluk, mesafe ve bakis iligkisi iginde
ele alarak insan varligini goriiniir kilmaya calisir. Bu yaklagimda portre, yiizeysel bir betimleme degil, insanin
varolussal konumuna dair bir arastirma olarak bi¢imlenir. Bu caligma, Alberto Giacometti’nin figiiratif
anlayisini canlit model iizerinden incelemeyi ve sanat¢inin iiretim pratigini ontolojik bir g¢ercevede
degerlendirmeyi amaglamaktadir. Arastirmada big¢imsel analiz yontemiyle kompozisyon, ¢izgi, renk ve
mekansal diizenlemeler ele alinarak igerik analizi araciligiyla sanat¢i—model iligkisi varolusgu bir
perspektiften degerlendirilmektedir. Boylece figiiriin, Giacometti’nin sanatinda nasil ¢ok katmanli bir varlik
alanina doniistiigli ortaya konulmaktadir.

) 1. Alberto Giacometti’nin Sanatsal Olusum Siireci .
Isvigre asilli ressam ve heykeltiras Alberto Giacometti, 10 Ekim 1901 tarihinde Isvigre’nin Bregaglia

vadisinde, Stampa yakinlarindaki Borgonovo kdyiinde dogmustur (Felber, 2018). Giacometti bir sanat gevresi
icinde yetismistir. Ozellikle babas1 Giovanni Giacometti’nin post-empresyonist sanat anlayisi, erken dénem
sanatsal yonelimlerinde belirleyici olmustur. Bunun yani1 sira, kuzeni Augusto Giacometti’nin erken donem
soyut sanat icindeki konumu ve vaftiz babasi Cuno Amiet’in Fovist yaklasimi, Giacometti’nin sanata erken
yasta cok yonli bir bakis gelistirmesine katki saglamistir. Cocukluk yillarinda babasinin atdlyesinde
gerceklestirdigi ilk resim denemeleri, sanatginin figiire ve insan basina yonelik kalic1 ilgisinin baslangicini
olusturmustur (Alberto Giacometti, 2001). Giacometti’nin figiiratif anlayisi, erken yaslardan itibaren canli
modelle kurdugu iliski ilizerinden sekillenmistir. On {i¢ yasinda kardesi Diego’nun biistiinii yapmasi,
sanat¢inin figilirii yalnizca bigimsel bir nesne olarak degil, siireklilik tagiyan bir arastirma alani olarak ele
aldigim1 gostermektedir (Feigel, 2017). Sanat¢inin kendi ifadeleri, modelden ¢aliyma pratiginin genglik
déneminden itibaren iiretim siirecinin merkezinde yer aldigini ortaya koymaktadir (Giacometti, 2015:78). Bu
baglamda Diego figiirii, Giacometti’nin sanatinda yalnizca bir model degil, figiiratif arastirmanin
siirekliligini saglayan temel bir referans haline gelmistir. 1919—1920 yillar1 arasinda Cenevre Giizel Sanatlar
Okulu’nda aldig1 egitim ve ardindan ltalya ile Paris’te siirdiirdiigii sanatsal ¢alismalar, Giacometti’nin figiir
anlayisini tarihsel ve diisiinsel anlamda derinlestirmistir. Bu donemde Albrecht Diirer, Nicolas Poussin ve
Ferdinand Hodler gibi sanat¢ilardan etkilendigi, ayni1 zamanda Paul Cézanne’in yapisal yaklagiminin figiir
algisinda belirleyici oldugu goriilmektedir (Alberto Giacometti, 2001). Cézanne sonrasi siirecte André
Derain’in cesur bi¢im anlayis1, Giacometti’nin figiirii geometrik ve somut bir yapi i¢inde ele alma ¢abasini
gliclendirmistir (Giacometti, 2015:114). 1922 yilinda Paris’e yerlesmesiyle birlikte Giacometti’nin figiiratif
dili yeni bir evreye girmistir. Antoine Bourdelle’in atélyesinde ger¢eklestirdigi heykel ¢aligmalari, sanat¢inin
canli modeli dogrudan gézlemleme ve uzun siireli ¢alisma pratigini yogunlastirmis, figiiriin hacim, bosluk ve
mekanla kurdugu plastik iliskiyi sorgulamasina imkan tanimistir (Felber, 2018). Bu dénemde iiretilen Torso,
Spoon Woman ve Gazing Head gibi eserler, figiiriin soyutlama ile temsil arasindaki sinirda ele alindigini
gostermektedir. Ozellikle Spoon Woman (1926-1927), figiiriin sembolik ve bigimsel zelliklerini bir araya
getiren erken donem Orneklerden biri olarak sanatginin figiiratif arayisinin yoniinii ortaya koymaktadir
(Alberto Giacometti, 2001).

1920’lerin sonlarinda Siirrealizm ile kurdugu gecici etkilesim, Giacometti’nin figlir anlayisinda kisa
siireli bir degisime neden olmus olsa da sanatgi, bu akimi kalici bir ifade alani olarak benimsememistir.
Bununla birlikte, Siirrealizm igerisinde tirettigi ilk eser bir bas heykelidir. S6z konusu heykel, ifade bigiminin
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en yalin ve sade halini ortaya koyarken, gorsel alginin bigimsel boyutunu da yansitmaktadir. Bu yoniiyle eser,
Giacometti’nin figlirii ele alis biciminde gozlemlenen bigimsel doniisiimiin ve algiya dayali arayislarin
basglangi¢ noktalarindan biri olarak degerlendirilmektedir (Akalin, 2013:192). Gazing Head (1928) ve
Suspended Ball (1930) gibi eserler, figiiriin psikolojik ve diisiinsel boyutlarini 6ne ¢ikarirken, Giacometti’nin
as1l yoneliminin canlt modelle calismaya dayali figiiratif arastirma oldugu giderek belirginlesmistir (Felber,
2018). Sanatc¢inin siirrealist gruptan uzaklasmasinin temelinde, model, portre ve kafa ¢alismalarina yeniden
yonelme istegi yer almaktadir (Giacometti, 2015:211). 1930’lu ve 1940’l1 yillar, Giacometti’nin figiirii
varolussal bir problem alani olarak ele aldig1 donemi temsil etmektedir. Bu siiregte sanatgi, insan figiiriini
dogrudan gozlem ve tekrar iizerinden incelemis, oran, mesafe ve algi sorunlarini merkeze almistir. Figiirlerin
giderek kiiclilmesi ve ardindan yeniden biiyiimesi, sanat¢inin algi ile temsil arasindaki gerilimi ¢ézme
cabasinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. Kiiciik boyutlu figiir heykellerin {iretimine tam olarak ne zaman
basladigi bilinmemekle birlikte, model ve insan figlri c¢alismalarinin 1936 yillarmi kapsadig:
diisiiniilmektedir. Sanat¢inin kendi ifadesiyle: Ama gordiiklerimi hafizamdan yaratmak istedigimde, dehsetle
fark ettim ki heykeller gittik¢e kii¢iiliiyordu, sadece ¢ok kiigiik olduklarinda benzerlik gosteriyorlardi, ancak
boyutlar1 beni tiksindiriyordu ve yorulmak bilmeden tekrar tekrar bagladim, birka¢ ay sonra ayn1 noktada son
buldu (Alberto Giacometti, 2001).

Kiiciik insan figiirlerinden biiyiik figiirlere yonelim, 1942—1943 yillar arasinda belirginlesmektedir.
Savag sonrasi donemde figiirlerin uzayan, incelen formlara doniismesi, Giacometti’nin insan varligini mekan
i¢inde algilama bi¢iminin degistigini géstermektedir. 1946 sonrasinda Annette Arm ve Diego Giacometti’nin
sanat¢inin baslica modelleri haline gelmesiyle birlikte figliratif iiretim belirli bir c¢ergeve icinde
yogunlasmistir. Bu donemde, sanatgi tarafindan iiretilen yiiriyen adam figiirleri, ayakta duran kadin
betimlemeleri ve portreler, Giacometti’nin figiirii; mesafe, bosluk ve bakis iligkisi i¢cinde ele aldigini ortaya
koymaktadir. Figiirlerin uzun ve ince yapilari, izleyici ile figiir arasinda algisal bir mesafe yaratirken, piitiirli
yiizeyler ve sert dokular figiiriin varolussal gerilimini gliglendirmektedir (Alberto Giacometti, 2001).

Giacometti i¢in resim ve heykel, figiiratif aragtirmanin birbirini tamamlayan iki alan1 olarak varligini
siirdiirmiistiir. Canli modelle yapilan ¢aligmalar, sanat¢inin figiirii stirekli insa etme, silme ve yeniden kurma
siirecine dayanan iiretim anlayisini sekillendirmistir. Bu yaklasimda figiir, tamamlanmis bir formdan ziyade,
insan varligini sorgulayan ag¢ik uglu bir arastirma alani olarak ele alinmistir. Béylece Giacometti’nin figiiratif
anlayisi, bicimsel bir temsilin 6tesine gegerek ontolojik bir problematige doniismiistiir.

1949-1950 yillarindaki iiretim ve gelisme siireci genellikle stiidyo igerisinde, i¢ mekdnda oturan tek
figiirdiir. Alberto Giacometti ayrica ¢izim teknigine olduk¢a 6nem vermektedir. Bu teknik, sanatg¢inin
merkezi konumundadir. Ciinkii genglik yillarinda ¢izim yetenegini gelistirerek biiyiidiigii ve hi¢ birakmadigi
bilinir. Estetik algilari, siire¢ icerisinde gelisim gosteren deneyimleri ve gorsel gézlemleri sayesinde sanatgi,
bir ressam ve heykeltirag kimligine eristigini diisiinlir. Ayrica, Giacometti taslak iizerinden de iiretimlerine
yogunlagmaktadir. Fakat resim ve heykel iiretimleri i¢in bir 6n hazirlik ¢alismalar1 yaptig1 bilinmemekle
birlikte bu alan igerisindeki yaklagimlarini arayip bulma c¢abasi sayesinde geldigini 6ne siirmektedir.
Agikgasi, hazirliktan ziyade spontane olarak iiretimler gergeklestirmektedir. Sanatgi, gelencksel sanat
anlayisindan uzak bir tutum benimsemis ve konu biitiinliigilinii ii¢ temel unsur etrafinda kurgulamistir. Bunlar;
natlirmort, manzara ve figiirden olugsmaktadir (Alberto Giacometti, 2001). Alberto Giacometti’nin kendine
0zgii bir sanatsal diinyast var olmustur. Bu diinya, sanat¢inin ¢izim ve iiretim anlayigini belirlemis, sinir
kavramindan bagimsiz bir ifade alani olusturmustur. Giacometti’nin i¢ diinyasini sanat1 araciligiyla ortaya
koymasi, sanatc¢t kimligini izleyiciye agik bicimde yansitmistir.

Giacometti’nin figiiratif anlayisinin olusum siireci, figiirii yalnizca bicimsel bir temsil alan1 olarak
degil, alg1, mesafe ve varolus sorunlarinin kesistigi bir arastirma alani olarak ele aldigini gostermektedir.
Sanat¢inin canli modelle kurdugu siirekli ve yogun iliski, figiiriin gdriiniir bigciminden ¢ok, algilanan varligina
odaklanan bir yaklasimin gelismesine zemin hazirlamistir. Bu baglamda figiir, Giacometti’nin sanatinda
tamamlanmis bir imge olmaktan ziyade, insan varliginin mekan, bosluk ve bakis iligkisi i¢inde yeniden
sorgulandig1 ontolojik bir problem alanina doniismistiir. Bu doniisiim, sanat¢inin iiretim pratiginde canlt
modelin tagidig1 belirleyici roliin yalnizca sanatsal degil, ayn1 zamanda felsefi bir boyut kazandigini ortaya
koymaktadir.

2. Figiir ve Model Uzerinden Gelisen Sanat Anlayisi
Alberto Giacometti, sanat yasami boyunca resim ve heykel ¢aligmalarinda farkli konulara yonelmis
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olsa da iretimini siirekli besleyen ve yonlendiren temel unsur insan figiiri olmustur. Sanatg¢1 igin insan,
yalnizca bigimsel bir tema degil, algisal ve diisiinsel kapasitenin sinandig1 bir varlik alanidir. Nitekim Dutton,
sanat eserlerinin insanin algisal ve diislinsel yetilerini tam anlamryla kullanmaya ydnelik olarak tasarlandigini
ve bu yetilerin sinirlarin1 zorlamanin baslt bagina estetik bir haz kaynagi olusturdugunu belirtmektedir
(2017:70). Bu yaklasim, Giacometti’nin insan figiiriinii neden merkezi bir konuma yerlestirdigini agiklayan
onemli bir kuramsal ¢er¢ceve sunmaktadir.

Jean Genet’nin Giacometti’ye iliskin degerlendirmesi de sanat¢inin figiirle kurdugu iliskinin niteligini
ortaya koymaktadir. Genet’ye gore, “sectigi nesne ya da insani aldatic1 yararsal goriinlisiinden siyirmayi
basardiginda, Giacometti’nin sundugu goriintii giiglii ve etkileyici bir karsiliga doniismektedir” (1999:8). Bu
yaklasim da sanat¢inin insan figiiriinii giindelik goriiniimiinden arindirarak varolussal bir sorgulama alanina
tasidigini gostermektedir. Giacometti, yaratim silirecinde zaman zaman belirsizlik ve kararsizlik duygusunu
yogun bi¢cimde deneyimlese de bu siirecin anlatim dilini doniistiiren ve gelistiren bir etki yarattigini
gozlemlemektedir.

Sanat¢cinin genglik yillarindan yagaminin son donemine kadar, yakin g¢evresindeki kisilerden
tanimadig1 bireylere kadar pek ¢ok insan canli model olarak iiretim siirecine dahil olmustur. Bu siireg, fiziksel
ve zihinsel agidan zorlayict olmasinin yani sira, sanat¢inin insan varligini yakindan gézlemlemesine olanak
taniyan temel bir deneyim alani sunmustur. Giacometti’nin annesi, babasi, kardesleri ve esi Annette Arm
basta olmak flizere, yakin ¢evresindeki bir¢ok kisi uzun siireli olarak modellik yapmistir. Ayrica Isabel
Nicholas ve Rawsthorne gibi farkli kisiler de at6lye ¢alismalarina dahil olmustur.

Giacometti’nin karsisinda canli model olmak, herkesin deneyimleyebilecegi siradan bir durum
degildir. Bu konum, kimi zaman ayricalikli ve saygin bir gorev olarak degerlendirilmistir. James Lord’un
ifadesiyle; “Giacometti’ye poz vermek, ¢ok derin bir kisisel deneyimdir” (1995:45). Her ne kadar tim
modeller bu deneyimi ayni bigimde algilamasa da poz verme siirecinin sanat¢inin iiretim pratigine 6énemli
katkilar sundugu agiktir. Canlt modelin uzun siire hareketsiz kalmasi, bos bakis1 ve bedensel duraganligi,
siradan bir goz i¢in anlam ifade etmese de Giacometti i¢in figiiriin algisal ve varolussal boyutlarini besleyen
bir arastirma alanina doniismektedir. Bu nedenle canli model, sanat¢inin yasaminda ve sanat dilinde giderek
merkezi bir konuma yerlesmektedir. Giacometti’nin tercih ettigi modeller arasinda yas ya da cinsiyet
agisindan belirgin bir sinirlama bulunmamaktadir. Bununla birlikte figiirlerin ¢ogunlukla ince, zayif ve uzun
goriintimleriyle betimlendigi dikkat ¢ekmektedir. Sanat¢inin modellerinin biiylik dlgiide ailesi ve yakin
¢evresinden olusmasi, figiirle kurulan iliskinin yalnizca gorsel degil, ayn1 zamanda kisisel ve deneyimsel bir
boyut tasidigint géstermektedir.

Bu arastirmada, Giacometti’nin iiretim pratiginde belirleyici rol oynayan bes canli model ele
alinmaktadir. Bunlar annesi Annetta Giacometti, kardesi Diego Giacometti, esi Annette Arm, Caroline
Tamagno ve Japon diisiiniir Isaku Yanaihara’dir. Sanat¢inin iiretimleri bu modellerle sinirli olmamakla
birlikte, Jean Genet, James Lord, Elie Lotar, Rita Circa ve Sylvester gibi farkli isimlerle de g¢alistig1
bilinmektedir. Bu baglamda, se¢ilen bes canli modelin dncelikle fiziksel 6zellikleri bigimsel a¢idan analiz
edilmekte, ardindan insan figiiriiniin varligma iliskin felsefi yaklagimlar dogrultusunda ontolojik bir
degerlendirme yapilmaktadir. Boylece caligmada ele alinan figiirlerin tercih edilme nedenleri ve iiretim
siirecindeki belirleyici rolleri a¢ik ve tutarlt bir bigimde ortaya konulmaktadir.

3. Yakin Cevrenin Canli Model Olarak Temsili
Bu boéliimde, Giacometti’nin yakin ¢evresinde yer alan ve sanatg¢inin iiretim siirecinde canli model

olarak 6nemli bir yere sahip olan figiirler ele alinmaktadir. Seg¢ilen eserlerin incelenmesinde Feldman’in sanat
elestirisi modeli temel alinmaktadir. Feldman’in modeli, sanat yapitinin betimleme, ¢dziimleme, yorumlama
ve yargl olmak iizere dort agamada degerlendirilmesine dayanmaktadir (Boydas, 2024:392). Bu dogrultuda
eserlerin dncelikle bicimsel 6zellikleri ele alinmakta, ardindan sanat¢i-model iliskisi ve figiirlerin tasidigi
anlamlar degerlendirilmektedir.

3.1. Annetta Giacometti
Annetta Giacometti, ressam Giovanni Giacometti’nin esi ve Alberto Giacometti’nin annesidir.

Giovanni Giacometti ile 1900 yi1linda Stampa’da evlendigi, evliliklerinin ardindan Borgonovo’ya tagindiklari
bilinmektedir. Ciftin ilk ¢ocuklar1 Alberto Giacometti, evlilikten bir yil sonra diinyaya gelmis, onu Diego,
Ottilia ve Bruno izlemistir. Annetta Giacometti, hem esinin hem de oglu Alberto’nun sanatsal iiretimlerinde
uzun yillar canlt model olarak yer almistir. Bu siirecin Annetta igin yalnizca bir gorev degil, ayn1 zamanda
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aile icindeki sanatsal iiretime bilingli ve goniilli bir katilim anlami tasidigi anlasilmaktadir. Annetta’nin
yaklagik altmis yil boyunca bu role sabirla devam ettigi bilinmektedir (Annetta Giacometti-Stampa, t.y.).
Alberto Giacometti i¢in annesi, sanatsal gelisiminde belirleyici bir konuma sahiptir. Sanat¢inin annesiyle
kurdugu yakin bag, liretim siirecine dogrudan yansimis ve Annetta Giacometti, sanat¢inin ilk ve en siireklilik
gosteren modeli olmustur. Giacometti’nin yasaminda anne ve babasini kaybetmesi, sanat¢i tizerinde derin bir
etki birakmig, bu kayiplarin ardindan iiretim siirecine daha yogun bi¢gimde yoneldigi goriilmiistiir. Bu
baglamda Annetta Giacometti, yalnizca biyografik bir figiir degil, sanat¢inin yasami boyunca eserlerine ilham
veren ve figiiratif anlayisinin olusumunda temel rol oynayan bir model olarak degerlendirilmektedir.

her, 195a1 Ugzerine Yaéhboya, 61 x 89,9 cm, Museum of Modern
Art New York.

Gorsel 1. Alberto Giacometti, The Artist’s Mot

Sanat¢inin annesini betimledigi The Artist’s Mother adli eseri, 1950 yilinda tuval iizerine yagliboya
teknigiyle caligilmistir. Eser, 61 x 89,9 cm o6lgiilerindedir (Gorsel 1). Kompozisyonda figiiriin, tam cepheden
ve bir i¢ mekan i¢inde konumlandirildig1 goriilmektedir. Giacometti’nin annesine ait portrelerin biiyiik
boliimiiniin Stampa’daki aile evinde iiretildigi bilinmektedir. Bu nedenle resimde yer alan mekanin da s6z
konusu eve ait bir oda oldugu diisiiniilmektedir. Model olarak kullanilan Annetta’nin uzun bir elbise giydigi,
bu kiyafetin kollar1 ve bacaklari orttiigii seg¢ilebilmektedir. Figiir, sandalyede hareketsiz bir durusla
oturmakta, ellerini bacaklarinin iizerinde birlestirirken ayaklarini ¢apraz bigcimde konumlandirmaktadir.
Duragan durus sekli, ifadesiz ve donuk bakislarla birleserek izleyicinin dikkatini dogrudan figiire ve onun
igsel durumuna yonlendirmektedir. Sanatgi, annesinin yashiligimi figiiriin beyaz saglar1 ve belirgin yiiz
kirisikliklart araciligiyla giiclii bicimde yansitmaktadir. Bu 6zellikler, Giacometti’nin gozlem giiciinii ve
portrede gergege yakin bir ifade yakalama arzusunu ortaya koymaktadir. Eserde c¢izgisellik ve keskin
konturlar belirgin bir bigimde One ¢ikmakta, ac¢ik ve koyu degerler aracilifiyla plastik etki
giliclendirilmektedir. Bu eser ve sanat¢inin diger ¢aligmalari incelendiginde, bas formu ile onu ¢evreleyen
ylizeylerde koyu—agik degerlerin bilingli bir karsitlik icinde ele alindig1 goriilmektedir. Bununla birlikte,
resmin iretim siirecinin g¢esitli asamalarinda elde edilen karanlik ve aydinlik tonlar, sanat¢inin resim
anlayisinda geleneksel estetik yaklasimlarin belirleyici etkisini a¢iga ¢ikarmaktadir (Gonzalez, 2006:103).
Turuncu, kirmizi ve kahverenginin farkli tonlarinin hakim oldugu renk diizeni, kompozisyona sicak ve
samimi bir atmosfer kazandirmaktadir. Bu tonlarim uyumu, izleyicide igsel bir dinginlik duygusu yaratirken
ayni zamanda ev ortamina 6zgii huzurlu bir atmosfer hissi uyandirmaktadir. Yogun siyah kontur ¢izgileri ve
belirgin fir¢a darbeleri, yiizeyde hareketlilik olusturarak resmin gorsel ritmini giiclendirmektedir. Dikdortgen
formda ve uzunlamasina kurgulanan kompozisyon, figiiriin belirli bir mesafeden resmedildigi izlenimini
vermekte ve bu tercih mekansal derinlik algisini desteklemektedir. Mekanin duvarlari, mobilyalar ve zeminde
yer alan hali gibi unsurlar kompozisyona dahil edilerek baglamsal ve mekénsal biitlinlik saglanmistir.
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Giacometti, eserde 15181 figliriin yiiz hatlar1 iizerinde ¢izgisel bir yaklasimla ele almakta, firca darbelerinin
yogunlugu araciligiyla hem yiizey algisin1 hem de figiiriin hacmini belirginlestirmektedir. Tiim bu plastik
unsurlar bir araya geldiginde eser, biitlinliiklii ve tamamlanmis bir kompozisyon niteligi kazanmaktadir. Bu
baglamda s6z konusu eserin varolugsal bir diisiince temeline dayandigi sdylenebilir. Giacometti i¢in insan
figiirii, resimlerinde anlam katmanlarini olusturan temel bir diisiinsel zemini temsil etmektedir.

Sanatcinin 6z benligini eserlerine yansitmasi ve insan varligini merkeze almasi, Jean Paul Sartre’in
varolusculuk diislincesiyle iliskilendirilmektedir. Sartre’a gdre insanin varolusu 6zden Once gelmektedir
(Celebi, 2014:65). Giacometti, bu eserinde annesini konu edinerek kendisine varlik kazandiran ve kimliginin
olusumunda belirleyici rol oynayan bir figiirii goriintir kilmaktadir. Bu yoniiyle sanat¢i, yalnizca bir portre
iretmekle kalmamis, ayni zamanda kendi varolusunun temel dayanaklarini da agiga ¢ikarmistir. Eser, sanatgi
ile model arasindaki iliskinin anne ogul baginin duygusal ve psikolojik derinligiyle birlesmesi sonucunda,
Giacometti’nin sanatsal ifade diline nasil yon verdigini agik bigimde ortaya koymaktadir.

3.2. Diego Giacometti
Borgonovo’da dogan Diego Giacometti, agabeyi Alberto Giacometti gibi sanat alaninda resim ve

heykel iiretimine ydnelmistir. Aralarinda yalnizca bir yas bulunmasina ragmen iki kardesin yasamlari
boyunca gii¢li bir bag kurduklar1 ve bu iliskinin hem Diego’nun hem de Alberto’nun sanatsal gelisimine
onemli katkilar sagladig1 bilinmektedir. Diego Giacometti’nin sanat iiretiminde 6zellikle hayvan tasvirlerine
yoneldigi gorilmektedir. Bu ilginin ¢ocukluk yillarinda bigimlendigi ve zamanla sanat¢inin anlatim dilinin
belirgin bir pargasi haline geldigi anlasilmaktadir. Eserlerinde hayvan figiirlerinin yani sira zarafet ve
otoriteyi simgeleyen betimlemelere yer verdigi, heykel calismalarini ise agirlikli olarak bronz malzeme
kullanarak gerceklestirdigi bilinmektedir. Diego Giacometti’nin taninirliginin, Alberto Giacometti’nin
Olimiinden sonra belirgin bicimde artti§i ve bu donemin ardindan cesitli sergilere katilim gdosterdigi
belirtilmektedir (Francisci, 2021). Ayrica Diego’nun bir siire resimden uzaklasarak dekoratorliige yoneldigi
de bilinmektedir. Diego, Giacomettinin {iretim pratiginde siirekli ¢calistig1 canli modellerden biri olarak dne
cikmaktadir. Iki kardes arasindaki giiclii destek ve bag, Giacometti’nin yasammin sonuna kadar devam
etmistir. Bu destek, 6zellikle heykel iiretiminde alg¢1 kaliplarin alinmasi, dokiim islemlerinin yiiriitiilmesi ve
bronz asamasinin tamamlanmasit gibi teknik sorumluluklar: {istlenmesiyle somutlasmaktadir. Bu sayede
Alberto Giacometti’nin iiretim siirecindeki yiikii hafiflemis ve sanat¢i calismalarina daha yogun bigimde
odaklanabilmistir. Diego Giacometti’nin bir diger 6nemli rolii, agabeyi i¢in uzun yillar boyunca modellik
yapmis olmasidir. Genglik yillarinda baglayan bu siire¢, Alberto Giacometti’nin dliimiine kadar devam etmis
ve sanat¢inin iiretim pratigine belirgin katkilar saglamistir. James Lord, Giacometti’nin eserlerinde tekrar
eden imgeler arasinda Diego’nun basinin neredeyse insanin 6z goriiniimiinii temsil eder hale geldigini
vurgulamaktadir (Lord, 1995:47). Sanatc1, Diego’nun portresini hem resim hem de heykel alaninda defalarca
ele almig ve bu caligsmalar araciligiyla figiiriin algisal ve varolugsal boyutlarini aragtirmistir. Yaklasik kirk
yil siiren bu yogun iiretim siireci, Giacometti’nin kardesinin yiiz hatlarini ezberlemesine ve bir¢ok ¢caligmasini
dogrudan bellegine dayanarak gergeklestirmesine olanak tanimistir.

Bu baglamda ele alman Diego’nun Portresi adl1 eser, Alberto Giacometti tarafindan 1957 yilinda kagit
lizerine yagliboya teknigiyle calisilmigtir. 65,2 x 100,2 cm o6lgiilerindedir (Gorsel 2). Kompozisyonda
Diego’nun merkeze yerlestirildigi ve bir sandalyede oturur vaziyette betimlendigi goriilmektedir. Figiiriin
bacak bacak iizerine attig1 ve ellerini dizlerinin iizerinde birlestirdigi durusu, resimdeki duraganligi
pekistirmektedir. Modelin kiyafetine iliskin detaylarin bilingli olarak belirsiz birakilmasi, sanat¢inin odagini
figiirin yliziine ve varligina ydnlendirdigini gdstermektedir. Gri ve kahverengi tonlarin hakim oldugu
kompozisyonda hem figiiriin hem de arka planin tamamlanmamis izlenimi verdigi, buna karsin ¢izgisel yap1
aracilifiyla giiclii bir goriintirlik saglandig: anlasilmaktadir.
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Giacometti, bu ¢aligmada kardesinin yiiz benzerligini ¢izgi kullanimi, renk dagilimi ve 151k etkisiyle
belirginlestirmistir. Eser, sanatginin portre liretim pratigiyle yapisal bir paralellik gostermektedir. Giacometti
i¢in bir ¢aligmay1 tamamlamak, 6ncelikli bir amagtan ziyade figiiriin algilanan varligina yaklasma siirecinin
bir parcasi olarak degerlendirilmektedir. Sanat¢i, modelin birebir goriiniimiinden ¢ok onun 6zii ve varolugsal
durumu ile ilgilenmekte, bu nedenle tekrar olgusunu iiretim siirecinin temel araclarindan biri haline
getirmektedir.

Giacometti, kardesi Diego ile ¢alistiginda kendisini onun yiiziinde buldugunu ve bu durumun basit bir
benzerlik arayisinin Otesine gectigini dile getirmektedir (Giacometti, 2015: 166). Bu baglamda Diego
Giacometti, sanat¢inin annesinden sonra iiretim siirecinde belirleyici rol {istlenen ikinci onemli figiir olarak
degerlendirilmektedir. Diego’nun temsili, Giacometti’nin varolussal yalmizligimi ve bireysel miicadele
siirecini goriiniir kilan bir figiir haline gelmekte, bu temsil sanatginin ig¢sel diisiince diinyasinda bigimlenen
algisal ve felsefi bir diizlemde anlam kazanmaktadir.

3.3. Annette Arm
28 Ekim 1923 tarihinde Cenevre yakinlarindaki Pregny’de diinyaya gelen Annette Arm, Alberto

Giacometti ile tanismadan once siradan bir yasam slirmiistiir. Sanat¢iyla yollarinin kesismesi, Annette’in
yagaminda belirleyici bir kirilma noktasi olusturmustur. Tanigsmalarinin ardindan Annette, Giacometti’nin
yagsaminda yalnizca esi degil, ayni zamanda sanat pratiginde en istikrarli bigimde yer alan canlt modellerden
biri olmustur. Ciftin 1949 yilinda evlendigi ve Paris’te yasamaya basladiklari bilinmektedir. Sanat¢inin
Olimiine kadar Annette yaninda yer almis, sanatsal iiretimlerine hem duygusal hem de pratik anlamda destek
vermistir. Ciftin cocuk sahibi olmamasi nedeniyle, Giacometti’nin 6liimiiniin ardindan sanat¢inin eserlerinin
korunmasi, yonetimi ve temsil sorumlulugu Annette Arm’a geg¢mistir. Bu donemde Annette’in, esinin
sanatsal mirasini korudugu ve sanat tarihindeki konumunun giiglenmesine katki sagladigi bilinmektedir
(Tribute to Annette Giacometti, 2026).
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Gorsel 3. Alberto Giacometti, Annette Oturuyor-, i958, Tuval Uzerine Yagilboya, 88,9 x 115,6 cm, Detroit Sanat
Enstitiisii (DIA), Detroit, Michigan, ABD.
Giacometti i¢in Annette, Diego’dan sonra sanat pratiginde en 6nemli ve vazgecilmez modellerden biri

haline gelmistir. Sanat¢i, esinin biist, figiir ve portrelerini ¢ogunlukla atélye ortaminda iiretmis, bu
caligmalarda etiit niteligi tagiyan ve tamamlanmamis izlenimi veren bir yaklasim benimsemigtir. Giacometti,
Annette’i kimi zaman giyinik kimi zaman ¢iplak figiir olarak betimlemis, diger portre ¢aliymalarinda oldugu

gibi yiiziin ifade giiclinii merkeze yerlestirmistir. Sanat¢1 i¢in bir calismanin tamamlanmis olmasi belirleyici
bir 6lgiit olugturmamakta, aksine resim yiizeyinde tekrar eden miidahaleler tiretim siirecinin kendisini goriiniir
kilmaktadir. Bu yaklasim, bitmemisligin estetik bir deger olarak benimsendigi bir sanat anlayisini
yansitmaktadir. Onugak’1n belirttigi iizere, 6zne varolusunu Sartre’1n diisiincesi baglaminda mesafe ve bosluk
i¢inde kavrar ve bu bosluk, goriiniisii sabitleyen perspektif alani olarak iglev goriir (2022:928).

Bu baglamda ele alinan Annette Oturuyor adli eser, Alberto Giacometti tarafindan 1958 yilinda tuval
iizerine yagliboya teknigiyle c¢aligilmistir. 88,9 x 115,6 cm 6lgiilerindedir (Gorsel 3). Eserde figiir, resmin
merkezine yerlestirilmis ve bir sandalye iizerinde, dogrudan izleyiciye yonelen bakisiyla betimlenmistir.
Giacometti, Annette’i yalin ve dogrudan bir anlatimla ele almakta, figiirtin kirilganligin1 ve savunmasizligini
abartisiz bir bigimde goriiniir kilmaktadir. Figiiriin ellerini bacaklarinin {izerinde birlestiren hareketsiz durusu
ile yiiziindeki donuk ifade, izleyiciyle kurulan karsilagsma anin1 daha yogun hale getirmektedir.

Sanat¢i, Annette’in bedenini keskin konturlar, yogun c¢izgisel yap1 ve serbest firca darbeleriyle
resmetmistir. Bu sayede figiiriin hem fiziksel kirilganligini hem de psikolojik derinligini vurgulamaktadir.
Ozellikle beden gevresini saran ¢izgiler, Giacometti’nin gii¢lii desen anlayisini ve figiire dikkat gekmeyi
hedeflemistir. Renk kullaniminda mavi ve yesilin gri tonlarinin agirlik kazandigi sinirli bir palet tercih
edilmis, siyah konturlar ve lekesel boya uygulamalariyla mekansal bosluk belirginlestirilmistir. Boylece
figiiriin ¢evresindeki alani bilingli bicimde tanimlayarak portredeki varolussal atmosferi giiglendirmektedir.
Giacometti’nin bu eserde Annette’in bedenini dogrudan goriiniir kilmasi, sanatg1 ile model arasindaki
iligkinin sinirlarini da tartiymaya agmaktadir. Annette’in temsili, yalnizca estetik bir betimleme degil, ayn1
zamanda iki es arasindaki karmasik iliski dinamiklerinin yansimasi olarak degerlendirilmektedir. Caroline’in
Giacometti’nin yagamina dahil olmasinin ardindan bu iliskinin duygusal agidan sarsildigi ve bu kirilmanin
sanat¢min ifade diline yansidig1 diisiiniilmektedir. Ozetle sanatgi—model iliskisi, esler arasindaki gerilim ve
etkilesim ilizerinden yapita aktarilmakta ve ¢ok katmanli bir okuma alan1 sunmaktadir.

3.4. Caroline Tamagno
Alberto Giacometti, evliliginden kisa bir siire sonra, sanat anlayigini derinden etkileyecek bir kadinla

karsilagsmigtir. Bu karsilagsma, sanat¢inin hem ifade dilini yeniden diisiinmesine hem de iiretimlerinde daha
karmasik ve derinlikli bir yonelime girmesine neden olmustur. Sanat tarihinde Caroline Tamagno adiyla
bilinen bu kadin, ger¢gek adiyla Yvonne Poiraudeau’dur (Felber, 2018). Caroline’in gizemli durusu ve gii¢li
¢ekiciligi, Giacometti iizerinde belirgin bir etki yaratarak sanat¢inin eserlerinde merkezi bir konuma
gelmesine neden olmustur. Fransiz bir model olan Caroline, sanat¢inin son donem iiretimlerinde vazgegilmez
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bir figiir haline gelmistir. Yirmili yaglarinda olan Caroline’in sanat¢idan oldukca geng oldugu, zarif,
esrarengiz ve zaman zaman sert bir karaktere sahip oldugu belirtilmektedir. Bu niteliklerin Giacometti’yi
hem etkiledigi hem de iiretim siirecini besledigi ifade edilmektedir. 1950 yilindan sanat¢inin 1966’°daki
Olimiine kadar devam eden bu iliski, yogunlugu ve tutkusuyla dikkat ¢eken bir birliktelik olarak
tanimlanmaktadir. Bu donem, Giacometti’nin iiretimlerinde Caroline figiiriiniin belirginlestigi ve sanat¢inin
anlatim dilinde 6nemli doniisiimlerin gézlemlendigi bir siire¢ olarak degerlendirilmektedir (Maubert, 2017).

{ AoaSoinet g
Gorsel 4. Alberto Giacometti, Caroline’in Portresi, Yaklasik 1963, Tuval Uzerine Yagliboya, 81,9 x 130,5 cm, Ozel
Koleksiyon.

Alberto Giacometti’nin Caroline’in Portresi adli eseri, yaklasik 1963 yilinda tuval iizerine yagliboya
teknigiyle calisilmistir. 81,9 x 130,5 cm 6l¢iilerindedir (Gorsel 4). Eser, sanatginin Caroline’i konu edindigi
¢ok sayidaki portreden biridir. Kompozisyon, merkeze yerlestirilen figiirden olugmaktadir. Yirmili yaslarinin
ortasinda oldugu bilinen Caroline, diz kapagi1 hizasina kadar 6nden betimlenmistir. Kahverengi ve gri tonlarin
hakim oldugu sinirli renk paleti ile siyah ¢izgilerin birlikte kullanimi, figlir merkezli anlatimi pekistirmekte
ve kompozisyona dramatik bir atmosfer kazandirmaktadir. Cizgisel yogunluk, tekrar ve bitmemislik estetigi,
bu ¢alismada da Giacometti’nin iiretim anlayisinin temel unsurlar1 olarak 6ne ¢ikmaktadir. Resimde yiiziin
agirligr ozellikle vurgulanmistir. Giacometti’nin portre ¢alismalarinda sikga rastlanan tamamlanmamislik
duygusu bu eserde de belirgindir. Bitmemislik hissi, rastlantisal degil, sanat¢inin bilingli iiretim anlayisinin
bir pargasi olarak kompozisyonun biitiiniine yayilmaktadir. Yiiz hatlari, Giacometti’nin karakteristik keskin
konturlariyla belirginlesirken, arka plandaki koyu lekesel boya diizeni bu etkiyi giiclendirmektedir. Figiiriin
ellerini dizlerinin iizerinde birlestiren durusu hem fiziksel hem de psikolojik bir mesafe duygusu
yaratmaktadir. Bu dénemde Caroline’in, Giacometti’nin iiretim pratiginde giderek daha merkezi bir konum
edindigi gorilmektedir. Caroline Tamagno’nun sanatgiya otuzdan fazla calisma i¢in poz verdigi
bilinmektedir. Giiniimiizde Giacometti arsivinde korunan bu eserler, sanat¢inin Caroline’i ayricalikli bir figiir
olarak ele aldigin1 gostermektedir. Bu yaklagim, 6zellikle modelin bakislarinda yogunlasan ifade araciligiyla
goriiniirlik kazanmaktadir. Caroline ile kurulan bu iliski, sanat¢inin yaratici sinirlarini zorlayan énemli bir
deneyim alani olusturmaktadir. Caroline iizerine gergeklestirilen bu ¢aligmalar, boslukla ¢evrelenmis insan
figliriinlin varolussal gerilimini goriiniir kilan bir arayis1 yansitmaktadir. Giacometti, kompozisyonda arka
plandan baglayarak figiiriin kiyafetine ve nihayetinde yiiziin ifade giiciine yonelen asamali bir odaklanma
siireci izlemektedir. Bu yaklasim, portrenin giderek 6n plana ¢ikmasini saglarken arka planin neredeyse
siliklesmesine neden olmaktadir. Boylece sanat¢inin dikkatinin biitiiniiyle modele, 6zellikle de yiiziin tasidig
varolugsal ifadeye yoneldigi anlagilmaktadir. Giacometti igin bu yiiz tasviri; adeta “altin bir kiire” olarak
nitelendirilmis, Caroline’in bakislari ve durusu araciligiyla da gii¢lii ve carpict bir sekilde sanatg¢inin
eserlerinde goriiniirliik kazanmistir (Sotheby’s, 2026).

Sonug olarak burada ele alinan sanat¢i—model iliskisi, yogun duygularla beslenen ve kimi zaman kars1
konulamaz bir ¢ekim barindiran ¢ok katmanli bir siireci yansitmaktadir. Caroline, Giacometti i¢in yalnizca
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canli model degil, ayn1 zamanda iistiin bir anlam yiiklenen ve vazgecilmez bir varlik haline gelen bir figiir
olarak konumlanmaktadir. Modelin perspektifinden bakildiginda ise Giacometti, yalnizca iiretim yapan bir
sanat¢1 degil, sanatsal yetkinligini kisisel durusuyla biitiinlestiren ve bu yoniiyle saygi uyandiran bir 6zne
olarak algilanmaktadir. Bu karsilikli etkilesim, digsaridan dogrudan fark edilemeyen iliskisel boyutlarin
sanat¢inin eserlerinde giiclii bir bigimde goriiniir kilinmasini saglamaktadir.

3.5. Isaku Yanaihara
Japon felsefe profesorii Isaku Yanaihara, Alberto Giacometti ile 1955 yilinda Paris’te tanigmistir.

Karsilagsma tek seferlik bir temasla sinirli kalmamig, 1955 ile 1961 yillar1 arasinda diizenli goériismelerle
devam etmigtir. Bu siirecte Yanaihara, Giacometti’ye canlt model olarak poz vermis ve sanat¢inin resim ve
heykel alanindaki iiretimlerine dogrudan katilmistir (Felber, 2018). Yanaihara’nin Jean-Paul Sartre, Jean
Genet ve Albert Camus gibi ddnemin 6nemli diisiiniir ve yazarlariyla yakin iliskiler i¢inde olmasi, Giacometti
ile kurdugu bagin diislinsel zeminini de giiclendirmigtir. Paris’e her yaz yaptig1 ziyaretler sirasinda
Giacometti’ye modellik yapan Yanaihara, Diego, Annette ve Caroline’den sonra sanat¢inin {iretim siirecinde
etkili bir model haline gelmistir. Bu siireg, Yanaihara’ya yalnizca modellik deneyimi kazandirmamis, ayni
zamanda Giacometti’nin sanatsal yaklagimini, ¢alisma disiplinini ve diisiinsel yodnelimlerini yakindan
gozlemleme olanagi saglamistir. Bu baglamda Yanaihara, Giacometti’nin hem sanatsal pratiginde hem de
disiinsel diinyasinda 6zel bir konum edinmistir (Dunnett, 2022).
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Gorsel 5. Alberto Giacometti, Yanaihara 'min Portresi, 1960, Tuval Uzerine Yagliboya, 72,6 x 92 cm, Pierre Matisse
Galerisi, New York, Ozel Koleksiyon.
Yanaihara, Japon bir filozof ve sanat elestirmeni olarak 6zellikle Fransiz varolusgulugu iizerine

yuriittiigii ¢aligmalariyla taninmaktadir. Giacometti ile kurdugu iliski ve ona model olmasi, Yanaihara’nin
distinsel iiretimi agisindan da 6nemli bir deneyim niteligi tasimaktadir. Bu siireci daha sonra I miei giorni
con Giacometti adli metninde ayrintili bicimde ele almistir (Grazioli, 2022).

Alberto Giacometti’nin Yanaihara’nin Portresi adli eseri, 1960 yilinda tuval {izerine yagliboya
teknigiyle ¢alisilmistir. 72,6 x 92 cm &lgiilerindedir (Gorsel 5). Kompozisyonun merkezinde konumlanan
figiir diz hizasina kadar ve bir sandalye lizerinde oturur vaziyette betimlenmistir. Figiiriin durusu sakin ve
dengeli bir izlenim yaratmakta, giymis oldugu takim elbise ise entelektiiel kimligine gonderme yapmaktadir.
Eserde lekesel boya uygulamalar1 ile belirgin ¢izgisel yapilarin birlikte kullanildigi goriilmektedir.
Giacometti’nin karakteristik portre anlayis1 dogrultusunda figiiriin fizyonomisi ve psikolojik varligi1 6n plana
¢ikarilmigtir. Sanat¢i, bir yilizli resmetmeyi bilinmeyen bir alana yonelmek olarak tanimlamakta ve bu
yaklagim portredeki yogunlugun temelini olusturmaktadir (Giacometti, 2015:178). Jean Genet’nin de
belirttigi iizere, Yanaihara’nin sade ve ciddi yiiz ifadesi, Giacometti’nin ¢izgisel yogunlugunu ve koyu tonlara
yaklasan renk kullanimini harekete gecirmistir (Genet, 1999: 48). Bu baglamda Yanaihara’nin portresini
yapmak, sanat¢i ig¢in hem risk barindiran hem de yaratici agidan wuyarict bir siireg olarak
degerlendirilmektedir. Bu ¢calismada da Giacometti, fonu ve bedenin diger boliimlerini geri planda birakarak
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ylziin ifade giiciine yogunlagsmaktadir. Bitmemislik hissi, tekrar eden c¢izgiler ve mekanin belirsiz
birakilmasi, sanat¢inin siirece dayali tiretim anlayisini agik bigimde yansitmaktadir (Giacometti, 2015: 184).
Yanaihara’nin modellik siirecine iligkin ifadeleri, bu iliskinin karsilikl1 bir i¢sel gerilim ve diisiinsel yogunluk
igerdigini ortaya koymaktadir (Giacometti, 2015: 181). Modelin fiziksel hareketsizligi, igsel diisiince
siireclerini ya da varolussal sorgulamay1 engellememekte, aksine Giacometti bu duraganlik i¢inde varolussal
deneyimi goriiniir kilmay1 amaglamaktadir.

Bu boliimde ele alinan Annetta Giacometti, Diego Giacometti, Annette Arm, Caroline Tamagno ve
Isaku Yanaihara figiirleri, Alberto Giacometti’nin figiiratif iiretiminin yalnizca bigimsel bir gdzlem siirecine
dayanmadigini, aksine sanat¢ci—model iligkisi {izerinden gelisen ¢ok katmanli bir diisiinsel ve varolugsal
sorgulama alani olusturdugunu ortaya koymaktadir. Modellerin biiyiik 6l¢lide sanatginin yakin ¢evresinden
secilmesi, figlirle kurulan iligkinin siireklilik, bellek ve tekrar kavramlari etrafinda bicimlendigini
gostermektedir. Giacometti’nin bu figiirleri ¢ogunlukla duragan, dogrudan cepheden ve mekéansal bosluk
i¢ginde betimlemesi, sanatg¢inin insan varligini mesafe, yalnizlik ve algt baglaminda ele alma bigimiyle
iliskilidir. Figiirlerde goriilen ¢izgisel yogunluk, sinirli renk paleti ve bitmemislik hissi, tamamlanmis bir
imge iiretme arzusundan ziyade, figiiriin algilanan varligina yaklagsma cabasmin bir sonucu olarak
degerlendirilmektedir. S6z konusu modeller, Giacometti’nin figiiratif anlayisinda yalnizca temsili d6zneler
degil, sanatcinin algi, bellek ve tekrar iizerinden kurdugu ontolojik arastirmanin tasiyicilaridir. Tiim bu
analizler Giacometti’nin canli modelle kurdugu iliskinin sanatsal {iretimindeki belirleyici roliinii gdriiniir
kilarak, sanatginin figiir anlayisini bigimsel sinirlarin 6tesine tasiyan temel dinamikleri ortaya koymaktadir.

Sonuc¢
Her sanat¢inin nesneleri algilama ve onlar1 sanatsal bir ylizeyde goriiniir kilma bigimi, bireysel algi,

deneyim ve diisiinsel birikim dogrultusunda farklilik géstermektedir. Giacometti, insan figiiriinli sanatinin
temel nesnesi olarak ele alirken, onu yalnizca goriinen bir bigim olarak degil, varolugsal bir sorgulama alani
olarak degerlendirmektedir. Bu yaklagim, sanatginin figiiratif iretimini bi¢gimsel bir gézlem siirecinin 6tesine
tasiyarak ontolojik bir diizleme yerlestirmektedir.

Giacometti’nin canli modele dayali {iretimleri, dogrudan gézleme yaslanan ancak bellekte dontiserek
yeniden kurulan bir alg1 siirecinin {iriiniidiir. Aile bireyleri ve yakin ¢evresinden olusan modeller, sanat¢inin
figiir anlayisinin gelisiminde belirleyici rol oynamig, model kavraminin siireklilik ve derinlik kazanmasini
saglamistir. Annetta Giacometti, Diego, Annette Arm, Caroline ve Isaku Yanaihara figiirleri, Giacometti’nin
iiretim pratiginde yalnizca temsil edilen kisiler degil, ayni zamanda sanat¢inin algi, tekrar ve bellek iizerinden
inga ettigi diisiinsel alanin tasiyicilar1 olarak one ¢ikmaktadir. Figiirlerin ¢ogunlukla duragan, dogrudan,
cepheden ve bosluk iginde konumlandirilmasi; sanat¢inin yalnizlik, mesafe ve varlik temalarina yonelik
yaklagimini goriiniir kilmaktadir.

Sanat¢ginin her modelde figiire 6zgii bir nitelik ve kendine has bir ifade arayisi iginde oldugu
goriilmektedir. Giacometti, modele duydugu saygiy1 ve 6zveriyi ¢izgisel yogunluk, sinirli renk paleti ve
tekrar eden miidahaleler araciligiyla yansitmaktadir. Uretimlerinde siklikla kargilagilan bitmemislik olgusu,
sanat¢inin tamamlanmis bir imge liretme kaygisindan ziyade, figiiriin varolus haline yaklasma ¢abasimin bir
sonucu olarak degerlendirilmektedir. Ozellikle portre ve sanat¢inin ifadesiyle “kafa” calismalarinda, yiiz
imgesi goriinenin Otesindeki igsel gerilimi ve gizil etkiyi aciga c¢ikaran temel bir anlatim araci olarak
kullanilmaktadir. Tekrarlanan yiizler, sanat¢inin belleginde olusan zihinsel imgelerin resimsel karsiliklar
olarak degerlendirilmektedir.

Giacometti’nin modelle kurdugu sorgulayict ve yogun iliski, figiirlerde gerginlik ve {rkiitiicii
bakislarin olusmasina neden olmakta ve izleyiciyle dogrudan bir gorsel karsilasma alani yaratmaktadir.
Sanatg, figiirleri izleyiciyle bas basa birakarak hem dogrudan hem de dolayl: bir iletigim bi¢imi kurmakta ve
izleyiciyi bu varolugsal sorgulamanin bir par¢as1 durumuna getirmektedir. Bu baglamda Giacometti’nin insan
figiiriine yaklagimi, her kosulda bir aragtirma ve sorgulama eylemine doniigsmektedir.

Sonug olarak, Giacometti’nin portreyi var etme ¢abasi, yalnizca bigimsel bir arayis degil, insan
varligina yonelik felsefi ve ontolojik bir yaklasimin ifadesidir. Bu ¢aligmada ele alinan modeller, sanat¢inin
iiretim pratiginin belirli bir boliimiini temsil etmekle birlikte, Giacometti’nin farkli donemlerinde ¢ok sayida
baska modelle ¢alistig1 ve bu modellerin figiir anlayisinin gelisiminde 6nemli rol oynadig1 agiktir. Bu durum,
canli modelin Giacometti’nin sanatinda siireklilik gésteren, zaman i¢inde derinlesen ve sanat¢inin diisiinsel
evrenini belirleyici bigimde sekillendiren temel bir unsur oldugunu ortaya koymaktadir. Calismanin,
Giacometti’nin portre pratigini canli model ekseninde ele alarak sanat¢inin figlir anlayisinin bicimsel
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¢oziimlemenin Gtesinde diisiinsel ve ontolojik bir baglamda degerlendirilmesine literatiir diizeyinde katki
saglayacag diigliniilmektedir.
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NIDIL

LOOKING AT A FACE: THE ARTISTIC AND
ONTOLOGICAL REPRESENTATION OF THE LIVE
MODEL IN ALBERTO GIACOMETTT’S FIGURATIVE
APPROACH

Leyla Kodaman, Fikriye Giinbeyi
ABSTRACT

Art is an individual and distinctive field of expression shaped by the artist’s ways of seeing, perceiving, and interpreting. These differences
diversify artistic production and expand the possibilities of representation. This study examines the figurative approach of Alberto Giacometti,
one of the most influential artists of the twentieth century, through his relationship with the live model, focusing on his working practice,
formal development, and ontological orientation. It shows that Giacometti’s engagement with the live model is not limited to a purely formal
or observational process but develops into an existential field of inquiry. Evaluating the physical and psychological factors that influenced the
artist’s choice of models, the study investigates how the live model is positioned as a “focus of existence” in Giacometti’s practice. The
transformation of the figure into an image charged with questions of presence, absence, and the ontological condition of the human being forms
the basis of the artist’s understanding of portraiture. Using a qualitative research design, the study analyzes selected works according to
Feldman’s method of art criticism and interprets them within the framework of existentialist philosophy. In this respect, it seeks to offer a
comprehensive and critical perspective on Giacometti’s figurative practice by examining his portraits together with their philosophical
foundations.

Keywords: Alberto Giacometti, Existentialism, Art Criticism, Painting, Live Model

185



	Bir Yüze Bakmak: Alberto Giacometti’nin Figüratif Anlayışında Canlı Modelin Sanatsal ve Ontolojik Temsili
	ÖZ
	Giriş
	1. Alberto Giacometti’nin Sanatsal Oluşum Süreci
	2. Figür ve Model Üzerinden Gelişen Sanat Anlayışı
	3. Yakın Çevrenin Canlı Model Olarak Temsili
	3.1. Annetta Giacometti
	3.2. Diego Giacometti
	3.3. Annette Arm
	3.4. Caroline Tamagno
	3.5. Isaku Yanaihara

	Sonuç
	Beyanlar
	Kaynakça
	İnternet Kaynakları
	ABSTRACT


