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Tarihsel epik filmler, gergekci savas sahneleri, kurtarici ya da kurucu kahraman anlatilari, zafer dykiileri ile izleyiciyi belirli
bir tarihsellik ve kimlik algisina duygusal ¢ergevede baglamaktadir. Tarihsel epik film tiirii sinema estetigi ile ilgili verdigi
hazzin otesinde hakli 6zgiirliik savaglari, mesru liderlik ve ulusal birlik gibi sagduyuya hitap eden politik mesajlar da
verebilmektedir. Tarihsel epik filmlerin Hollywood film sektorii igerisindeki biiyiik biitgeli gise rekortmeni karakteristikleri
kitlesel dagitim ag ile kiiresel hegemonik anlatiya olan katkilarin arttirmaktadir. Bu ¢alismada, tarihsel epik filmlerin riza
iiretimindeki islevi Gramsci ve Althusser’in riza iiretim kavramlariyla metinsel ¢oziimleme yontemi kullanilarak incelenmistir.
Orneklem olarak Gladyatér (Ridley Scott - 2000) ve Gladyator IT (Ridley Scott - 2024) filmleri segilmistir. Analiz, mitik
gergeve, duygulanim, dogallastirma ve mesruiyet iiretimi gergevesinde yapilmistir. Gladyatér (2000) filminde rizanin,
cumbhuriyetci erdemin iadesi sdylemiyle olusturulan bir mesruiyet sdylemiyle evrensellestirildigi goriilmistiir. Gladyator 11
(2024) filminde ise gosteri endiistrisi ve giivenlik sdylemleriyle siirekli olarak yeniden iiretildigi gézlemlenmistir. Filmlerde
mitik ¢erceve, ¢agirma, ritliel ve aile motifleri riza tiretimi i¢in kullanilmustir. Bask: aygiti Gladyator 11’de daha fazla goriiniir
kilinan bir aygittir. Gramsci’nin riza yaklagimi ¢ergevesinde evrensellestirme mekanizmasinin ilk filmdeki erdem kavramindan
ikinci filmde istikrar, giivenlik ve esitlik kavramlarina doniistiigii goriilmistiir. Althusser’in riza yaklasimi ¢ergevesinde ilk
filmde devletin ideolojik aygitlar1 kapsaminda ¢agr1 ve ritiiellerle saglanan rizanin ikinci filmde gosteri endiistrisi ve giivenlik
politikalar1 ile olusturuldugu gozlemlenmistir. Calismada, Gladyatdr (2000) ve Gladyatér II (2024) filmlerinde riza
mekanizmasinin ayni ¢ergevede isledigi ancak kavramsallastirmasinin farklilastigi sonucuna ulagilmigtir.
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Giris

Tiir sinemasinin gorsel olarak ihtisamli ve kahramanlik 6gesiyle yiiklii iirlinleri olan tarihsel epik
filmler, temalartyla giincel mesajlar verebilmektedir. Gergek¢i savas sahneleri, kurtarict ya da kurucu
kahraman anlatilar1, zafer Oykiileri izleyiciyi belirli bir tarihsellik ve kimlik algisina duygusal gergcevede
baglamaktadir. Tarihsel epik filmler sinema estetigi ile ilgili verdigi hazzin 6tesinde hakli 6zgiirliik savagslari,
mesru liderlik ve ulusal birlik gibi sagduyuya hitap eden politik mesajlar da verebilmektedir. Tarihsel epik
filmlerin izleyici iizerindeki etkilerini olugturma ve siirdiirmesinde toplumsal bilingten ve hayal giiciinden
etkilenen mitlere olan gondermeler, kahramanlik ve cesaret 6geleriyle olusturulan duygusal gondermeler
etkilidir. Ortak kimliklerden hareketle olusturulan epik dille anlatilan olgularin dogallastirilmasi ve eylemlere
megruiyet kazandirilmasini anlatilarla olusturulabilecek riza dongilisii baglaminda degerlendirmek
miimkiindiir. Tarihsel epik filmlerin Hollywood film sektorii igerisindeki biiylik biitceli gise rekortmeni
karakteristikleri kitlesel dagitim agi ile kiiresel hegemonik anlatrya olan katkilarini arttirmaktadir.

Toplumsal smiflarin iktidara olan rizalarinin boyutlar1 degisken ve kosulludur. Riza kosullar
toplumsal siniflar arasindaki pazarliklar ve yeniden diizenlemelerle siirdiiriilmektedir. Egemenligin
siirdiiriilmesi halkin kabullenmesiyle gergeklesmektedir. Mutlak bir egemenlik ve tam giivence beklenmesi
dogru degildir. Kitle kiiltiirii tirlinleri hdkim riza dinamiklerini yeniden sekillendirmeye ¢alisan karst
hegemonik sdylemlerin varligini da gosterebilir (Dapena, 2010: 120-121). Popiiler kiiltiir iirlinii olan tarihsel
epik filmlere ayni ¢er¢ceveden bakmak miimkiindiir. Filmlerde riza iiretimi i¢in kullanilan temsiller ve bu
temsillerin tarihsel siirecte baska yapimlardaki degisimleri popiiler kiiltiir arastirmacilarina hegemonik
s0ylem odaklarmin degisimi konusunda bilgi verebilecektir. Gramsci’ye gore bir toplumsal sinifin iistiinligi
egemenlik ve entelektiiel-ahlaki 6nderlik ile goriinmektedir (Forgacs, 2024: 307). Egemenlik, sert gilice dayali
olarak devletlerin zor kullanma araglariyla birtakim sinirlamalarin kurumsallastirilmasiyla kurulan tistiinliigi
akla getirmektedir. Entelektiiel ve ahlaki 6nderlik mekanizmasinda yumusak giic akla gelmektedir. Okul,
ibadethaneler, sendikalar, sivil toplum orgiitleri, medya ve kiiltiir endiistrisinin kullanimi egemen siniflarin
toplumu, cikarlarmin ne oldugu konusunda ikna etme araglaridir. Uretilen riza common sense’e (sagduyu)
dontstiiriilmektedir. Hegemonya, devlet ya da egemen smif eliyle uygulanan zorlama ile kurulan
tahakkiimden 6te riza ile tiretilmelidir. Gramsci’ye gore; evrensellestirme, taviz ve eklemlenme, organik
aydinlar, dil ve ritiieller ve daimi bakim riza {iretiminin temel enstriimanlaridir. Sivil toplum rizanin
orgiitlendigi alandir. Egemenlik riza tiretimiyle gerceklestirilmektedir. Konum savasi rizanin uzun vadeli
olusturma siirecinin belirleyicisidir. Devletin zor alanina hiicum edilmeden okul, medya, sendika, din ve
kiltiir araciligiyla uzun vadeli bir orgiitlenmedir. Burada amag, egemen olmak isteyen grubun diinya
goriisiiniin ittifaklar kurularak sagduyuya doniistiiriilmesidir. Rizanin siyasal ¢ergevesi kitleleri ulusal-halkg¢t
irade ile ikna etmektedir. Muhalefetin doniistiiriilmesi ve hegemonik ilkeler dogrultusunda yonlendirilmesi
bir diger egemenlik ilkesidir. Egemen gii¢ karsit akimlar1 icine ¢eker ve etkisizlestirir. Muhalif liderler ve
talepler genel ¢ikar sOylemi araciligiyla sisteme eklemlenmekte ve radikal yonleri yumusatilmaktadir. Yeni
bir uzlast olusturulmakta bdylece statiiko korunmaktadir. Bu siiregte sembolik reformlar ile kitlelerin rizasi
alinmaktadir. Muhalif gruplar parcalanarak talepler yonetilebilir diizeye getirilmektedir. Rizanin tekrar
kazanilmasi i¢in muhalefet etkisizlestirilmekte merkez yeniden olusturulmaktadir.

Riza iiretimi mekanizmasina Althusser c¢ergevesinden de bakmak miimkiindiir. Althusser’in
yaklasimina gore ideoloji, “bireylerin gergek var olus kosullariyla kurduklar1 imgesel iliskinin, imgesel bir
"tasarimlanmasidir (Althusser, 2010: 187)". Ideoloji kavrami gergegi degil bireyin gergekle olan iliskisini,
kendisini nasil gérdiigiinii, yerini nasil algiladigini kapsayan bir kavramdir. ideoloji kavrami bireylerin i¢inde
yasadiklar1 gercek toplumsal kosullari, ait olduklari sosyo Kkiiltiirel sinifi, aile ya da egitim hayatlarini
dogrudan yansitmamaktadir. Bireylerin bu kosullarla ilgili kurduklar1 6znel bagla ilgili bir tasarimdir. Bu
yap1 i¢erisinde toplumsal rizanin olusturulmasinda iiretim iligkilerinin yenilenmesi ve diizene uygun 6zneler
yetistirmek hedeflenmektedir. Althusser’e gore; devletin baski aygitlar1 hiikiimet, irade, ordu, polis,
mahkemeler, hapishaneler vb. aygitlardir. Devletin ideolojik aygitlarini ise din, 6grenim, aile, hukuk, siyaset,
sendika, haberlesme ve kiiltiir alanlarinda gérmek miimkiindiir (Kaptan, 2024: 508).

Devletin Ideolojik Aygitlar1 (DiA) ile Devletin Baski Aygitlar1 (DBA) arasindaki en énemli fark
DBA’nin baski ile islemesi DIA’nin ise ideoloji kullanarak islemesidir (Althusser, 2010b: 170). Medyanin
glinliik olarak ahlak¢iligi ve liberalizmi dolasima sokmasi gibi icerikler ideolojiktir. Gramsci, entelektiiel
ahlaki onderlik ve sivil toplum ile rizanin olusturulmasindan bahsetmektedir. Althusser’de ise ideolojik
devlet aygitlari, cagirma/hitap (interpellation) yoluyla 6znenin kurulmasi ve ritiieller rizay1 tiretmektedir.
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Ideolojinin ¢agrisi halka yoneliktir. Bireyler ise cagriya yasamsal pratikleriyle karsilik verir ve 6zne olurlar.
Ozgiirce itaat ederler. Ideoloji, insanlarin hayat kosullariyla kurdugu imgesel iliskiyi diizenlemektedir.
Boylece dogal ve kaginilmaz olarak algilanmaktadir.

Caligsma kapsaminda, Gramsci ve Althusser’in riza mekanizmasina yaklasimlari devlet tarafindan zor
kullanilmas1 yerine ideolojik anlamin sagduyulagmasi (common sense) ve giindelik ritiieller olarak
dogallasmas: bi¢iminde degerlendirilecektir. Gramsci, riza olusturan hegemonyayr egemen goriigiin
entelektiiel ahlaki dnderlik ile toplumda kabul gormesi olarak degerlendirmistir. Althusser agisindan riza
okul, aile, din, hukuk, siyaset, kiiltiir ve kitle iletisim araglar1 gibi ideolojik aygitlar ile bireyleri 6zne olarak
cagirmasi (interpellation) ve ritiiellerle yeniden iiretmesi ile siirdiiriilmektedir. Iki yaklasimin riza iiretiminin
farklt boyutlarini anlattigini sdylemek miimkiindiir. Gramsci’nin yaklasimi stratejiktir. Savas konumu,
organik aydin, onderlik ve cezaryenlik kavramlariyla yaklasimini anlatmaktadir. Althusser i¢in ideolojinin
isleyis bi¢imi ¢agirma, riitiiel ve yeniden iiretimdir.

Bu makalede, epik sinemanin toplumsal kitleler iizerinde riza iiretimini nasil sagladiginin Gramsci’nin
hegemonya yaklagimi ve Althusser’in devletin ideolojik aygitlar1 (DIA) yaklasimi gergevesinde analiz
edilmesi amaglanmistir. Calisma 6rneklemi olarak Gladyator (Gladiator, Ridley Scott, 2000) ve Gladyator 11
(Gladiator II, Ridley Scott, 2024) filmleri belirlenmistir. Biri digerinden yirmi dort y1l sonra ¢ekilen iki filmin
gorsel-isitsel kodlariyla rizayr kurmasindaki benzer ve farkli yonlerin karsilastirmali olarak tespit
edilebilecegi degerlendirilmistir. Ayn1 kurgusal evrende kurulan iki anlatinin analizi ile riza iiretimi igin
hegemonik sdylemin olusturulmasinda yillar i¢inde olusan farkliliklarin tespit edilebilecegi diisiiniilmiistiir.
Rizanin hegemonik soOylemle olusturulmasinda farkli zaman periyotlarinda hangi estetik 6geler ve
sOylemlerin kullanildiginin tespit edilebilmesi i¢in 6rneklemin elverisli oldugu degerlendirilmistir.

Caligsmada, rizanin 6rneklemde yer alan metinlerdeki iiretimi mitik ¢ergeve, duygulanim ve hizalanma,
dogallastirma, mesruiyetin ritiiellestirilmesi gostergeleriyle analiz edilecektir. Mitik ¢erceve mesruiyetin
ritiiellestirilmesi kavramlarini Gramsci’nin hegemonik anlatisindaki hegemonik anlati ve cezaryenlik
kavramlarinin yansimasi olarak degerlendirmek miimkiindiir. Duygulanim ve hizalanma ve dogallastirma
kavramlar ise Althusser’in ¢cagirma ve ritiiel pratikleri anlayisiyla ilgilidir.

Calismada tarihsel epik film tiirlinde gosteri ve ideoloji iliskisinin Gramsci ve Althusser yaklagimlari
baglaminda tespit edilmesinin alana katk1 yapabilecegi degerlendirilmistir. i1k film ve ikinci film arasindaki
yirmi dort yillik siire hegemonik sagduyu ve devletin ideolojik aygitlarinin eklemlenis bi¢ciminin degisimini
incelemek agisindan alana katki saglayacaktir.

Caligsma yontemi olarak metin ¢éziimlemesi teknigi belirlenmistir. Filmlerin sinematografik 6geleri ve
gorsel-igitsel 6geleri Gramsci ve Althusser’in riza iiretimi mekanizmalart baglaminda analiz edilecektir.
Makale kapsaminda, kavramsal c¢er¢cevede Gramsci ve Althusser’in riza iiretimi mekanizmalari
aciklanacaktir. Tarihsel epik film tiiriiniin temel tiirsel ve sinematografik 6zellikleri agiklanacaktir. Yapilacak
¢oziimleme ile makalede Gladyator filmlerinde riza {iretimi igin kullanilan metinsel mekanizmalarin nasil
kuruldugu ve iki film arasinda hegemonik anlat1 diizeyinde olusan benzer ve farkli yonlerin tespit edilmesi
hedeflenmigtir.

Gramsci ve Althusser’in Riza Uretimi Mekanizmalar1

Riza, bir iilkedeki toplumsal kesimlerin egemen sosyal siniflarin yonetim bi¢iminin gerektirdigi
kurallara uymasi olarak tanimlanabilir. Yonetim bigimine razi olmak ve riza gostermek Chomsky’ye gore
farkli kavramlardir. Halk, yoneticilere itaat etmelidir. Raz1 olmasa da riza gostermesi yeterlidir. Despotik
devletlerde devletin zor kullanmasi makul karsilanabilir. Ancak, demokratik devletlerde zor kullanma
imkanlar1 kisitlidir. Bu durumda, yonetilenlerin rizasi “rizanin imalati” aygitlariyla liberal goriigler
araciligiyla elde edilir (Chomsky, 2024: 37). Riza iiretiminin medya araciligiyla nasil gerceklestirildiginin
analiz edilmesinde Gramsci ve Althusser yaklasimlarina deginilmesi yararli olacaktir. Gramsci’nin riza
iretimine bakis1 hegemonya yaklasimi eksenli olmustur. Gramsci, hegemonyay1, bir sosyal sinifin toplum
genelinde liderligini asamali olarak genisletmesi, kendi yonetimi i¢in rizaya dayali bir hakimiyet elde etmesi
olarak tanimlamistir (Martin, 2023). Egemen siniflarin degerlerinin diger toplumsal kesimlere kabul
ettirilmesinde Gramsci’ye gore riza iiretimini saglayan entelektiiel ve ahlaki dnderlik mekanizmalar;

Evrensellestirme: toplumsal sistemdeki belirli bir grubun, sinifin ya da kurumun ¢ikarlarinin topluma
genel ulusal bir ¢ikar olarak sunulmasidir (Forgacs, 2000: 205). Evrensellestirmede salt propaganda yeterli
degildir. Entelektiiel ahlaki dnderlik, tavizler ve uzlasilar ve orgiitsel kurumsal yerlesme gereklidir. Anlatisal
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¢erceveleme boyutunda, ulusal birlik, ortak medeniyet ve evrensel adalet gibi ilkeler ¢ergevesinde tarihsel,
geleneksel ve mitolojik ¢ikarlar olusturulmaktadir.

Taviz ve eklemlenme: Hegemonyay1 kuracak olan simif diger gruplarin ¢ikarlarini dikkate almali ve
dengeli bir uzlasma hedeflemelidir. Ekonomik ve kurumsal fedakarliklar yapmay1 géze almalidir (Forgacs,
2000: 211). Gramsci, altyap1 ve iistyapmnin tarihsel bir blok olusturduguna vurgu yapmustir. Ustyapinin
karmasik, celiskili ve uyumsuz durumu altyapinin bir yansimasidir (Forgacs, 2000: 193). Gramsci, Toglatti
ile kaleme aldig1 Lyon tezlerinde italya’daki kismi kapitalist gelisime dikkat ¢ekmis, genis tarim sektorii,
kuzey burjuvazisinin ve glineyli biiyiik toprak sahiplerinin istikrarsiz uzlasisinin halk tabanina olan ihtiyacini
dile getirmistir (Martin, 2023). Hegemon grup iyi niyetine ve giicline ihtiya¢ duydugu grupla biitiinlesebilmek
i¢in onu savasla ve giicle yenmeyi diisiinmemelidir. Nitekim Gramsci, Italya’nin birligi icin “...sinai-tarimsal
sinifin ¢elik zirhint kirmak amaciyla gilineyin koyliileri ile kuzeyin is¢ileri arasinda yapilacak ittifak”in
(Langny, 2017: 241) anahtar oldugunu vurgulamistir. Burada eklemlenme igin ihtiya¢ duyulan uzlagsma ve
rizadir (Forgacs,2000: 221).

Organik aydinlar: Gramsci’ye gore hep toplumsal grup kendi entelektiiel tabakasini olusturmaktadir.
Toplumsal gruplardan bagimsiz bir entelektiiel tabakanin olusmasi miimkiin degildir. Ilerici sinifin
entelektiielleri diger entelektiieller arasinda psikolojik bir ¢ekim giicii olusturmakta ve teknik, hukuki ve
kuramsal boyutta bir dayanigsma sistemi olusturmaktadir (Forgacs, 2000: 251).

Dil ve ritiieller ile normalin iiretimi: Forgacs’in a Gramsci reader adli eserinde (2020) “gelenekteki
dilsel yeniliklerin ve genis ulusal kitlelerde ulusal bir dilsel konformizmin yayilma kaynaklar1” isimli baslik
altinda belirttigi gibi; egitim sistemi, gazeteler, sanatsal yazarlar ve popiiler yazarlar, tiyatro ve sesli filmler,
radyo; dini olanlar da dahil olmak iizere her tiirden kamusal toplanti, niifusun daha egitimli ve daha az egitimli
kesimleri arasindaki 'sohbet' iliskileri ve ¢esitli anlamlarda anlasilan yerel lehgeler (Forgacs, 2000: 356) yeni
bir sagduyu, yeni bir kiiltiir ve yeni bir felsefe olusturma amaciyla kullanilabilmektedir.

Daimi bakim ve miicadele: Gramsci’ye gore riza kosullu ve degisken bir mekanizmadir. “Gramsci’nin
akil yiirtitisiine gore; sicil toplum iizerinde denetim saglamak {iizere yapilan uzatilmig mevzi savasi,
burjuvazinin egemenligini 6z vatani olan ekonomi ve baskici devlet alaninda siyasal olarak yikmak i¢in en
etkili yol olacaktir (Demirel, 2009: 43)”. Kiiltiirel 6nderligin islemedigi kriz anlarinda devletin zor kullanma
mekanizmalar islerlik kazanmaktadir. Bunun nedeni egemen toplumsal grup islevini tiikettiginde ideolojik
blogun dagilma egilimine girmesidir (Forgacs, 2000: 251). Hiikiimet kavraminin disinda devlet, siyasi toplum
ve sivil toplumun bileskesidir. Hegemonya baski zirhiyla korunmaktadir. Diizenlenmis bir toplumsal yap1
icerisinde etik devlet ve sivil toplumun gii¢ kazanmas: ile devletin zorlayici unsurunun goriiniirliikten
uzaklagtigini gérmek miimkiindiir (Forgacs, 2000: 235).

Althusser’in riza {iretimi mekanizmasinda smifli toplumsal yapida iretim iliskilerinin yeniden
iretimidir. Yeniden iiretim yalnizca ekonomik boyutta degil diizene uygun 6znelerin siirekliligi ile ilgilidir.
Devletin ideolojik aygitlart olan okul, aile, din, hukuk, siyaset, sendika, kiiltiir endiistrisi ve kitle iletisim
araglaridir. Temel bir ideoloji ¢ergevesinde isleyen bu araglarin ardinda odu, polis ve mahkeme gibi bask1
aygitlar bulunmaktadir. Althusser’in riza pratigine islerlik kazandiran mekanizmalar arasinda cagirma
(interpellation), ideolojinin maddiligi, dogallastirma, baski aygitlarinin gélgesi, ¢ogulluk ve miicadele gibi
ilkeleri saymak miimkiindiir.

Cagirma (interpellation) ilkesi; 6zdesleme prensibine gore islemektedir. Bireyler ideolojik diizeyde
birer vatandas, 6grenci, ebeveyn ya da seyirci olarak ¢agrilmaktadir. Tiim ideolojiler bireyleri 6zne olarak
kurma islevine sahiptirler. Ideoloji bireyleri 6zne olarak gagirmaktadir. Bireyler ise 6znelere gére soyutturlar
(Althusser, 1971: 86-87). Bireyler kendisine yapilan hitab1 benimsemektedir. Boylece bireyler 6zdeslestikleri
toplumsal rollerini 6znel olarak yorumlamaktadir. ideoloji bireyleri 6zne olarak konumlandirmaktadir.
Bunun i¢in bireylere okul, aile, din, hukuk, medya gibi ideolojik aygitlar yardimiyla hitap etmektedir. Birey
kendisine yapilan ¢agriy1 algilayarak belirtilen role biirtinmektedir. Kurulan bir itaat mekanizmasidir ve birey
ozgiirce roliine uyarken kurulan diizeni de i¢sellestirmektedir. Cagirma, fikir yaninda ritiieller araciligiyla da
gergeklesmektedir. “Bu Oznelestirme anlatisi, Althusser'in rejimlerin veya devletlerin, toplumsal yap:
icindeki konumlarinin dogal olduguna inanan 6zneleri yeniden iireterek kontrolii siirdiirebildigi yoniindeki
argliimanini ilerletmeye yardimct olmay1 amaglamistir” (Lewis, 2022). Yemin, mars, toren, ders ve tezahiirat
bedensel olarak tekrarlanan ritiiellerdir ve ideolojileri maddilestirmektedir. Bdylece, riza ¢agri ve
aliskanliklar ile yeniden iiretilmekte, sahne ve ekranda izlenen kodlar ¢agriy1 yinelemektedir.
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Alhuser’e gore ideoloji maddidir. Fikirler temelde maddi ritiieller tarafindan olusturulmaktadir. Somut
pratiklere yerlestirilmekte somut eylemler olmalar1 nedeniyle ritiieller olarak anilmaktadirlar. Ritiieller ise
Oznenin fikirlerinin olusturuldugu ideolojik aygitlar tarafindan tanimlanmaktadir (Kang, 2018: s. 7). Devletin
ideolojik aygitlarinda, somut kurumlar, ritiieller ve giinliik pratikler onu goriiniir kilmaktadir. Farkl ritiieller
belirli mekanlarda kurallara uygun olarak icra edilmektedir. Boylece ideoloji, davranista, jestte ve mekan
diizeninde somutlasmaktadir. Ritiiellerin diizenli tekrar1 tiretim iliskilerini ve otoriteyi dogallasgtirmakta,
kaginilmaz olarak hissettirmektedir. Rizay1 aligkanlik olusturan ritiiellerin diizenli tekrariyla kurmaktadir.

Althusser’in yaklasiminda devletin ideolojik aygitlar1 tarihsel ve sinifsal iliskiler doganin diizeni
olarak algilanmaktadir. Toplumsal diizen, giivenlik, adalet ve verimlilik nesnel ve ka¢inilmaz kavramlar
olarak gosterilmektedir. Ozne, toplumsal sisteme uyum siirecini 6zgiir bir se¢im olarak algilamakta, rizay1
i¢csellestirmektedir. Dogallagtirmanin saglanmasi icin aligkanlik ve mekénsal diizenler gereklidir. Riza,
prosediirel bir normallik olarak algilanmaktadir.

Rizanin devletin ideolojik aygitlar1 araciligtyla olusturulmas: Althusser agisindan esastir. Ancak riza,
ordu, polis, mahkeme ve hapishane gibi baski aygitlarinin destegi altinda kurulmaktadir. Bahsedilen destek
ya da golge, devletin zor kullanmas1 degildir. Ancak, zor aygitlarinin kullanilabilecegi ihtimalinin her an
isletilmesidir. Birey, ¢agrildig: ritliellere uymakta, onlar1 igsellestirmekte aksi halde uyumsuzlugun ceza,
dislanma ve hukuksal sonuglar dogurabilecegini bilmektedir. Okul ortam1 i¢in not ve disiplin, is ortami i¢in
performans ve isten ¢ikarma, kamusal alanda polis ve zabita ile hissedilmektedir. Ozgiirce secilen ideolojik
uyum ihlalin cezalandirilacag: bilgisiyle sabit bir rizaya doniistiiriilmektedir. Devletin zor kullanma yetkisi
kriz anlarinda goriiniir olmaktadir. Rizanin siirekliligi, ideolojiyle goniillii uyum ve zor kullanma tehdidi
arasindaki denge ile saglanmaktadir.

Alhusser’in riza mekanizmasinda ideoloji tek bir biitiinsel yap1 degildir. Cogul bir miicadele alanidir.
Devletin ideolojik aygitlar1 birbirinden ayr1 ve Ozerk alanlardir. Her birinin kendine &zgii normlari
bulunmaktadir. Althusser’e gore; filozoflar politikacilara ve halka maddi gergekligin ve kosullarinin bilimsel
bilgisini iletebilecek kisilerdir (Lewis, 2022). Boylece riza ¢ok kanaldan iiretilmektedir. Siif miicadelesi bu
aygitlarin kendi i¢inde ve aralarinda siirmektedir. Okul miifredatlarindan, haber igeriklerine, aile
normlarindan dini sdylemlere ve kiiltiirel metinlere kadar rekabet eden ritiieller ve normlar bulunmaktadir.
Ideolojinin ¢agirmasinda olusan karsi okumalar, sapmalar ve tutarsizliklar basarisizlik alanlaridir. Devletin
ideolojik aygitlar1 igerisinde olusan uyumsuzluklar rizanin yeniden eklemlenmesine yol agmaktadir. Riza
miicadele i¢indeki bir yeniden iiretim alanina doniismektedir. Egemen anlamlar ritiiellerle pekistirilmekte,
ayni ritiieller iginde itiraz ve karst 6zdeslesme imkanlar1 olugsmaktadir.

Gramsci ve Althusser’in riza kavramina yaklasimlarinin ayni olguyu agiklayan birbirine uyumlu
ilerleyen iki diislince sistemi oldugunu sdylemek miimkiindiir. Gramsci agisindan riza kismi ¢ikarin
evrensellestirilmesi, entelektiiel ahlaki 6nderlik ve hegemonik blok insasiyla ilerleyen stratejik bir siiregtir.
Althusser rizayr devletin ideolojik aygitlarinin ¢agirma ve ritiiel tekrarlariyla kurumsallasan bir yeniden
iretim siireci olarak agiklamaktadir. Anlasilacag: iizere riza iiretiminde kitle iletisim araglar1 ve 6zelinde
sinema eserleri etkili birer enstriiman olarak belirli degerlerin ve ritiiellerin sunumuna olanak tanimaktadir.
Takip eden boliimde bir riza {iretim araci olabilecek iirlinlerden tarihsel epik film tiiriiniin temel 6zellikleri
agiklanacaktir.

Tarihsel Epik Film Tiiriiniin Temel Ozellikleri

Tarihsel epik filmler, 6nemli etkileriyle tiim diinyay1 etkilemis ve insanligin hafizasinda yer bulmus
tarihi olaylar, olgular ya da kisilerle ilgili anlatilar1 biiyiik 6l¢ekli yapimlarla yiiceltici bigimde ve
kahramanlik motifiyle anlatan sinema filmi tiiriidiir. Savaslar, imparatorluklar, kurucu liderler, dinsel-siyasal
kirilmalar anlatilarin merkezinde yer almaktadir. Insanligin kolektif hafizasini bigimlendiren olgular
belirleyici temalaridir.

Nijat Ozén’e gore; epik filmlerdeki karakterler izleyicinin yakinlik duyacagi cana yakin kimselerdir.
Herkesin kolaylikla anlayabilecegi kesin 6zellikleri vardir. Yigit, atilgan, acik yiirekli ve dogaiistii 6zellikleri
olan kahramanlar olabilmektedirler. Karakter yapilar1 fazla karmasik degildir. Birbirine karsit duygular
vardir ve duygusal gegisleri hizli olabilmektedir (Ozdn, 2008: 214). Tarihsel epik filmlerin genis oyuncu ve
figiiran kadrolariyla gergeklestirilen ihtisamli koreografileri, anitsal mekanlar ya da yeniden iiretimlerinin
kullanildig1 devasa setleri, anlattig: ritiieller, filmlerde kullanilan simgesel kostiim ve aksesuarlar, biiytik
kahramanlik ve ihanetleri anlatan temalar1 6nemli yapim 6zellikleri arasindadir.
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Christian Metz’e gore sinema film-0ncesi faktorler olan ekonomik altyapi, stiidyo sistemi ve teknoloji,
film sonras1 faktorler olan dagitim, sergileme ve filmin sosyal ve politik etkisi ile filmle ilgili faktorler olan
sinemanin dekoru, sinemaya gitmenin sosyal ritiielini igeren ¢ok boyutlu sosyo — kiiltiirel bir olgudur (Stam,
2014: 121). Bu kapsayici tanim 1s181nda, epik filmlerin de dykiileri disinda pek ¢ok alana referans verdiklerini
s0ylemek miimkiindiir. Tarihsel epik filmler, bireylerin toplumsal varliklari, hedeflerini ve diinyaya iliskin
algilarii koklii tarihsel bir varliga baglamakta, seyirlik haz ve giincel siyasetle ilgili alegoriler tiretmektedir.

Tarihsel epik filmlerin, sinemadaki ilk drnekleri arasinda Griffith’in The Birth of a Nation (1915- Bir
Ulusun Dogusu) ve Intolerance (1916 - Hosgoriisiizliik) filmlerini belirtmek miimkiindiir. Filmler, dev setler,
kitle sahneleri ve paralel kurgu teknigiyle tiiriin temel karakteristiklerini olusturmustur. II. Diinya Savasi
sonrast epik filmlerin altin ¢ag1 olarak isimlendirilmigtir. 1950’1i ve 1960’11 y1llar, Hollywood un televizyon
rekabetine karsilik widescreen (Cinemascope, 70mm), Technicolor ve dev setlerle verdigi cevaptir. The Ten
Commandments (1956 — On Emir), Ben-Hur (1959), Spartacus (1960), Cleopatra (1963) gibi yapimlar, epik
tlirtin en 6nemli 6rnekleri olmustur.

1970’lerdeki ekonomik kosullar maliyet ve izleyici tercihleri nedeniyle epik film iiretimini
yavaglatmigtir. 1990°larin sonundan itibaren dijital efektler ve kiiresel pazarlarin biiylimesiyle epik tiir
yeniden ivme kazanmistir. Braveheart (1995 — Cesur Yiirek), Gladiator (2000 - Gladyatdr) 6nemli yapimlar
olmustur. 2000’li yillarda Asya ve Hint sinemasindan gelen (Hero, Red Cliff, Baahubali) gibi epik filmler
tiire kiiresel katkiya drnek olmustur. Sayisal internet platformlar: sinema ve dizi formatlarinda “mini-epik”
mecralar olusturmaktadir. Platform dizileri ve mini diziler iiriin anlat1 esnekligini artirmistir.

Tarihsel epik film tiirti klasik Hollywood gelenegi igerisinde yer almakta, teknolojik yenilikleri
anlatim dilinde yogun olarak kullanmakta ve giderek artan bir anlatim temposunu takip etmektedir. Klasik
Hollywood sinemasinda degisken yakin ¢ekimler ya da siiziilen kamera hareketleri izleyiciye dnemli ve yeni
bir olay olacagi hissini filmi izledigi her an yasatmaktadir. Siradan gibi goziiken sahneler dahi dikkat ¢ekici
ver duygulanim etkisi yliksek hale gelmektedir (Bordwell, 2016: 299). Tarihsel epik filmlerde temel
sinematografik elemanlar olarak biiylik mekan algisi olusturabilmek i¢in genis agili planlar, panoramik
cekimler, haritalar ve grafikler kullanilmaktadir. Ving, helikopter ve insansiz hava aracit (IHA) gekimleri
biiyiik cografya algisin1 gliclendirmektedir. Anitsal alanlar, saraylar, tapinaklar ve meydanlar kudretli iktidar
algisini olusturabilmek igin kullanilmaktadir. Tercih edilen uzamlar ile toplumsal ve ideolojik hiyerarsi
goriiniir kilinmaktadir.

Biiyiik ordularin gegit torenleri ve arenalar kitle koreografisini sunmaktadir. Tag giyme ve cenaze
torenleri gibi ritiielleri anlatan sahneler ise epik dramaturjinin dnemli elemanlar1 arasindadir. Yiiksekten
yapilan panoramik ¢ekimler ve simetrik kompozisyonlar ile disiplin ve diizen duygusu iiretilmektedir. Agir
¢ekim gibi zamana vurgu yapilan gorsel anlatimlar aktarilan ritiielin 6nemini vurgulamaktadir.

Savag alanlari, saraylar ve ritliellerin sahnelendigi alanlar tarihsel epik anlatinin olusturuldugu temel
sahnelerdir. Savaglar, yakin doviis, kili¢ kalkan koreografisi, atli birlikler, biiylik ok atis1 sahneleri ya da
mubharebe alan1 gibi sekanslarla anlatilmaktadir. Saraylar ve meclisler; miizakere, mesruiyet dilinin iiretildigi
konseyler ve hukuki prosediirlerin aktarilmasi i¢in tercih edilen alanlardir. Ritiiel alanlar1 ise yemin torenleri,
tag giyme torenleri, zafer kutlamalari ve kurban torenleri i¢in kullanilmaktadir. Anlati i¢in savasin
nedenselliginin  olusturulmasi, yonetimin mesrulagtirilmast  ve iktidarin  kutsanmasi islevlerini
istlenmektedir.

Sinema sanatinda miizik anlatinin olusturulmasinda 6nemli yere sahiptir. “... Stanley Kubrick’in 2001:
A Space Odyssey [2001: Uzay Macerasi, 1968] filmi gibi daha bir¢ok filmde miizik ¢cogu zaman goriintiileri
belirleyerek yol gosterici olmustur” (Monaco, 2022: 62). Film temposunda belirleyici iglev gdrmektedir.
Tarihsel epik anlatinin en 6nemli 6gelerinden biri de miiziktir. Epik film miizikleri senfonik ve koral nitelige
sahiptir. Kahramanin gdriindiigii sahneler, savaslar, imparatorluk, ask ve ihanet temalarina 6zgii leitmotifler
kullanilmaktadir. Yinelenen miizikler izleyicinin belirli duygu ve diislincelere hazirlanmasini saglamaktadir.
Koro ve davul ritimleri kitlesel sahnelerin etkisini artirmakta tek seslilik izlenimini olugturmaktadir.

Sinematografik diizeyde degerlendirildiginde kullanilan paralel kurgu tekniklerinin sahneleri ve
diisiinceleri birbirine bagladigini sdylemek miimkiindiir. Saray ve savas alanlarini birlestiren paralel kurgular
yOnetim ve savag gibi alanlar1 baglamaktadir. Sinema sanatinda ¢ercevenin getirdigi sinirlamalar ve
gorilintiiniin ¢ergevenin i¢indeki ve ondan bagimsiz kompozisyonu gergevelenmis goriintiiniin iki onemli
yoniinii olusturmaktadir (Monaco, 2022: 204). Epik filmlerde, ¢er¢eveleme, goriintii diizenlemesi, ¢evre,
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dekor ve renk onemlidir. Kurgu temposu yapim iginde yiikselip azalabilmektedir (Ozdn, 2008: 215).
Kahramanlar1 yiicelten alt ag1 ¢ekimler epik filmlerde tercih edilmektedir. Kahramanin omuz {istiinden
kalabalig1 cergeveleyen cekimler izleyiciyi diinyayi kahramanin goéziinden algilamaya yoneltmektedir.
Oykiiyii ve zaman algisin1 olusturan bilgiler ara yazilar, dis ses ve harita gorselleri ile verilmektedir.

Kostiim, zirh, aksesuar ve dekorlar gerceklik algisini olusturacak bi¢imde tasarlanmaktadir. Sanat
yonetimi 6nem kazanmaktadir. Belgesel gergeklik kaygistyla olusturulmayan otantiklik algist inandirici bir
seyirlik tatmin olusturmak i¢in kullanilmaktadir. Hollywood’un karakteristik sinema diline uygun olarak
teknolojik yenilikler ve CGI efektleri; uzami genisletmek, kalabaliklart biiylik gdstermek ve ihtisamli
dekorlar olusturmak i¢in kullanilmaktadir.

Tarihsel epik filmler yalnizca seyirlik kahramanlik dykiileri degildir. Popiiler sinema anlatilarinin bir
ozelligi olarak giincel sosyolojik, politik ve ideolojik tartigmalar ile ilgili mesajlar verebilmektedirler. Sinema
izleyicisi tiiketim kiiltiiriinde bagimsiz degildir. Uretim araglarmin sahipleri talebi belirlemekte ve
yénlendirmektedir. Film izleyicisi pasif konumdadir. izleyici, endiistriyel ve toplumsal yapinin olusturdugu
sinirlar igerisindedir. Endiistrinin istedigi davranislar1 yerine getirir (Yaylagiil, 2018: 268). “Film ¢ok popiiler
bir fenomen oldugundan, modern kiiltiirde sosyo-politik olarak ¢ok 6nemli bir rol oynar. Gergekligin ¢ok
yonlii ve ikna edici bir temsilini sundugu i¢in de izleyici kitlesinin iiyeleri iizerinde psiko-politik olarak derin
bir etkiye sahiptir” (Monaco, 2022: 288). Epik film tiirii uluslarin ortak hikayeleri ve kurucu mitlerinden
hareket etmektedir. Ortak ge¢misten hareketle kurucu hikayeler olusturmaktadirlar. Bireylerin kendilerine
sorduklar1 biz kimiz sorusuna cevap tiretmektedirler. Zafer ve kurban ritiielleri, sancak ve harita gorselleri
ortak kimlik olusturulmasinda etkilidir.

Epik film tiiriiniin en 6nemli motiflerinden birisi de olaganiistii anlarda kazanilan sira dis1 zaferler
temasidir. Bu tarz filmlerde 6nemli olan; ““... kahramanin savagimlarini, bununla ilgili olaylar1 zaman sirasina
gore anlatmaktir. Bundan dolay1 destan filmi genellikle diiz anlatimlidir; anlatim canli ve zengindir (Ozén,
2008: 215)”. Liderligin diizen saglayici islevinin vurgulandig1 yapimlarda adalet anlayis1 dnemli deger olarak
islenmektedir. Adalet anlayisi, olaganiistii durumlar, olaganiistii kararlar, savasin gerekliligi ve diizenin
saglanmasi i¢in toplumsal hiyerarsinin gerekliliginin dogallastirilmasi epik filmlerdeki mesruiyet ve otorite
temasinin geregi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu haliyle, toplumsal ¢ikarlarin evrensellestirilmesinde gorev
iistlendiklerini soylemek miimkiindiir.

Tarihsel epik filmlerin izleyici agisindan en dnemli &zelliklerinden birisi de olusturduklart yogun
duygulanimdir. Cosku, kahramanlik duygulari, kayiplardan kaynaklanan liziintii ve fedakarlik senfonik
dramatik miizik ve toplu koreografi sahneleriyle olusturulmaktadir. Tiir filmlerine 6zgii katarsis tiiketim ve
turizm gibi alanlarla eklemlenerek gosteri ekonomisini olusturmaktadir.

Tir filmleri mevcut toplumsal sistematigin mesrulastirildigi ve degerlerin yeniden iiretildigi
iceriklerdir. Elestirel ve karsi-epik yapimlarda ise toplumsal sistematikle ilgili elestiri noktalar1 gézlemlemek
miimkiindiir. Spartacus filmindeki kdle isyan1 temasi ya da Gladyator filminde siddetin seyirlik gosteri haline
getirilmesine (Scott, Gladyatdr, 2000) yoneltilen elestiri bu kapsamda degerlendirilebilir. Ancak, bu durumu
kiiltiir endiistrisi kavrami ¢er¢evesinde degerlendirmek miimkiindiir. Elestirilen ya da degistirilmesi beklenen
toplumsal sistematige 0zgii kavramlarin bu igeriklerle elestirilerek degisimin giindeme sokulmasi da
miimkiind{ir.

Tarihsel epik filmlerle ilgili olarak dikkate alinmasi gereken bir diger gercek de belgesel nitelikte
olmadiklaridir. Filmler yapildiklar1 donemin sosyal, siyasal, kiiltiirel ve ekonomik yapisi ile ilgili bilgi
verebilecek popiiler kiiltiir {iriinleridir. Tarihsel gergeklerin tartigilacagi, belgesel gerceklerin dramatize
edildigi yapimlar degildirler. Akademik bir ger¢ekligi yansitmamaktadirlar.

Tarihsel epik film tiiri izleyicinin duygularina seslenmektedir. Bununla birlikte,

113

... film lokalize
edilebilir bir sdyleme, bir metne; bir kutunun i¢indeki fiziksel nesneye degil daha ¢ok gdstergesi olan bir
metne referans verir (Stam, 2014: 121)”. Tarihsel ger¢eklere dayanan ancak onlari giincel degerler ile
yorumlayan kurgusal eserlerdir. Yine de tarihsel olgular1 toplumsal hafizaya islediklerini ya da yeniden
glindeme tagidiklarini sdylemek miimkiindiir.

Joseph Campbell’in vurguladigt gibi kahramanin rolii ve gorevi tarihsel siirecte degismektedir.
Bugiiniin kahramani “¢agdas diinyayr ruhsal olarak oOnemli olan bir seyle (Campbell, 2017: 343)”
donatmalidir. Kahramanlarin gorevleri artik evrensel niteliktedir. Filmlerde verilen mesajlar da buna uygun
olarak degismektedir. Tarihsel epik film tiirliniin tarihsel siirecte degisen mesajlarinin analiz edilmesinde
Gramsci ve Althusser’in riza mekanizmalar1 baglaminda filmlerin mitik ¢ergeve, duygulanim, dogallastirma
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ve mesruiyet kavramlari ¢ergevesinde analiz edilmesi miimkiindiir.

Mitik ¢ergeve, harita ve sancak motifleri ile soy ve kurucu retorikle tiire 6zgiidiir. Duygulanim, kitlesel
koreografilerle, senfonik coskulu miizikle ve leitmotiflerle saglanmaktadir. Dogallastirma, giivenlik
sOylemiyle olusturulmaktadir. Diizen ile sistemin saglamlastirilacagi, konsey ve saray gibi yonetimle ilgili
uzamlarda sistemin saglamliginin vurgulandigi goriilmektedir. Mesruiyet, tag giyme toreni, tag simgesi,
yemin torenleri, cenazeler ya da zafer kutlamalar1 gibi ritiiellerle tiretilmektedir. Tarihsel epik filmlerin
bahsedilen tiirsel 6zellikleri tarihsel ve siyasal islevlerini goriiniir kilmaktadir.

Gladyatér Filmlerinin Riza Uretimi Yaklasimi Acisindan Degerlendirilmesi

Bu bdliimde, tarihsel epik tiirdeki Gladyator (2000) ve Gladyator 11 (2024) filmlerinin Gramsci ve
Althusser’in riza tretimi mekanizmalar1 baglaminda analizi gergeklestirilecektir. Birbirinin devami
niteligindeki iki film de ayni evrende ilerlemektedir. Ilk Gladyatér (2000) filminde Roma’nin ahlaki
restorasyonu bir kurban verilerek saglanmistir. Gladyator II’de ise zorbalik mesruiyetini pazarlasmis gosteri
ve mesruiyet tretimi ile siirdiirmiistiir. Ancak, ahlaki degerler ve cumhuriyet iradesi sonugta zorbaliga galip
gelmistir.

Y&netmenligini Ridley Scott’in yaptigi Gladyatér (Gladiator - 2020) filmi; yaslanan Roma imparatoru
Marcus Aurelius’un (Richard Harris) imparatorlukta demokrasinin siirdiiriilmesi i¢in varis olarak halk
tarafindan da takdir goren kahraman generali Maximus’u (Russell Crowe) goérevlendirmesi ile baglayan
olaylar1 anlatir. Marcus Aurelius’un oglu Commodus (Joaquinn Phoenix) imparator olamayacagini
anladiginda General Maximus’un ailesini 6ldiirtiir ve kendisini de esir eder. Maximus, artik arenalarda dliimii
pahasina doviisen bir gladyatordiir. Tek arzusu ailesini 6ldiirten Commodus’tan dciinii almaktir. Arenadaki
basarilariyla dikkat ¢eken Maximus, sonunda en biiyilk Arena olan Roma’daki Kolezyuma ¢ikarilir.
Commodus’un Roma Cumhuriyeti’ni yikarak kendisini mutlak imparator ilan etme gabas1 ve dengesiz kisiligi
Roma Senatorleri ve kardesi Lucilla’nin (Connie Nielsen) tepkisini g¢ekmektedir. Cok gegmeden
Gladyator’iin kahraman Roma Generali Maximus oldugu anlasilir. Commodus’un devrilmesi i¢in yapilan
isyan Maximus’un Commodus’u arenada 6ldiirmesiyle basariya ulasir (Scott, Gladyator, 2000).

Filmin mitik gergevesi Roma Ideali’dir. iImparator Marcus Aurelius’un ngdrdiigii Roma Cumhuriyeti,
senatonun etkin oldugu iktidarin senato ile paylasildig1 modern demokrasiye kaynaklik eden bir yapidadir.
Filmdeki Roma Sancaklar1 ve Roma Imparatorlugu haritalar1 izleyicinin zihninde film uzamini inga eder.
Ayrica, Roma’nin ihtisami ve biiytikliigiinii de anlatir. Filmde Maximus tarafindan da tekrarlanan Elysium
kahraman askerlerin dldiiklerinde gidecegi topraklar1 anlatan bir 6diil imgesidir ve hegemonik anlatinin
olusturulmasinda 6nemli bir motiftir.

Filmin acilis sahnesindeki savas Roma’nin simgeledigi medeniyet ile diigmanin ilkelliginin bir
miicadelesi niteligindedir. Bu sahnede, medeniyet getirmek i¢in savas diisiincesi mesrulagtirilir. Mesruiyetin
insasinda bilge bir kral olarak Marcus Aurelius ve kahraman General Maximus’un kahramanliklari
vurgulanir. Roma ideali i¢in medeniyet getirmek adina savasmaktadirlar. Marcus Aurelius ve Maximus’un
Roma’nin gelecegi ile ilgili kurucu konugmalari medeniyet ilkellik ve baris kaos karsitliginda Roma’nin
hedeflerini evrensellestirilir. Bu sdylem, modern diinyadaki medeniyet i¢in ve diizen i¢in savas sdylemini
Gramsci sdylemindeki gibi evrensel bir ¢ikar haline getirir. Filmdeki savas sahnelerinde tekrarlanan saray,
senato sOylemleri Althusser’in devletin ideolojik aygitlar1 yaklasimina vurgu yapar niteliktedir. Elysium
sOylemi kiiltiir ve din ekseninde bir ideolojik aygit vurgusudur. Maximus’un ailesine olan sevgisi ise aile
kurumuna vurgu yapar. Flashbackler ile aile hayatindan kesitler sunulur, Maximus’un aile diisleri anlatilir.
Aile i¢in her seyin goze alinmasi geregi filmde sik¢a vurgulanir.

Gladyator filminde sikga basvurulan bir diger anlatim dili de duygulanimdir. Riza iiretiminde dnemli
olan duygulanim, savas ve arena sekanslarinda yogun bi¢imde kullanilir. Déviisen ve savasan kisilerin yakin
plan ¢ekimleri, yaralanma anlar1 duygulanima oOrnektir. Ses duygulanim i¢in kullanilan bir diger
sinematografik 6gedir. Kilig sesleri, dis sesler ve efektler duygulanimi saglar. Senfonik miizik, leitmotifler,
davul ve koro sesleri diger etkili ses 6geleridir. Gladyator’iin omuz iistii hizasi {izerinden kalabaliklarin
goriinmesi, kalabalikla g6z temasi seyirci konumundaki bireylerin yurttas olarak ¢agrilmasina (interpellaton)
ornektir. Kolezyum sahnelerinde kalabaligin gosterilmesi kalabaligin tek sese sahip bir kitle olarak temsil
edilmesini saglar. Goriintli, mitik ¢ergevede olusturulan Roma anlatisin1 destekler. Gladyator’iin yakin
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¢ekimleri de klasik anlati sinemasina 6zgii 6zdeslesme etkisini olusturmakta kahraman imgesini olusturur.

Commodus, Maximus’a kurdugu komplo sonrast Roma Imparatoru oldugunda senatonun ydnetimdeki
etkisini azaltir. Ayn1 donemde genis halk kitlelerinin destegini almak i¢in Kolezyum’da gladyator doviisleri
diizenler. Filmdeki durumu metin i¢i ve metin dis1 olarak iki boyutta degerlendirmek miimkiindiir.
Commodus’un diizenledigi oyunlar filmde Althusser’in bahsettigi devletin ideolojik aygitlarindan kiiltiir
endiistrisine vurgu yapar. Eglence olarak goriinen etkinlik bir devlet isine doniisiir. Filmde arena ayni
zamanda medya baglaminda islev goriir. Kalabaliklar ve Roma’y1 simgeleyen leitmotifler araciligiyla izleyici
seyirci ve vatandag olarak cagrilir. Bu sekilde film metninde riza, haz ve aligkanliklar ile maddi bir pratik
haline dontstiiriiliir. Roma halki ydnetimin giicinii anlatan ritiieller aracilifiyla eglendirilir; dikkati
eglenceye ve imparatorlugun giiciine odaklanir. Filmdeki arena motifini elestirel olarak okumak miimkiindjir.
Toplumdaki egemen siniflarin genis kitleler tizerinde riza olusturmak i¢in eglence ve ritiielleri bir arag olarak
kullandig1 medyanin bir alegorisi olarak arena sahnelerinde goriiliir. Film, Roma imparatorunun arena
eglencesi araciligiyla elestirel bir metin olusturur.

Filmde arena eglenceleri kitleyi siyasetten uzaklagtiran bir dogallastirma teknigi olarak isler, ¢cagdas
medya endiistrisinin riza mekanizmasina bir elestiri olarak gdze c¢arpar. Commodus’un kurdugu diizen
eglencenin siirmesine baglidir. Filmde dnemli karakterlerden birisi de Proximo’dur (Oliver Reed). Proximo,
Roma’nin dinamiklerini ¢oziimlemis, sistemi sagduyu olarak igsellestirmis kdlelikten gladyatorliige daha
sonra ise gladyatorlerin liderligine kadar yiikselmistir. Diger gladyatorlerin goziinde sistemi bilen bir
girisimci ve egiticidir. Gramsci’nin organik aydin kavrami ¢ergevesinde degerlendirildiginde gladyatorlerin
nasil olmasi gerektigini normatif diizeyde onlara aktaran kisidir. Althusser’in kavramsal gergevesinde
devletin ideolojik aygitlarindan egitim ile ilgili oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bedensel disiplin ve
gladyatorliikle ilgili normlarin 6grenilmesi konularinda gladyatorlerin sisteme rizasini saglar. Proximo,
disiplini sagmak i¢in korku ve disiplin gibi zor kullanma aygitlarini da kullanma yetkisinin oldugunu gosterir.

Filmde, Gladyator’iin arenadaki miicadelesini kazandiktan sonra kilicini tribiinlere firlatarak “Are you
not entertained?” (Eglenmiyor musunuz?) seklinde bagirmasi siddet — eglence iliskisinin gozler Oniine
serildigi bir andir. Film izleyicisi agisindan yapilacak bir okumada siddetin eglence unsuru olarak kullanimi
elestirilir, ¢agdas hegemonik sistemin araglari ilan edilir. Film metni agisindan da ayni baglamda
degerlendirme yapmak miimkiindiir. Uretilen hegemonik sdylemde catlak olusturulur. Gladyatdr, seyirlik
eglencenin siddetini ilan eder ve ¢agriy1 ifsa eder. Kalabaligin tepkisi ise baslangicta hayret olsa da
tezahiiratlar ve kitlesel destek ile sdylemdeki kirilmayi1 onarir. Kalabalik, oyunu siirdiirmek ister, kahramanla
0zdesimi devam ettirir. Maddi ritiiel hegemonik diizeni yeniden saglar.

Film, Gladyatdr’iin Roma’nin yeniden Cumhuriyet olmasi igin yapilacak harekete destek vermesi ile
son bulur. Kahraman kendisini feda eder, ailesinin intikamin1 alir ve Roma y6netimi yeniden senatoya verilir.
Mesruiyet, Gladyator’iin kurban edilmesi ve cenaze ritiieli ile iiretilir. Commodus’un 6ldiiriilmesi
sezaryenligin sonudur. Cumhuriyet bir erdem olarak yeniden kazanilir. Gladyatdr bir kurucu olarak
cumhuriyetin islerlik kazanmasi igin oliir. Filmde, Commodus’un simgeledigi tiranlik bitirilir ve toplumsal
idealler yeniden islerlik kazanir. Filmde {iiretilen riza, cumhuriyet¢i ideallerin tiranliklardan daha erdemli
oldugu iletisine dayanir. Roma’nin imparatorlugu yeniden halkin kabul ettigi Marcus Aurelius’un soyuna
gecer. Cumhuriyet ideali gergevesinde senato mesrulastirilir. Devletin ideolojik aygitlart olarak yonetim ve
meclisin mesrulastirilmasi rizayi iiretir. Filmde cumhuriyetin ve senatonun iyi oldugu mesaji izleyici igin de
genellenir. Evrensel bir ¢ikar olarak sunulur. Filmdeki hegemonik anlati kurban verilmesi ile biter. Siddet
unsuru hakli bir intikam alma, diizenin saglanmasi adaletin yeniden saglanmasi bigiminde sunulur.

Yonetmenligini Ridley Scott’in yaptig1 Gladyator 11 (Gladiator II - 2024) filmi Marcus Aurelius’un
erdemli kiz1 Lucilla’nin (Connie Nielsen) oglu Lucius’un (Paul Mescal) dykiisiinii anlatir. Imparator Marcus
Aurelius ve Maximus Decimus Meridius’un dliimiinden on alt1 y1l sonra Roma Imparatorlugu yeniden bir
tiranlik olma yolundadir. Erdemli olmayan Imparatorlar Caracalla (Fred Hechinger) ve Geta (Joseph Quinn)
Roma’y1 kendi istekleri dogrultusunda yonetmektedir. Marcus Aurelius’un kizi Lucilla cesur ve erdemli
Roma Generali Acacius (Pedro Pascal) ile evlidir. Oglu Lucius’un hayati tehlikeye gireceginden onu
Roma’dan kagirmistir. Lucilla ve Acacius Roma’nin geldigi durumdan iiziinti duymaktadirlar. Ancak,
General Acacius Lucilla’nin  hayatinin bagislanmas1 karsiliginda imparatorlara goniilsiizce hizmet
etmektedir. Acacius’un Numidya’y1 fethettigi savasta esir diigen Lucius (Paul Mescal) ayn1 savasta esini de
kaybetmistir. Lucius, intikam duygusuyla 6fkeli ve esini kaybetmenin verdigi liziintii ile imitsizdir. Bir esir
gemisiyle Roma’ya getirilir. Kimligi bilinmemektedir. Arena doviisii organizatorii Macrinus (Denzel
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Washington) tarafindan satin almir (Scott, Gladyator II, 2024). Cok ge¢meden kinligi o6grenilir ve
Kolezyum’da halkin destegini alan usta bir Gladyator olarak Imparatorlarin gérevden uzaklastirilmasi igin
baslayan harekete katilmasi istenir.

Gladyator II, Roma’nin ve Roma idealinin istikrarli bir bigimde siirdiiriilmesi miti baglamindan ilerler.
Olusturulan mitik g¢erceve, Cumhuriyet ve adalet fikrinin idealize edilmesiyle kurgulanir. Althusser’in
devletin ideolojik aygit1 olarak kavramlastirdigi aile kurumu Lucilla ve Lucius bagiyla islerlik kazanir.
Lucius i¢in esinin dciinii almak ve Roma’y1 tiranlardan kurtarmak babasi Maximus’tan gelen bir emanetin
korunmasi igin kendisinin gérevidir. Birden fazla tiranin yonettigi Roma, tek merkezli bir Imparatorluk
degildir. Tiranlar, senato, saray ¢evresinin soylulari, ordu ve diger ¢ikar odaklar: bir giic savagindadir. Bu
nedenle, Gladyator II’de rizanin saglanmasinin kisisel erdemin galibiyeti yerine istikrar ve giivenlik gibi
ilkesel kavramlarin egemen olmasina baglandigini sdylemek miimkiindiir. Sonugta, gosteri ve eglence
diinyasindan gelerek devlet giiciinii ele gegiren Macrinus Roma ideallerine karst kaybeder. Hukuk ve adaletin
oldugu herkesin kanun oniinde esit oldugu bir Roma ideali gergeklestirilmek istenir. Filmin demokrasi ve
hukuk diizenine riza iretimine destek verdigini soylemek miimkiindiir. Filmde temel karsitli gii¢liiniin
egemenligine karsi demokrasi hukuk Oniinde esitliktir. Yirmi dort yil sonra iiretilen devam filminde
evrensellestirme ve riza iiretimi karmasik yapilarin istikrar odakli olarak orgilitlenmesine baglanir.
Demokrasinin olmadigi, kanun tanimaz tiranliklarin manipiile edilebilecegi bunun devletin diizenini
bozacagi, hukukun egemenliginin korunmasi geregi filmdeki temel iletidir.

Gladyator II filminde duygulanim mekanizmasinin ilk filmle benzer sekilde olusturuldugunu séylemek
miimkiindiir. Devasa Kolezyumdaki biiyiikk gosteriler ve kitlesel koreografiler Gladyator II’de de
goriilmektedir. Hollywood tiir filmlerinin bir 6zelligi olarak teknik ve gorsel igerik her donem daha {ist
seviyeye ¢ikarildigindan Kolezyum’un su ile dolduruldugu ve deniz savaslarinin canlandirildigi CGI destekli
sahneler de filme eklenmistir. Yapilan epik diizenlemeler duygulanimi siirekli olarak yiiksek seviyede tutar.
Miizikal leitmotifler, ritmik kurgu seyirciyi siirekli olarak gagirir. Ozdesim mekanizmasi boylece isletilir.
Filmde kitle, seyirci ve yurttas olarak cagirilir. Seyircilerin arenalardaki tezahiiratlar1 birer rittieldir.
Yiikseltilen duygulanim, filmdeki kitleler ve izleyici i¢in dogallastirmay1 kolaylastiric1 etkiye sahiptir.

Gladyator II’deki arenalar ve Kolezyum ilk filmde oldugu gibi medya ve kiiltiir endiistrisinin bir
alegorisidir. Althusser’in devletin ideolojik aygitlar1 arasinda sinifladig1 medya ve kiiltiir endiistrisini goriiniir
kilar. Macrinus, arena oyunlarini diizenleyerek imparatorluk sarayinda gii¢ edinir. Senato iiyelerini bahis
araciligiyla ele gegirir. Lucius’un Lucilla’nin oglu oldugunu ve 0zgiir birakilarak bir isyana onderlik
edecegini imparatorlara bildirir. Y&neticilerin giivenini kazanir. Imparatorluk sarayinda alman kararlarin
halkin rizasini almamasini dnemsemez. Ciinkii giiciin herseyi yapacak imkani sagladigina inanir. ilk
Gladyator filmindeki Proximo’nun yerindedir. Organik aydin konumlandirmasina uygun olmasi beklenirken
hukukun degil giiciin pesinde biri olarak Roma’nin diizenini bozacak kisi roliine biiriiniir. Kendisi tek bagina
bilgi sahibi entelektiiel olmanin da bir devleti kurtarmak i¢in yeterli olmayacaginin gostergesidir. Arenadaki
gosteriyi Pazar ve giivenlik soylemiyle birlestirir. Halki mesgul eden eglenceleri tasarlar. Ancak, Gladyator
II’de Kolezyum’un cezalandirma islevi daha goriiniirdiir. ilk filmde Commodus’un &ldiigii, Maximus’un
halkin takdirini kazandig1 yerdir. ikinci filmde Kolezyum, isyankarlarin cezalandirildigi, onurlarinin kirildig
iktidarin korku ile saglandigi bir yerdir. Halkin kendi sagduyusunda riza gostermedigi infazlarda tepki
vermesini engellemek igin tribiinlere muhafizlar yerlestirilir. Tepki arttiginda muhafizlar halka ok atmaya
baglar.

i1k filmde Maximus halka “eglenmiyor musunuz?” sorusunu yéneltir. Lucius ise Acacius’u dldiirmeyi
reddeder ve muhafizlar kendisini ok ile dldiirdiigiinde halkin sagduyusuna seslenir. Gramci’nin organik
aydinlardan beklentisini yerine getirir. Halka, “Roma kahramanlarina bdyle mi davrantyor?” (is this how
Rome treats its heroes?) sorusunu sorar. Kahramanlarina bodyle davranan bir yonetimin halk:
onemsemeyecegi bilgisini verir. Halkin sagduyusu erdemli olmayan hegemonik sdylemi reddeder.
Imparatorlugun tiim hegemonik aygitlar1 erdemli olmayanlarin elinde olsa dahi erdemli yonetici sinifint
simgeleyen Lucius halkin rizasi ile mesruiyetini elde edecek, devletin baski unsurlarini da erdem sdylemiyle
kendisine riza gostermeye mecbur birakacaktir. Macrinus’un baslangicta isler goziikken arena ve devletin
baski araglarimi kullanarak halkin tepkilerini yonetme siyaseti Lucius’un halkin sagduyusuna seslenen
sOylemiyle etkisizlesir. Erdem, adalet ve hukuk oniinde esitlik ideali kazanir. Bask: aygitlariyla cezalandirma
tehdidi ile rizayi giivence altina alma hedefi basariya ulasmaz.
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Gladyator II filminde mesruiyetin kazanilmasi i¢in Gladyator kurban edilmez. Onun erdemine ve
cesaretine ihtiya¢ vardir. Mesruiyet arenada, halkin isyaninda, Macrinus ile doviiste ve orduya sesleniste
tekrar tekrar kurulur. Gramsci’nin sezaryenlik yaklasimi performans temelli bir bi¢imde eylemle kazanilir.
Karizmatik tek gladyator yerine senato, asker ve halk destegini almis bir soylu kral hukuka ve esitlige dayali
yeni bir diizenin rizasini alir. Bu durum Gramsci’nin savag durumuna uygun uzun siireli bir ittifaktir. Riza,
bir sefere mahsus liretilmez, tekrarlanan ritiieller ve prosediirlerin toplami haline gelir. Soyluluk riza ve
mesruiyetin tek kaynagi degildir. Giivenlik, adalet ve esitlik soylemleri ile eklemlenir.

Gladyator II filmi rizayi, mitik ger¢eve, duygulanim, dogallastirma mesruiyet ¢ergcevesinde iiretir.
Mitik ¢ergceve, Roma’nin istikrar1 ve bekasinin hukuk, esitlik ve adalet ¢ergevesinde saglanmasidir.
Duygulanim arenadaki gosterilerle halkin rizasinin silirdiiriilmesi girisimlerine dayanir. Dogallastirma
arenada kurulan kamusal alan ve pazar dinamikleri ile giivenlik dilinin normallestirilmesiyle saglanir.
Mesruiyet, ritiieller ile iretilir. Sonugta, halkin sagduyusuna ulasan ritiieller rizay1 kazanir. Althusser’in
yaklasimi ¢ergevesinde aygit, cagri ve ritiieller toplumsal rizay iiretir. Devletin baski aygitlarinin erdemsiz
kullanim1 basta diizeni siirdiirmeyi saglasa da nihai olarak rizay1 kaybeder. Gramsci’nin riza yaklasimi
baglaminda degerlendirildiginde organik aydin ve savas konumunun filmde one ¢iktigin1 sdylemek
miimkiindiir. Hegemonik yaklasimin evrensellestirilmesi erdem ve adaletin istikrar ve giivenligin kaynagi
oldugu diisiincesi c¢ercevesinde saglanir. Gladyator filmleri, ahlaki restorasyonun kahramanin kurban
edilmesi ile saglandigi bir ¢izgiden, pazarlagmis gosteri ve glivenlik ile rizanin saglanmast modeline bir gegis
sergiler. Olusturulan riza oriintiisii siddetin kaginilmazligi, yonetmek i¢in seyirlik izlencelerin kullanilmasi
ve mesruiyetin eylemsel olarak elde edilmesi ile kurulur. iki film arasindaki gecis Gramsci’nin stratejik
yaklasimi ve Althusser’in siirece dayali mekanigini 6rneklemektedir.

Sonuc¢

Gladyator (2000) ve Gladyator II (2024) filmlerinin Gramsci’nin ve Althusser’in riza iiretimi
kavramlar1 baglaminda incelendigi bu ¢alismada metin i¢i gostergelerin kismi olarak tarihsel siiregte degisen
ve sabit kalan dgeler igerdigi tespit edilmistir. Orneklemde yer alan tarihsel epik filmlerin riza iiretimine
iliskin Ogeler icerebilecegi hipotezini dogrulamaktadir. Bununla birlikte, tarihsel siiregte riza iiretilen
kurumlar ve riza bigimlerinde kismi degisimler gdzlemlenmistir. Gramsci’nin riza perspektifinden
bakildiginda Gladyator (2000) filminin riza olgusunu cumhuriyet¢i erdemin tiranliga kars: iistiinliiglintin
evrensellestirilmesi ¢ergevesinde kurdugu gozlemlenmistir. “Roma’nin iyiligi igin” iletisi izleyici agisindan
cumhuriyet¢i erdem herkes i¢in iyidir bi¢iminde evrensellestirilmistir. Film kurban ritiieliyle sezaryenllik
reddedilerek kapatilmistir. Althusser’in yaklagimi bakimindan devletin ideolojik aygitlar1 ¢ergevesinde arena
kamusal alan 6rnegidir. Ayn1 zamanda medya ve kiiltiir endiistrisi alegorisi olan arena, imparatorluk sarayinin
simgeledigi siyaset ve hukuk aygit1 halki ve izleyiciyi yurttas ve seyirci olarak ¢agirir. Maximus’un arenada
kazandig1 zaferler ce film sonundaki fedakar 6limil ile rizanin maddi ritiiel baglaminda pekistirmesi
yapilmistir. Riza yonetilen siniflarin sagduyusu ile saglandigi igin devletin zor kullanma araglar
kullanilmamuistir.

Gladyator II filminde ise rizanin evrensellestirmesinin bireyin erdem ve adaleti yerine sistemin istikrar
ve giivenliginin hukuk oniinde esitlik ilkesiyle saglanmasina doniistiigiinii gozlemlemek miimkiindiir.
Gramsci, mesruiyetin kaynagini tek bir kurucu figiirde aramaz. Farkli toplumsal kesimlerin is birligi ve
organik entelektiieller rizanin yonetilen siniflarin sagduyusu bicimde ortaya ¢ikmasini saglamaktadirlar.
Gladyator II’de iki farkli organik entelektiiel figlir gérmek miimkiindiir. Arena oyunlarinin diizenleyicisi
Macrinus basta rizanin iiretilmesinde etkilidir. Ancak, adalet yerine giicii sectiginde halkin sagduyusu 6niinde
maglup olur. Lucius ise kahraman bir veliaht olarak adalet ve hukukun 6niinde esitligi desteklediginde halkin
sagduyusunu kazanir. Gladyator II’de Gramsci’nin 6ngordiigii savas konumu halk isyanlarinda ve Lucius’un
miicadelesinde goriilmektedir. Althusser yaklasiminda ise iki film arasinda riza mekanizmasinda meydana
gelen degisimi daha farkli bicimde gozlemlemek miimkiindiir. Arena, medyanin ve gosteri endiistrisinin
alegorisine donligsmiistiir. Gosteri ve ritiieller ile izleyici ¢agirilmistir. Kolezyum’daki ritiiel tek ve giiclii bir
finalle bitirilmemis film boyunca izleyicinin sagduyusunu uyandiracak bir dizi gdsteriyle siirmiistiir. Ilk
filmden farkl: olarak yoneticiler disindaki toplumsal siniflara baski daha goriiniir olmustur. Tribiinlerde yer
alan muhafizlarin protesto eden izleyicilere ok atmasi devletin zor kullanma aygitini kullandigim
gostermistir. Ik filmde ahlaki erdemin yeniden kazanilmasi modeli, ikinci filmde pazarlagsmis gosteri
endiistrisi ve giivenlik modeliyle baski olusturularak rizanin insasina yOnelmistir. Imparatorlar tahtta
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kalabilmek icin siirekli seyirlikler iiretmis, siddet unsurunu kullanmistir. Mesruiyet siirekli bir gosteri
toplumu {izerinden saglanmaya caligilmistir.

iki film arasinda degismeyen en 6nemli 6gelerden birisi mitik gergevedir. Roma’ nin birligi ve kurucu
idealler bu kapsamda ana gergeveyi olusturmustur. Ritiieller ise durumun siirekliligini saglamak igin
kullanilmistir. Cagri mekanizmast iki filmde de giigliidiir. Seyirci yurttas olarak cagirilmigtir. Senfonik
miizik, leitmotifler, devasa koreografiler, yakin ¢ekimler ile olusturulan 6zdeslesme, genis acili ¢ekimlerle
gliclendirilen epik g¢er¢eve izleyicilerin duygusal olarak etkilenmesi i¢in kullanilmistir. Aile ve soyluluk
temsilleri sadakat duygusunu siirekli olarak yeniden iiretmek i¢in kullanilmistir. Zor kullanma ve riza
kazanma karsit birer yontem olarak iki filmde de varligini stirdiirmiistiir. Zor kullanma tiranlarin ve adaletsiz
yoneticilerin aracidir.

Gladyator (2000) filminde riza, tek kurbanla tiran figiiriine karsi kazanilan bir zaferin olusturdugu
katharsis ile olusturulmustur. Roma idealinin tiim insanlifa evrensellestirilmesi temeli erdem ve adalete
dayanan bir cumhuriyettir. Gladyator II’deki (2024) Roma ideali hukuk oniinde herkesin esitligi ve adalet
kavramlarina dayanmaktadir. Roma Cumhuriyeti idealine ulagmak i¢in toplumsal siniflarin birlikte ¢aligmasi
gerektigi vurgulanmistir. idealden uzaklasmis iki imparatorlu tiranlik ise rizay1 smirli kesimlerin ¢ikarlari,
pazarlagsmis gosteri endiistrisi ve giivenlik politikalari ile olusturmustur. Organik entelektiielin bu durumdaki
gorevi arenalardaki gosteriler ile ritiielleri tekrarlayarak rizayi siirekli kilmistir. Rizanin kirilma noktasi
yonetilen simiflarin sagduyusunun Lucius tarafindan kazanilmasi olmustur. Althusser’in riza yaklasimi
¢ercevesinde incelendiginde iki filmde de aygit ¢agri ve ritiiel formiiliiniin isledigi; ikinci filmde ise gosteri
enddistrisi ve glivenlik 6gesinin bu formiile eklemlendigi gézlemlenmistir. Filmlerdeki riza aygitlar1 ¢agdas
toplumlardaki medya, kiiltiir endiistrisi, ydnetici erkler, sinifsal catigmalar gibi olgularin alegorisi
niteligindedir. Hukukun ustiinligi, esitlik, erdem ve adalet her iki filmde de riza iiretilen kavramlardir.

iki filmde de riza iiretiminin mitik gergeve, dogallastirma, duygulanim ve mesruiyet kavramlari ile
saglandigini sdylemek miimkiindiir. ilk Gladyatér filmi adaletin iadesi ile mitik cerceveyi kapatmistir.
Gladyator II’de ise istikrar ve gilivenlik olgularin temellendirildigini gormek miimkiindiir. Film anlatis
icerisinde miicadelenin siirekliligi vurgulanmistir. Gladyator film serisinin Gramsci’nin hegemonya -
evrensellestirme ve Althusser’in devletin ideolojik aygitlar1 yaklasimi ile ortiisen ¢agri - ritiiel kavramlari ile
degerlendirilmesinin tarihsel siiregte filmlerde rizanin siirekliliginin mit, ritiiel, ¢agri; doniigiimiiniin ise
pazar, gilivenlik ve performans kavramlar ile goriintir kilindigini gosterdigini sdylemek miimkiindiir.
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AN EVALUATION OF REPRESENTATIONS OF
CONSENT PRODUCTION IN HISTORICAL EPIC
FILMS: THE EXAMPLE OF GLADIATOR FILMS

Ozcan Demir

ABSTRACT

Historical epic films emotionally connect the audience to a specific sense of historicity and identity through realistic battle
scenes, savior or founding hero narratives, and triumphant narratives. Beyond the pleasure afforded by cinematic aesthetics,
the historical epic film genre can also convey common-sense political messages such as justified liberation struggles, legitimate
leadership, and national unity. The big-budget blockbuster characteristics of historical epic films within the Hollywood film
industry, coupled with their mass distribution network, further enhance their contribution to the global hegemonic narrative.
This study examines the function of historical epic films in the production of consent using textual analysis, drawing on Gramsci
and Althusser's concepts of consent production. The films Gladiator (Ridley Scott - 2000) and Gladiator II (Ridley Scott - 2024)
were selected as examples. The analysis was conducted within the framework of mythic framing, affect, naturalization, and
legitimacy production. In Gladiator (2000), consent is universalized through a discourse of legitimacy constructed through the
discourse of the restoration of republican virtue. In Gladiator II (2024), it is observed that the film is constantly reproduced
through spectacle industry and security discourses. Mythic frameworks, interpellations, rituals, and family motifs are used in
the films to produce consent. The apparatus of oppression is a device made more visible in Gladiator II. Within the framework
of Gramsci's approach to consent, the mechanism of universalization is seen to shift from the concept of virtue in the first film
to the concepts of stability, security, and equality in the second film. Within the framework of Althusser's approach to consent,
it is observed that consent, provided through interpellations and rituals within the scope of the state's ideological apparatus in
the first film, is constructed through spectacle industry and security policies in the second film. The study concludes that the
mechanism of consent operates within the same framework in Gladiator (2000) and Gladiator II (2024), but its
conceptualization differs.

Keywords: Cinema, Gramsci, Althusser, Genre Film, Historical Epic Film

690



