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Bu ¢alisma, Gianni Rodari’nin fki Kere Dogan Baron (C’era due volte il barone Lamberto) adl eserini dil, kimlik, kolektif
bellek ve olimsiizlikk temalar1 gergevesinde incelemektedir. Paul Ricoeur’iin dil ve kimlik iliskisine yonelik hermeneutik
yaklagimi, Maurice Halbwachs’in kolektif bellek kurami ve Northrop Frye’in anlatida 6liimsiizlik anlayisi, ¢alismanin
kuramsal temelini olusturmaktadir. Romanda yer alan “Insan, ismi anildig1 siirece yasar” motifi, dil araciligryla kimligin insasi
ve bellegin siirekliligini simgeleyen ¢ok katmanli bir metafor olarak degerlendirilmistir. Ritiielin kesintiye ugramasi, varolusun
kirilganligimi ve kimligin baskalariyla kurulan iliskiler dogrultusunda bigimlendigini ortaya koyar. Okura hikayeyi degistirme
daveti ise Umberto Eco’nun “Ag¢ik Yapit” anlayis1 15181nda tartisilarak, okur katkisinin 6nemine vurgu yapilmistir. Sonug olarak
eser, masals1 yapisini asarak dil, bellek ve okur katilimi iizerinden ¢ok katmanli bir edebi deneyim sunmaktadir.
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Giris

Gianni Rodari (1920-1980), italya’nin en etkili ve yenilik¢i gocuk edebiyati yazarlarindan biri
olmasinin yani sira gazeteci ve egitimei kimlikleriyle de taninir. Omegna’da diinyaya gelen yazar, meslek
yasamina 0gretmen olarak baslamis, daha sonra gazetecilige yonelerek her iki alanin deneyimlerini edebi
iiretiminde yaratici bir bicimde harmanlamistir. Ikinci Diinya Savas1 sonrasi Italya’sinin toplumsal ve kiiltiirel
doniisimii stiresince gocuklarin hayal giiciinii gelistirmek, onlar1 elestirel ve yaratici diisiinmeye tesvik etmek
amactyla kalem aldig1 masal, oyki, siir ve tekerlemelerle genis kitlelere ulasmistir. 1950’lerden itibaren
ozellikle // Pioniere basta olmak iizere, cocuklara yonelik dergi ve gazetelerde yiiriittiigli edebi ve gazetecilik
iretimi, okuryazarligin demokratiklesmesi ile ¢ocugun kiiltiirel alana etkin katilimini saglama yoniindeki
idealleriyle biitiinleserek 6zgiin bir toplumsal misyon kazanmistir (Rodari, 2018, s.17). 1970 yilinda aldig:
Hans Christian Andersen Odiilii, Rodari’nin uluslararas: 6l¢ekte “cagdas ¢ocuk edebiyatinin yenilik¢i sesi”
olarak konumunu saglamlagtirir. Onu yenilik¢i kilan, masali ¢ocugun elestirel diisiinme ve yaratici ifade
becerilerini gelistiren bir alan olarak yeniden tanimlamasidir. Poetikasinin merkezinde, ¢ocugu yalnizca
edilgen bir dinleyici olmaktan ¢ikarip anlamin ortak yaraticist konumuna yerlestiren pedagojik bir yaklasim
yer alir. Estetik yaraticiligi toplumsal sorumlulukla biitiinlestiren bu anlayis, Rodari’nin edebiyatina hem
0zgiin bir bigimsel derinlik hem de doniistiiriicii bir toplumsal iglev kazandirir.

Yazar Rodari’nin edebi poetikasinin belirleyici unsurlarindan biri de masali salt bir eglence
unsuru olarak degil, ¢ocuklarin elestirel diisiinme, sorgulama ve hayal etme yetilerini etkin bigimde gelistiren,
¢ok katmanli bir pedagojik ara¢ olarak yazin sanatinda ¢ok énemli bir yer edinir. Ona gore masal anlayisi,
¢ocuk okuru dinleyici konumundan kaldirip anlatinin nabzini tutan, anlamin akisina miidahil olabilen
Ozgiirlesmis bir 6zneye doniistiiren yaratici anlati pratikleriyle oriiliidiir. Okul ortaminda ¢ocugun geleneksel
olarak iistlendigi pasif konumun yerine; onu yaratici, iiretici ve arastirmaci bir 6zne olarak konumlandiracak
yeni bir roliin insasina katki saglayacak yontemler sunmay1 amacladigi Grammatica della fantasia (1973)
adlt yapitt, ¢ocugun zihinsel ufkunu genisletmeyi, dili hem oyun hem de kesif alanina doniistiirmeyi
hedefleyen, ¢agdas ¢cocuk edebiyatina yon veren temel metinlerden biri olarak 6ne ¢ikar (Rodari, 1992, s.
46). Rodari bu eserinde ¢ocuklarin hayal giiciinii besleyen, diisiinme bigimlerini esneten ve onlar1 anlatinin
yaratict siirecine dahil eden tekniklerini sistemli bir bigimde ortaya koyar. “Fantastik Ikili” (Binomio
fantastico) ve “Fantastik Varsayimlar” (Ipotesi fantastiche), “Tersine Cevirme” (Il rovesciamento) ve bunun
gibi pek ¢ok yontem araciligiyla masali, tek yonlii bilgi aktarimindan ¢ikarip ¢ogul anlamlarin tiretildigi bir
oyun alanina doniistiiriir.

Rodari, anlatida mizahi ve absiirdii, didaktizmin kat1 ¢izgilerini incelten ve okurla oyunbaz bir ortaklik
kuran bir anlatim yolu olarak benimser; dilin doniistiiriicli oyun giiciinii elestirel diisiinceyle birlikte ustalikla
harmanlar. Bu sayede metinler hem ¢ocuk hem de yetiskin okurun farkli yasant1 ve bilgi birikimiyle yeniden
iiretebilecegi, cok katmanli ve yoruma agik anlam diinyalar1 sunar. Bu ¢ok katmanli yap1 ve mizahi-elestirel
diisiince birlikteligi, Rodari’nin 1978 tarihli /ki Kere Dogan Baron (C’era due volte il Barone Lamberto) adl1
romaninda da belirgin bigimde goriiliir. ilk bakista absiirt ve mizahi unsurlarla bezeli gibi goriinen yapit,
derin yapisinda 6liim, yeniden dogus, bellek ve kimlik gibi evrensel temalar1 igler. Romanin merkezinde yer
alan “Adin anildikg¢a yasarsin” mottosu, yalnizca anlatinin yoniinii belirleyen temel motif degil, ayn1 zamanda
kimligin dil araciligiyla insasina ve bellegin siirekliligine iliskin ¢ok katmanli bir metafordur. Baron
Lamberto’nun hizmetkarlar tarafindan ritiielistik bir tekrar halinde yinelenen ismi, fiziksel genglesmenin
anahtar1 olmanin Gtesinde, toplumsal hafizanin dilsel pratikler araciligiyla diri tutulabilecegini ve kimligin
kolektif soylem i¢inde yeniden iiretebilecegini yansitir. Rodari, yasam — o6liim, bellek — kimlik gibi agir
temalari, Grammatica della fantasia’daki anlati yontemlerini kullanarak isler; oyun, mizah, absiirtliik
araciligiyla hem metni duygusal olarak hafifletir hem de okuru yaratici ve elestirel diisiinmeye yonlendirir.
Bu yaklagim, Gianni Rodari’nin ¢agdasi italyan yazar Italo Calvino’nun Amerika Dersleri adli yapitinda
vurguladigi “hafiflik” ilkesini animsatir. Calvino bu ilkeyi soyle ifade eder: “Agirlig1 kaldirmaya ¢alistim,
kimi zaman insanlardan, kimi zaman gok cisimlerinden, kimi zaman kentlerden; 6zellikle de Oykiiniin
yapisindan ve dilden” (Calvino, 2021, s. 17). Buradaki “hafiflik”, yiizeysellik yahut 6nemsizlik anlamina
gelmez; tam tersine agir olanin varligini inkar etmeden, onu doniistiirerek tagimanin ve ifade etmenin estetik
bir bigimidir.

Calvino’nun “hafiflik” ilkesi Rodari’nin hemen her eserinde oldugu gibi [ki Kere Dogan Baron’da da
giiclii bir karsilik bulur. Roman, merkezine yaslilik, 6liim ve yeniden dogus gibi “agir” ve varolussal temalari
yerlestirse de bunlar1 mizah, ironi ve oyun araciligiyla hafifleterek isler. Tematik diizeyde hafiflik, bilhassa
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Baron Lamberto’nun 6liime kars1 verdigi miicadelenin dramatik bir patosla degil, absiirt bir kurgu igerisinde
sunulmasinda somutlagir. Kahramanin genglesme siireci, adinin siirekli yenilenmesi gibi yalin, ritmik ve
neredeyse ¢ocuksu bir eylemle gergeklesir. Bu basit ve ritmik eylem, 6liimii durdurma c¢abasini trajik bir ylike
doniistiirmeden, neredeyse bir oyunun kuralinin hafifletici mantigina indirger. Yapisal diizeyde hafiflik ise,
olay orgiisiiniin dogrusal ve nedensel bir ilerleyisten ¢ok, beklenmedik sapmalar, ani kirilmalar ve ironik
durumlar aracihigiyla gelismesinde kendini gosterir. Ornegin, Baron Lamberto’nun adinin siirekli
yinelenmesi sayesinde genglesmeye baslamasi, bilimsel veya mantiksal bir agiklamaya dayanmazken,
neredeyse tesadiifi ve masals1 bir olay olarak kendini gdsterir. Ayni sekilde, bir grup haydutun aday: isgal
etmesi ya da miras pesindeki yegenin ansizin ortaya ¢ikmasi, olay drgiisiiniin dngoriilemez bigimde yoniini
degistirir. Bu gelismeler, romanin ilerleyisini kat1 bir nedensellikten uzaklastirarak hafiflik ilkesinin yapisal
diizeyde somutlasmasini saglar. Ote yandan romanin agik ve gok katmanli kurgusu, okuru yalnizca alic1 degil,
anlam {iiretim siirecine katilan etkin bir 6zne konumuna yerlestirir. Béylece metin hem ¢ocuk hem de yetigkin
okura hitap eden ¢ift katmanli bir anlam o6rgiisii kurar. Anlati bir yandan yasamin sonlulugu iizerine
diisiindiiriirken, diger yandan ismin, séziin ve hatirlanmanin insani “ikinci kez dogurabilen” doniistiiriicti
gliciinii alegorik bi¢cimde goriiniir kilar.

Bu makalenin amact, [ki Kere Dogan Lamberto adli eseri dil, bellek ve dliimsiizliik ekseninde nitel bir
metin ¢oziimlemesi yontemiyle incelemektir. Analiz hem edebi hem de kuramsal boyutu bir araya getiren
yorumlayict (hermeneutik) bir yaklasim iizerine kuruludur. Coziimleme siirecinde romanin olay orgiisii,
karakter kurgusu, dilsel tercihleri ve alegorik yapisi, belirlenen kuramsal eksenler dogrultusunda
degerlendirilecektir. Calismanin kuramsal ¢ergevesi, Paul Ricoeur’un “anlatisal kimlik” kavrami, Maurice
Halbwachs’in “kolektif bellek” yaklasimi, Northrop Frye’in *”
gorisleri ile Umberto Eco’nun “agik yapit” diisiincesi iizerine kuruludur. Bu baglamda roman hem bireysel
kimlik ingas1 hem de toplumsal bellek siire¢leri agisindan tartismaya agilacak; ayrica Rodari’nin Grammatica
della fantasia’da ortaya koydugu yaratici anlat1 anlayisinin s6z konusu temalar tizerindeki doniistiiriicii etkisi

anlatida oliimsiizliik tasarimlarina iliskin

incelenecektir.

S6z konusu romanin se¢ilmesinin nedeni, bu kuramsal yaklasimlarin kesigim noktasinda yer alarak
dilsel yaraticilik, bellek insasi ve varolusun anlat1 yoluyla siirekliligi arzusunu eszamanli bigimde goriiniir
kilmasidir. Caligmanin kapsami, romanin ana temalar1 ve bu dort kuramsal yaklasimin sundugu
perspektiflerle siirhdir; biyografik veriler ya da Rodari’nin diger eserleri yalnizca gerekli gdriilen
durumlarda karsilastirmali baglamda ele alinacaktir. Bu dogrultuda arastirmanin katkisi /ki Kere Dogan
Baron Lamberto’yu hem bireysel hem de toplumsal diizeyde kimlik ve bellek insasini irdeleyen; ayrica
Eco’nun tanimladig1 anlamda “agik™ bir eser olarak konumlandirmak ve bu konumlandirmay1 6zgiin bir
kuramsal kesigim iizerinden tartismaya a¢gmaktir.

Rodari’nin metinlerinde dil, yalnizca anlatimin bigimsel bir unsuru degil; kimligin, bellegin ve
varolusun yeniden insasini miimkiin kilan temel bir yapitasidir. Bu nedenle makalenin ilk duragi, dilin kimlik
iizerindeki belirleyici islevini anlamak olacaktir.

Dil ve Bellek

Dil, salt bir iletisim araci olmanin 6tesinde, kimligin insasinda kurucu ve belirleyici bir islev iistlenir.
Birey, kendisini ve i¢inde bulundugu diinyay1, dil araciligiyla anlamlandirir. Bu nedenle kimlik, dogustan
gelen degismez bir unsur olarak diisiiniilemez. Icinde bulundugumuz ortamda, baskalariyla kurulan iliskiler
ve bu iliskilerde kullanilan dil sayesinde siirekli degisip gelisen bir yapidir, kimlik. Paul Ricoeur’iin “anlatisal
kimlik” anlayisina gore, birey kimligini, yasam Oykiislinii anlatarak ve bu 0ykiiyili baskalarinin hikayeleriyle
bulusturarak kurar (Varlik, 2015, s. 13-14). Bu agidan bakildiginda dil hem kisinin kendine dair bakisin1 hem
de toplum igindeki yerini yeniden olusturan ve doniistiiren en 6nemli aragtir. Dolayisiyla kimlik, yalnizca
bireyin kendine dair soylediklerinden ibaret degildir; baskalarimin onun hakkindaki sdzlerinden,
tanikliklarindan ve ¢agrilarindan da beslenir.

Ricoeur, insan1 anlamaya ¢alisirken onu yalnizca “6zne” olarak degil, “kendi” olarak ele alir. Bunun
nedeni modern insan anlayisinin baslangicina uzanir (Vanleene, 2011, s. 10). Descartes, tinlii “Diisiiniiyorum,
Oyleyse varim” soziiyle modern 6zneyi tanimlar. Ancak Descartes’in cogito dedigi bu benlik, yalnizca
kendine yoneliktir; diinyadan ve baskalarindan kopuktur. Tek gordiigii, kendi géziinden gordiigiidiir. Ricoeur
ise, insan1 kendi i¢ine kapanmis bir 6zne gibi gérmenin sorun oldugunu vurgular. Oysa insan, yalnizca “ben”
degildir; “sen”lerle ve “onlar”la kurdugu iliski bag1 iginde varlik ve anlam kazanir. Nitekim, /ki Kere Dogan
Baron, bu yaklagimi edebi diizlemde somutlastiran giiglii bir 6rnek sunar. Baron Lamberto’nun kimliginin
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siirekliligi, biyolojik yasa ya da fiziksel 6zelliklere degil, isminin tekrar edilmesine dayanir.

Roman, Orta Golii civarinda, San Giulio Adasi’nda yasayan Baron Lamberto’nun sira dis1 yasamini
merkeze alir. Doksan {i¢ yasinda, bedeni yirmi dort farkli hastalikla miicadele eden Lamberto, ayn1 zamanda
yirmi dort ayri iilkede bankasi bulunan devasa bir servetin sahibidir. Yasamla bagi incelmis, yasliligin golgesi
altinda giinlerini gecirir. Ne var ki Misir’a yaptig1 bir yolculuk esnasinda bir dindardan kadim bir inang
dgrenirler: “Insan, ismi sdylendik¢e hayatta kalir” (Rodari, 2013, s. 32). Bu kesif, onun kaderini tamamen
degistirir. Villasinin ¢ati katinda, 6zel olarak se¢ilmis alt1 kisiyi ige alir. Bu kisiler giiniin her saati araliksiz
olarak tek bir ismi yinelerler: “Lamberto, Lamberto, Lambert...”. Sozciiklerin bu kesintisiz yankisi onun
yasamini uzatmakla kalmaz; beklenmedik bir bi¢imde gencligini de geri getirir. Zamanla kirisikliklar:
kaybolur, omurgas1 diklesir, sesi giir ¢ikmaya baslar. Doksan ii¢ yasindaki bir bedenin yerini zamanin
kacinilmaz akisina meydan okuyan, yeniden canlanmis bir varlik alir.

Insanin isminin anildik¢a yasamasi, Ricoeur’iin kimlik kavramindaki siireklilik unsurunu dilsel bir
ritiiele ¢evirir. Lamberto’nun kimligini ya da varolusunu koruyan sey ise ne yasi ne bedenidir; sadece isminin
biteviye soylenmesidir. Burada isim, basit bir tanimlamanin 6tesine gegerek varolusun asli temeline doniisiir.

Romanin olay orgiisii, dilin yalnizca bir iletisim arac1 degil, ayn1 zamanda kimligin tasiyicist ve
yaratict gilicii oldugunu gosterir. Hizmetkarlarin adin1 durmaksizin yinelemesi, Lamberto’yu yalnizca
biyolojik olarak “hayatta” tutmaz, ayni zamanda anlatinin dokusu i¢inde de siirekli kilar. Okur, romanin her
asamasinda bu ritiielin yankisini isitir. Boylece Lamberto’nun kimligi bireysel hafizadan ziyade, baskalarinin
dilinde kok salarak varligini devam ettirir.

Bu durum, Ricoeur’iin “kimligin bagkalartyla kurulan anlatilar {izerinden sekillendigi” diisiincesini
somut bir bigimde yansitmaktadir. Lamberto, kendi adin1 hi¢ séylemez; kimliginin insasi, bagkalarinin onun
adin1 yinelemesinde, diger bir degisle disardan gelen bir eylemde hayat bulur. Boylece kimlik, burada sadece
“kendini anlatmaktan” degil, “baskalarinin bireyi adlandirmasindan” beslenir ve varlik kazanir.

Bu dilsel siireklilik, roman boyunca kimi anlarda kirilma tehdidiyle kars1 karsiya kalir. Bu kirilgan
yapinin en belirgin sarsintisi, Baron Lamberto’nun yegeni Ottavio’nun borglarin1 kapatmak i¢in dayisinin
servetine géz dikmesiyle baslar. Adadaki villanin ¢at1 katina ¢iktiginda, hizmetkarlarin Baron’un adini rittiel
gibi durmaksizin tekrarladigini fark eder. Bu farkindalik, Lamberto’nun varligini ayakta tutan asil
mekanizmanin giin yiiziine ¢gikmasidir.

Tam da bu esnada adaya ¢ikan haydutlar, Baron’u fidye karsilig1 serbest birakmak {izere esir alirlar.
Zorbaliklarin1 kanitlamak i¢in bir kulagini ve isaret parmagini keserler. Ancak ismi tekrarlanmaya devam
ettigi i¢in bu uzuvlar kisa siirede yeniden olusur. Boylelikle dilin siirekliligi yalnizca varligi korumakla
kalmaz, bedenin eksilen parcalarini dahi geri ¢agirabilecek bir kudrete doniisiir.

Ne var ki bu dongii, Ottavio’nun hizmetkarlara verdigi uyku ilaciyla kesintiye ugrar. Rittielin sustugu
an Baron’un bedensel diriligi ¢6ziilmeye, varligi yavas yavas sonmeye baslar. Romanda, Lamberto’nun kendi
ismini telaffuz ettigi bir ana rastlanmaz; onun yasami baskalarinin dilinde yankilanan seslere baglidir. Bu
noktada oliim, biyolojik yasamin bitisiyle birlikte dilin susmasiyla kimligin sessizlik i¢inde dagilmasi
anlamina gelir. Béylece roman, Ricoeur’iin “kendi”’nin baskalar1 araciligryla kurdugu yoniindeki diisiincesini,
giiclii bir alegorik yogunlukla goriiniir kilar.

Kimligin dil araciligtyla kuruldugunu ortaya koyan bu yaklasim, bellegin yalnizca bireysel degil,
toplumsal diizeyde de nasil isledigi sorusunu giindeme getirir. Bu noktada Halbwachs’in kolektif bellek
kavrami, Lamberto’nun varolusunun toplumsal hafiza i¢inde nasil siireklilik kazandigin1 anlamak i¢in verimli
bir ¢er¢eve sunar.

Bellegin Katmanlari

Baron Lamberto’nun yasami, kendi i¢inden yiikselen sessiz bir yankiyla degil, isminin baskalarinin
agzindan durmaksizin tekrarlanmasindan beslenir. Kimlik, tek bir bireyin zihninde kapanip kalmaz; ortak
hafizanin damarlarinda atmay: siirdiiriir. Maurice Halbwachs’in tanimladigi bigimiyle bellek, zihinde tek
basina saklanan silik bir iz olmaktan ¢ok, insanlar arasinda paylasilan sézler ve ortak anilarla siirekli yeniden
oriilen canli bir dokudur. Baron Lamberto’nun hikdyesinde bu doku, sdzciiklerin biteviye akisiyla varligin en
derin katmanina islenir.

Tiirk Dil Kurumuna gore bellek “yasananlari, 6grenilen konulari, bunlarin ge¢misle iliskisini
bilingli olarak zihinde saklama giicii, dagarcik, akil, hafiza, zihin” bigiminde tanimlanmaktadir (TDK, t.y.).
Bu tanim, bellegi hem bireysel deneyimlerin hem de 6grenilmis bilgilerin korundugu zihinsel bir alan olarak
kabul eder. Felsefe tarihinde ise bellek hem zihinde sakli kalan hem de bilginin kdkenine dair kadim
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tartismalarin odaginda yer alir.

Platon, bellegi dogustan gelen hakikatin (idealar diinyasindaki bilgilerin) hatirlanmasi olarak goriir.
Ona gore 0grenmek, aslinda ruhun unuttugu bu bilgileri yeniden animsamasidir. Yani, bilgi deneyimle
kazanilmaz; ruhta zaten vardir, hatirlanir. Aristoteles ise bellegi, deneyim temelli agiklar. Ona gore bellek,
gecmiste yasananlarin ve duyularla algilanan seylerin zihinde biraktigi izlerin saklanmasi ve gerektiginde
geri ¢agirilmasidir. Burada hatirlama, Platon’daki gibi idealar diinyasindan degil, yasanmis tecriibelerden
beslenir (Kirklareli Universitesi Felsefe Ansiklopedisi, t.y.). Bdylece Platon, bellegi deneyim oncesi
hakikatin yankis1 olarak goriirken Aristoteles, onu yaganmis diinyanin kayit defteri olarak degerlendirir. Bu
felsefi arka plan, bellegin yalnizca bireysel bir yeti mi yoksa toplumsal iliskiler i¢inde yeniden iiretilen bir
olgu mu oldugu sorusunu giindeme tasir ve Maurice Halbwachs’1n kolektif bellek kuramina uzanan yolu agar.

Fransiz sosyolog Maurice Halbwachs (1877-1945), bellegi bireysel bir zihinsel faaliyet olarak degil,
toplumsal baglam i¢inde ele alan Oncii isimdir. Ona gore kolektif bellek, bireylerin geg¢misi hatirlama
bi¢imlerini, ait olduklar1 gruplarin degerleri, normlari, ritiielleri ve ortak deneyimleri belirler. En kisisel
goriinen anilar bile toplumsal etkilesim ve baskalarinin tanikligi olmadan var olamaz. Bu durum
Halbwachs’in “sosyal gerceve” kavramiyla agiklanir: Hafiza, farkinda olmadan, ait olunan grubun hatirlama
bigimleriyle kodlanir. “Kuskusuz toplumlara ait bellek yoktur, ama toplumlar iiyelerinin bellegini belirler.
En kisisel anilar bile sadece sosyal gruplarin iletisimi ve etkilesimi {izerinden olusur (Assmann, 2001, s. 40)”.
Bu nedenle, “anilarimizi ortaklastirdigimiz digerleri, hafizamiz1 tazelerken, berrak olmayan anilarimizi
hatirlamay1 kolaylastirmakta, onlarin tanikliklari s6z konusu yasanmishigin bir garantisi niteligi tasimaktadir
(Uger, 2024, s. 277)”.

Bu ¢ercevede edebiyat eserleri de kolektif bellegin yeniden iiretildigi onemli alanlardan biridir.
Anlatilar, yalnizca bireysel deneyimlerin ifadesi degil, ayn1 zamanda toplumsal hafizanin anlamlarini,
sembollerini ve ritiiellerini tasiyan kiiltiirel araglardir. Gianni Rodari’nin /ki Kere Dogan Baron romani, bu
baglamda dikkate deger bir ornektir. Eserde bireyin varolusunun ve kimliginin bagkalarinin belleginde ve
dilinde nasil yasatildig dil —kimlik— bellek {i¢geni i¢inde kurgulanir.

Baron Lamberto’nun anlatida belirginlesen yonii, bireysel bellegin neredeyse hi¢ 6ne ¢ikmamasidir.
Onun ge¢misine dair ayrintilar, anilar, igsel muhasebeler yok denecek kadar azdir. Bu durum, romanda
bilingli bir tercih olarak okunabilir: Lamberto’nun kimligi, kendi hafizasimin igsel siirekliliginden degil,
tamamen baskalarinin onun adini dillendirmesinden beslenir. Boylece bireysel bellek, yerini digsal kaynakl
bir kimlik ingasina birakir. Bu kirilma, Halbwachs’in “hatirlamanin daima toplumsal ¢evreler iginde
gergeklestigi” goriisiinii destekler. Toplumsal hafizanin desteginden yoksun kalan bireysel bellek, yavas
yavas siliklesen bir gdlgeye doniisiir.

Iki Kere Dogan Baron’da Lamberto’nun yasamini siirdiiren sey, bireysel iradesi yahut bedensel saglig
degil, baskalarinin onun ismini siirekli olarak dile getirmesidir. Villanin ¢at1 katindaki alt1 kisinin gece
giindiiz siiren ritiieli Halbwachs’in tanimiyla miitevaz1 boyutlarda ama yiiksek kapasiteye sahip bir kolektif
bellek hiicresi islevi goriir. Lamberto’nun ismi siirekli yinelenerek toplum i¢inde anlaminmi korur, kigisel
kimligi toplumsal bir zemine sabitler ve varliginin siirekliligini saglar. Ritiielin kesilmesiyle baronun 6lmesi,
kolektif bellegin devre disi kalmasinin bireyin hem biyolojik hem de anlatisal varligini tehdit ettigi
diislincesini somutlastirir.

Romanin en yogun sahnesi olan final boliimii, Halbwachs’in bellegin ortamlar iginde yeniden
canlandirilabilecegine dair temel diisiincesini ¢arpici bigimde gozler oniine serer. Uyku ilaciyla susturulan
cat1 kati, bellegin birincil tastyicilaridir; onlarin sessizlige gdmiilmesi, ilk anda bellegin tiimden kesildigi
izlemini dogurur. Ne var ki baronun oliim haberi dalga dalga yayilir yayilmaz: ada halki, gazeteciler,
mubhabirler ve cenazede toplanan kalabalik onun adini yiiksek sesle anmaya baglar:

Bu arada on binlerce kisinin, siirekli fisildasan, fiskos yapan, sorular soran, cevaplar veren, ¢igliklar
atan ya da yorumlar yapan agizlar hi¢ kapanmaz:

“Zavalli Baron Lamberto, onca parasina ragmen...”

“Lamberto, zengindi elbette.”

“Lamberto iyi biriydi ayn1 zamanda.”

“Kim? Lamberto mu? Altin gibi bir yiiregi vardi.”

“Evet, evet, iste o Lamberto.”

“Sen hangi Lamberto oldugunu santyordun?”

“Lamberto bir tanedir... Daha dogrusu bir taneydi.” (Rodari, 2013, s. 142).
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Boylece bellek, cati katinin dar sinirlarint asar; kamusal alanda, kitlesel hatirlama ritiielleri ve
toplumsal s6ylem araciligtyla yeniden hayat bulur. Bu sahne, hafizanin mekanla sinirli olmadigini, aksine
toplumsal 6l¢ekte cogalarak varligini siirdiirdiigiinii agik bigimde ortaya koyar.

Halbwachs’in yaklasimina gore, kolektif bellek, mekanla kopmaz bir bag kurar; anilar belirli
yerlerde kok salar, o yerlerin ¢agristirdigi anlamlarla yeniden canlanir. Mezarliklar, ibadethaneler, savas
meydanlar1 ve hapishaneler gibi sembolik degeri yiiksek yerler, bir toplulugun ortak ge¢misini hafizada diri
tutar. San Giulio Adas1 da, /ki Kere Dogan Baron’da bu islevi iistlenir: Romanin basinda ismin tekrari
yalnizca ritiielin sessiz tanigidir; ancak Baron Lamberto’nun oliim haberiyle birlikte ada, kitlesel
hatirlamanin sahnesine doniisiir. Bu doniisim mekanin, bellegin topluluk i¢indeki yayilimini nasil
giiclendirdigini ve bireysel varolusu toplumsal bellek araciligiyla nasil yeniden kurabildigini ¢arpici bigimde
gosterir:

Kolektif bellegin var oldugu ve korundugu alan olarak mekanlara baktigimizda karsimiza daha ¢ok
birlikteligin disavurumu olan mezarliklar, ibadethaneler, savas meydanlar1 ve hapishaneler gibi mekanlar
¢ikmaktadir. Bellek bu mekanlarda hem yasam bulur hem de gelecege cklemlenir. Maurice Halbwachs
kolektif bellegi belirli bir toplumsal guruba aidiyet {izerinden tanimlarken birlikteligin disavurumu olan
mekanin belirleyiciligine atifta bulunur. Toplumsal grup kolektif belleklerini bu mekéanlar iizerinden
animsayarak var ederler (Bedir ve Tabakoglu, 2021, s. 29).

Rodari, eserin sonunda Baron Lamberto’nun tabuttan kalkisini, mizahi tonla islenmis fakat simgesel
agirlig1 yiiksek bir sahne olarak kurgular:

Bir anda (fakat boyle bir seyin olmasi kaginilmazdir, bunun oldugunu bahse bile girilebilir!) 6liiniin
bulundugu tabuttan bazi tepinme seslerinin geldigi isitilir. Herkes baslarini o yone gevirir. Rahipler ve diger
din gorevlileri ilahi okumay1 keserler. Orkestra miizigine ara verir. Halk nefesini tutar. Darbe seslerinin giicii
daha da siddetlenir. Kimi oracikta heyecandan bayilir, kimi kaskat1 kesilir: Nasil olsa bayilmak i¢in ¢ok
zamant olacaktir. Sonunda ani bir hareketle tabutun kapagi aralanir, sonra bir parga daha, derken kuvvetli bir
darbeyle iist kapak yerinden ¢ikarak goliin i¢ine yuvarlanir ve ... Baron Lamberto ayaga kalkarak etrafina
bakar ve bagirir. (Rodari, 2013, s. 144-145).

Bu “ikinci dogum”, biyolojik bir dirilisten ¢ok, kolektif bellegin yeniden kurucu ve yasatict giiciiniin
bir tezahiirii olarak belirir. Boylece yazar, Halbwachs’in, “bellek, topluluk i¢inde yasar ve mekanda kok
salar” goriisiinii, kurmaca evrenin somut olay 6rgiisii iizerinden aktarilir.

San Giulio Ada’s1, bu sahnede mekansal bir arka plan olmaktan 6te toplumsal hatirlamanin sesi,
hareketi ve ritmi haline gelir. Baron’un adi, cenazeye katilanlarin dilinde yankilanarak ada sokaklarini,
meydanlarint ve kiyilart dolagirken adeta maddi bir varlik kazanir. Lamberto’nun 6ykiisii, bireysel varolusun
toplumsal hafizadan kopuk diisiiniillemeyecegini, hatta kimligin siirekliliginin bu kolektif hatirlama zincirine
bagli oldugunu ima eder. Isim, baskalarinin dilinde dolastig1 siirece 6liim mutlak bir son olmaktan gikar.
Toplumsal bellek araciligiyla yasam, farkl: bir bicimde de olsa siirdiiriiliir.

Romanin sonlarina dogru, alt1 hizmetkardan biri olan Delfina adindaki geng kiz, roman boyunca ikincil
bir karakter gibi goriinse de ismin tekrari ritiielinin isleyisine bilingli bir sekilde miidahale eden kilit bir figiire
doniigiir. Lamberto’nun adini daha hizli tekrarlama yoniindeki onerisi, bu ritiielin yalnizea ritmik degil, aym
zamanda zamansal boyutta da kontrol edilebilecegini agiga ¢ikarir. Dolayisiyla olay orgiisiindeki asil kirilma
noktasi, Delfina’nin dnerisiyle Baron’nun isminin tekrarlanma hizinin artirilmasidir. Bu miidahale, yalnizca
onun sagligini korumakla kalmaz; ayn1 zamanda giderek genglesmesini saglayarak ritiielin etkisini bambaska
bir boyuta tasir. Sonunda ritiiel, Lamberto’yu doksan dort yagindan on ii¢ yasindaki bir ¢ocuk haline getirir.
Bu olaganiistii doniisiim, zamanin akis1 iizerinde yaratilan bilingli bir miidahalenin ve dilin bedensel varolusu
yeniden bigimlendiren giiciiniin dramatik bir dérnegidir.

Delfina’nin bu hamlesi, zamani kontrol edebilecek deneysel bir kurguya doniistiiriir. Ritiiel, varolusu
koruyan duragan bir gelenek olmaktan ¢ikar; zamani hizlandiran ve miidahaleye agik bir diizenege doniisiir.
Boylece zaman chronosun (gizgisel/dl¢iilebilir zaman) sinirlarindan ¢ikarak kairosun (olaymn en uygun,
doniistiiriicli an1) alanina taginir.

Bu miidahale, biyolojik yasin geriye sarilmasinin 6tesine gecerek kimlik ve iktidar iliskilerini de
yeniden yapilandirir. Bagkalarinin sesine bagimli bir yasam siiren Lamberto, artik bilingli bi¢imde kurgulanan
stratejinin edilgen hedefi olur. Delfina ve digerleri ise ritiieli farkinda olmadan tekrar eden kisilerden, dili ve
zamani amagcli kullanan etkin aktorlere evrilir.

Lamberto’nun genglesmesi, dliimsiizliik temasini ironik bir tersyiiz edisle sunar: Burada hayatta
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kalmak, mutlak bir kazanim olmaktan ziyade toplumsal konumun ve bir 6miir boyunca biriken deneyimlerin
silinmesine agilan bir “ikinci dogum” anlamini tasir. Zamanin keyfi bigimde biikiilebildigi bu anlat1 diizlemi,
okurun miidahalesine elverisli ¢ok katmanli bir yap1 kurar, boylece sahne, bellegin isleyisi ile fiziksel sonun
otesindeki varolus arayis1 arasinda gegirgen bir esik haline gelir.

Kolektif bellegin, bireyin varligim siirdiirebilme giicii, romanin final sahnesinde farkli bir boyuta
taginir: Bu kez, soz konusu olan yalnizca hatirlanmak degil, hatirlanma yoluyla yeniden dogmaktir. Boylece
Halbwachs’in “toplumsal hafiza” perspektifi, Frye’in “anlatida 6liimsiizlik” anlayistyla kesisir.

Oliimsiizliik: Fiziksel Sonun Otesi

Iki Kere Dogan Baron’da Lamberto’nun yasaminin siirekliligini saglayan isim dillendirme,
Maurice Halbwachs’in kolektif bellek anlayisinin somut bir drnegini sunarken bu ritiielin final sahnesindeki
donligimii, yirminci ylizyilin 6n o6nemli edebiyat elestirmeni ve teorisyenlerinden Northrop Frye’in
edebiyatta “6liimsiizlik” diisiincesinin edebi bir yansimas1 haline gelir. Frye’a gore edebiyatta 6liimsiizliik,
fiziksel yasamin siirekliliginden ziyade karakterin anlati i¢inde ve kiiltiirel bellekte varligini stirdiirmesidir.
Bir karakter, hikaye anlatildik¢a, yeniden okundukca ve toplumsal hafizada yer aldik¢a yeniden dogar.

Lamberto’nun tabuttan kalkisi masalst bir mizah unsuru olmasmin 6tesinde, Frye’in
olumsiizliik anlayisindaki iki temel bigimi bir araya getirir: mitik yeniden dogus dongiisii ve sembolik dirilis.
Mitik yeniden dogus dongiisii, antik mitlerde ve halk anlatilarinda 6liim ile yasam arasindaki -yasam — 6lim
— yeniden dogus- gecisi simgeleyen, yasamin kesintiye ugrasa da yeniden baslamasini saglayan dongiisel
yaptya gonderme yapar. Lamberto’nun 6liimii ve ardindan gelen beklenmedik “uyanisi”, bu dongiiniin
modern anlatida yeniden yorumlanmig halidir. Sembolik dirilis ise, fiziksel varligin 6tesinde, karakterin
toplumsal ve kiiltiirel bellekte yeniden hayat bulmasidir. Cenazeye katilan kalabaligin onun ismini yiliksek
sesle tekrarlamasi, Lamberto’yu bedensel 6liimiin dtesinde yasanan ritiieli yeniden isler hale getirir.

Frye’a gore, anlatinin en iist diizeyi olan anagojik evrede semboller birer monattir; yani hepsi
tek bir sonsuz ve liimsiiz sembolde birlesir (Bingdl, 2015, s. 1374). Bu diizeyde edebiyat, doganin gii¢lerini
insan eylemi araciligtyla yeniden iiretir ve bireysel varolusu kolektif anlam ¢ergevesine tasir. Romanin
finalinde, bu iki boyut i¢ i¢e gecer. Uyku ilacini aldiktan sonra ¢at1 katindaki alt1 kisi derin bir uykuya dalar
ve ritiiel kesintiye ugramistir. Bu kesinti, Lamberto’nun 6limiinii kaginilmaz kilar. Ne var ki 6liim haberi
hizla yayilirken ada halki, gazeteciler ve cenazeye katilan kalabalik, onun ismini yiiksek sesle tekrarlamaya
baglar. Boylece bireysel yasamu siirdiiren dil ritiieli, bu kez kolektif bir eyleme evrilir. Lamberto’nun varligi,
artik yalnizca birkag kisinin sesinde degil, biitiin bir toplulugun belleginde yankilanir. Bu kitlesel eylem,
Halbwachs’in “sosyal ¢ergevesi” ile Frye’in “anlatisal oliimsiizliik” fikrini bireysel 6limden kolektif
Oliimsiizliige uzanan bir anlat1 kopriisiiyle birlestirir.

Rodari, bu sahnede mitos ve logos dgelerini modern masal anlayisinda ustalikla ic ige gegirir.
Mitos, Lamberto’nun &ykiisiinii, kadim anlatilarda sik¢a rastlanan “6liimden doniis” ve “yeniden dogus”
arketipleriyle beslerken logos, bu doniisii rasyonel bir zemine, yani toplumsal hafizanin dil araciligiyla
yeniden iiretmesine dayandirir. Bdylece masal hem arketipsel hem de ¢agdas bir diizlemde anlam kazanir:
Arketipsel boyut, hikayenin evrensel simgeselligini derinlestirir; ¢agdas boyut ise Gianni Rodari’nin
pedagojik ve toplumsal perspektifini yansitarak metni modern bir toplumsal alegoriye doniistiiriir. Pedagojik
acidan Rodari, eserde ¢ocuk ya da yetiskin okuru, bireysel varolusun toplumsal baglam i¢indeki anlamin
fark etmeye davet eder; 6limiin mutlaklig1 karsisinda kolektif bellegin giiclinii gostererek dayanisma, ortak
hafiza ve s6ziin doniistiiriicii etkisi tizerine okuru diisiindiirmeyi amaglar.

Romanin sonunda, 6liimsiizliik fikri kesin bir zafer olarak degil, kirilgan ve baskalarina bagh
bir olgu olarak sunulur. Boylece Rodari dliimsiizliigii, biyolojik varolusun &tesinde, dilin ve hatirlamanin
yarattig1 bir “ikinci yasam” olarak kavramsallastirir.

Lamberto’nun ikinci dogumu, yalnizca karakterin hikdye igindeki varligini siirdiirmesiyle
sinirli degildir; ayn1 zamanda okura, bu varolusun anlamin1 yeniden kurma ve ¢ogaltma imkan1 sunar. Tam
da bu noktada Umberto Eco’nun agik yapit kavrami devreye girer.

Okur Katkisi ve Anlatinin A¢ikhigi

Yirminci yiizyilin 6nde gelen edebiyat kuramcilar1 arasinda yer alan, ayni1 zamanda tarihgi,
filozof ve italyan yazar olan Umberto Eco’nun A¢ik Yapit anlayisi, edebi metni kapali ve tek yonlii bir iletim
kanali olmaktan ¢ikararak, ¢oklu anlam katmanlarinin okur tarafindan kesfedilip yeniden firetilebildigi
dinamik bir yorum alan1 haline getirir. Ulkemizde ve diinya edebiyatinda Giiliin Ad: adli romaniyla taninan
Umberto Eco’ya gore bir yapit, yazarin belirli bir estetik biitiinliik i¢inde kurguladigi ancak okurun kendi
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kiltiirel kodlar1, begenileri ve deneyimleri dogrultusunda yeniden anlam kazandirdig1 devingen bir siiregtir.
Bu anlayis, eserin 6zlinden uzaklagsmaksizin farkli perspektifler ve anlam katmanlari kazanmasina olanak
tanir. Eco, bu durumu su sozlerle ifade eder:

Bu anlamda bir yapit elbette bir ol¢iide “acik™ sayilir; metnin okuru her tiimcenin, her alegorinin
kesfedilmesi gereken ¢ok sayida anlam barindirdigini bilir, hatta kendine o anki ruh durumuna uygun bir
yorum sececek, (daha 6nceki bir okumadan farkl bir bigimde yeniden canlandiracak) yapiti diledigi anlamda
kullanacaktir (Eco, 2023, s. 69).

Eco, “agiklik” sinirsiz bir yorum 6zgiirliigii anlamina gelmez. Agik yapit, okura miidahale imkam
tanirken big¢imsizlikten uzak durur ve yapisal biitiinliigli korur. Bu nedenle sundugu alan, yonlendirilmis bir
katilim ¢ergevesinde isler. Yazarin kurdugu estetik evren, okurun etkin katilimiyla yeniden anlam kazanir;
ancak bu katilim eserin, belirlenmis ana hatlar1 ve i¢gsel mantig1 ¢ergevesinde sekillenir:

Hareketli yapit, bircok kisisel miidahaleye olanak tanir ancak bu miidahale bigimsiz, kisiliksiz bir
miidahale olmamalidir. Bu ayn1 zamanda yorumcuya yapilan zorlayici ve tek yonlii bir davet de degildir;
hareketli yapit her zaman yaraticisi tarafindan tasarlanmis bir diinya olarak kalacak bir seye, yorumcunun
yonlendirilmis olarak katilmasina imkan taniyan bir ¢agridir. Diger bir degisle yaratic1 yorumcuya
tamamlanacak bir yapit sunmaktadir. (Asar, 2016, s. 105).

Bu kuramsal cerceve, [ki Kere Dogan Baron’da da agikca goriilmektedir. Rodari, kitabin
sonunda klasik masal kapanisini ters yiliz eder. Geleneksel anlatilarda kahraman yolculugunu tamamlar ve
odiille mutlu sona ulasir. Rodari ise, yaslt baronun tiim maceralarin sonunda on ii¢ yasindaki bir gocuga
déniismesini merkeze alarak alisildik bitis kurgusunu ironik bigimde bozar. Ustelik bu beklenmedik doniis,
yalnizca olay Orgiisiinii degil, anlam iiretme siirecini de okura agar:

Bu masalin sonundan herkes memnun olmayabilir. Bu arada Lamberto’nun da neler yapacagi,
biiyiidiigiinde ne olacagi bilinmemektedir. Bu konuya, sanirim bir ¢are bulabiliriz. Sonundan memnun
olmayan okuyucular, onu kendi zevklerine gore degistirebilirler, hatta kitabin i¢ine bir ya da iki yeni b6lim
ekleyebilirler. Ya da on ii¢ yeni boliim daha. Unutmayin, sézciiklerden korkmak yok. (Rodari, 2013, s. 176).

Epilog boliimiinde yazar, okura dogrudan hitap ederek hikayenin sonunu yeniden kurgulama imkani
sunar. Bu yonelim, Umberto Eco’nun “agik yapit” anlayisiyla ortiiserek metni, tamamlanmamais ve potansiyel
olarak siirsiz bir yapiya doniistiiriir. Boylelikle anlati, yazarin mutlak denetiminden siyrilir; okurun hayal
glicii ve yaratict yorumlariyla yeniden insa edilen bir ortak iiretim alanina doniisiir.

Bu strateji, yalnizca anlatisal bir jest olmanin 6tesinde romanin tematik eksenine dogrudan
baglanir. Lamberto’nun yasamini siirdiiren “isminin tekrar1” ritiieli, okur nezdinde gii¢lii bir sembolik eylem
niteligi kazanir: Nasil ki karakterin varlig1 baskalarinin sesine bagliysa, metnin varligr da onu okuyan ve
yeniden kurgulayan zihne baglidir. Diger bir deyisle, Lamberto’nun hikayesi, okurun zihninde ve hayal
giictinde yasamaya devam eder; tipki roman boyunca isminin tekrar edilmesiyle hayatta kaldig1 gibi bu kez
okur tarafindan yeniden yazilarak varligin siirdiiriir. Rodari, bu yolla metin ile yasam arasindaki paralelligi
ironik bir dongli igine yerlestirir. Boylece hem kahramanin hem de anlatinin “yasami” okurun etkin
katilimryla miimkiin hale gelir.

Sonug olarak, iki Kere Dogan Baron, edebi estetik degeriyle birlikte pedagojik bakimdan da
dikkate deger bir eserdir. Hem ¢ocuk hem de yetiskin okurlar1 sorgulayan, hayal eden ve yaratict ¢éziimler
gelistiren bireyler olmaya davet eder. Bu yaklasimiyla Rodari, edebiyatin yalnizca anlatilan bir hikaye
olmadigini okurun katilimiyla yasayan, doniisen ve her defasinda yeniden dogan bir yaratim siireci oldugunu
giiclii bir bigimde ortaya koyar.

Sonug¢
Gianni Rodari, Iki Kere Dogan Baron romaninda masal estetigini modern anlati teknikleriyle
harmanlayarak dil, kimlik, bellek, 6limsiizliikk ve okur katilimi1 ekseninde ¢ok katmanli bir edebil deneyim
sunar. Bu calisma, eserin sdz konusu temalar1 nasil isledigini dort farkli kuramsal yaklasim (Ricoeur,
Halbwachs, Frye ve Eco) 15181nda tartigsarak ortaya koymustur.
Calismanin 6zgiin katkisi, Rodari’nin anlati evrenini disiplinlerarasi bir perspektifle degerlendirmesidir.
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Dil ve kimlik baglaminda Ricoeur’iin “anlatisal kimlik” kavrami, Lamberto’nun varolusunun baskalarinin
dili araciligiyla siirdiiriildiigiinii agiklayan saglam bir zemin saglamistir. Bellegin katmanli yapisi,
Halbwachs’in kolektif bellek yaklasimiyla somutlastirilmis; bireysel hafizanin kirilganligi, toplumsal
hatirlamanin diriltici giiciiyle karsitlik icinde gériiniir kilmmustir. Oliimsiizliik temasinin Frye’in “sembolik
dirilis” kavramiyla kesigmesi, romanin masals1 estetigini evrensel anlat1 arketipleriyle iliskilendirmistir.
Eco’nun “agik yapit” anlayisi ise, Rodari’nin okura tanidig1 es-yaratici rolii agikliga kavusturarak metnin
estetik boyutlarini pedagojik bir gergeveyle biitiinlestirmistir.

Sonug olarak bu ¢alisma, fki Kere Dogan Baron’u yalnizca edebi bir metin olarak degil, dilin varolusu
kuran giiciinii, bellegin toplumsal siirekliligini ve okurun yaratici katkisini ayni potada eriten 6zgiin bir
edebiyat laboratuvart olarak konumlandirmistir. Rodari’nin masali bu yoniiyle hem ¢ocuk hem de yetiskin
okuru diisiindiirmeye, sorgulamaya ve anlatinin yeniden yazimina davet eden zamansiz bir deneyim alan
haline gelmektedir.
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NDIL

THE BARON WHO LIVES AS LONG AS HE IS
REMEMBERED: LANGUAGE, MEMORY AND
IMMORTALITY IN GIANNI RODARI

Nilay KANARYA

ABSTRACT

The present study examines Gianni Rodari’s The Twice-Born Baron (C’era due volte il barone Lamberto) through the thematic
lenses of language, identity, collective memory, and immortality. The theoretical framework integrates Paul Ricoeur’s
hermeneutic approach to the interplay between language and identity, Maurice Halbwachs’ theory of collective memory, and
Northrop Frye’s concept of immortality in narrative form. In the novel, the motif “You live as long as your name is spoken”
operates as a multilayered metaphor, symbolising both the construction of identity through language and the continuity of
memory. The disruption of this ritual underscores the fragility of existence and the narrative’s role in shaping identity,
particularly within the communal sphere. Furthermore, the novel’s invitation to the reader to alter the story is analysed in light
of Umberto Eco’s Open Work theory, emphasising the significance of reader participation in narrative construction. Ultimately,
the work transcends its fairy-tale framework, offering a multifaceted literary experience that intertwines language, memory,
and active reader engagement.

Keywords: Gianni Rodari, language and identity, collective memory, immortality, open work
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