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oz

Bu makale, Sarah Lucas’in sanatinda Sigmund Freud’un bilingdist teorisinin izlerini, sanat eserlerinin mekéansal baglamla
kurdugu iligkiler iizerinden incelemektedir. Arastirmanin temel odagi, Lucas’in eserlerinde Freudcu kavramlarin nasil beden
buldugunu ve bu bedenlesmenin sergilendikleri mekanlarla nasil derinlestigini ortaya koymaktir. Bilin¢disi, arzu, bastirma ve
fallus gibi Freud’un temel kavramlar1, Lucas’in 6zellikle cinsellik ve toplumsal cinsiyet temelli yerlestirmelerinde giiclii bir
sekilde hissedilmektedir. Ancak bu imgelerin giicii, sadece igerik {izerinden degil, mekanla kurduklar iligkiler araciligiyla da
pekismektedir. Dolayisiyla, Lucas’in ¢aligsmalarinda toplumu anlamak i¢in bilingaltinin, bastirilmig zihnin ruhsal sorunlarin
onemli bir kismu bilingdiginda bulunan ¢atigmalardan kaynaklandigi diisiincesinden yola ¢ikarak mekanla biitlinlestirerek
anlagilmasini kolaylastirmaktadir. Lucas’m Freud Miizesi gibi psikoanalitik baglamu giiclii olan tarihi alanlarda gerceklestirdigi
sergiler, eserin anlamini doniistiirmekte ve izleyiciyle kurdugu iliskiyi katmanlastirmaktadir. Bu baglamda, sanat eserleri ve
mekan arasindaki etkilesim, izleyiciye psikoanalitik bir deneyim alani sunmakta; mekan, bilin¢disinin fiziksel bir uzantisina
doniismektedir. Calisma, Freud’un sanat¢1 ve sanat yapiti iizerine gelistirdigi goriisleri temel alarak, Lucas’in eserlerinde
mekanin islevini yeniden diisiinmeyi amaglamaktadir. Sonug olarak, bu makale Lucas’in iiretimlerini yalnizca estetik ya da
toplumsal elestiri diizleminde degil, ayn1 zamanda mekan-temelli psikoanalitik bir okuma {iizerinden degerlendirmekte ve
cagdas sanatin deneyimsel boyutuna katki sunmaktadir.
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Giris

Bu makale, Sarah Lucas’in sanatinda Freud’un bilingdisi1 teorisinin izlerini, sanat eserlerinin mekansal
baglamla kurdugu iligkiler iizerinden incelemeyi amaglamaktadir. Arastirmanin temel hedefi, Lucas’in
eserlerinde Freudcu kavramlarin nasil somutlastigini ve bu kavramlarin sergilendikleri mekanlarla nasil
derinlestigini ortaya koymaktir. Sarah Lucas, eserlerinde siklikla cinsellik, toplumsal cinsiyet ve beden
temalarina yer verirken, bu temalarin bilingdis1 siireclerle baglantili olarak nasil sekillendigi ve mekanla
kurdugu etkilesimle nasil doniistiigii arastirilacaktir. Lucas’in sanatindaki bilingdis1 unsurlar, sadece igerik
iizerinden degil, eserlerin sergilendigi mekanlarla olan iligkisi aracilifiyla da giic kazanir. Freud’un
psikoanalitik teorilerinin etkisiyle, eserler ve mekanlar arasindaki etkilesim, izleyiciye psikoanalitik bir
deneyim sunarak, bilingdisinin fiziksel bir uzantisina doniisiir. Freud un psikoanalitik teorilerinin etkisiyle,
eserler ve mekanlar arasindaki etkilesim, izleyiciye psikoanalitik bir deneyim sunarak, bilingdisinin fiziksel
bir uzantisina doniisiir. Bu baglamda, arastirma, sanatin ve mekanin, izleyiciyle kurdugu katmanl iliskilerin
Freudcu bir perspektiften nasil degerlendirilebilecegini irdelemeyi amaglamaktadir. Temeli plastik ve
mekansal deneyime dayali olan mimarlik, derinlik ve igtenlikten kopuk imge {iriinlerine doniisen binalar,
bireyin yasaminda psikolojik ve algisal 6nemini géz ardi eder hale gelmistir. Bu ¢alismanin hipotezi, Sarah
Lucas’in eserlerinde Freudcu bilingdis1 kavramlarinin, yalnizca igerik baglaminda degil, ayn1 zamanda
mekanla kurulan etkilesim araciligiyla da anlam kazandigi yoniindedir. Arastirmanin temel amaci, ¢agdas
sanat pratiginde sanat nesnesi ile sergi mekami arasindaki iligkinin psikoanalitik agidan nasil
derinlestirilebilecegini ortaya koymaktir. Literatiir taramasi sonucunda, Lucas’in eserlerinin Freud’un
teorileri 15181nda mekan temelli bir okumayla ele alindig1 ¢calismalarin sinirli sayida oldugu goriilmiis ve bu
eksikligin giderilmesi hedeflenmistir. Bu ¢ergevede, arastirmada su sorulara odaklanilmistir: Sarah Lucas’in
eserlerinde Freudcu bilingdisi nasil temsil edilmektedir? Bu temsiller, sergilendikleri mekanla etkilesim
icinde nasil doniismektedir? Ve son olarak, mekanin psikoanalitik baglami, izleyicinin sanat eserini
algilayigini nasil etkilemektedir? Bu sorular, arastirmanin yoniinii ve kapsamini belirlerken, ulasilan sonuglar
ise mekanin yalnizca fiziksel bir arka plan degil, ayn1 zamanda anlam iireten aktif bir bilesen oldugunu
gostermeyi amaclamaktadir. Sonug olarak, bu g¢aligsma, sanat-mekan iligkisini psikoanalitik bir ¢ercevede
degerlendirerek, ¢agdas sanatin deneyimsel boyutuna yeni bir katki sunmay1 hedeflemektedir. Bu ¢aligma,
Sarah Lucas’in sanatinda Freud’un bilin¢dis1 teorisinin izlerinin, hem igerik hem de mekan baglaminda nasil
sekillendigini arastirmay1 amaglamaktadir. Literatiir tarandiginda, sanat ve psikanaliz arasindaki iliski
iizerine yapilan ¢aligmalarin biiyiik bir kismi, sanat eserinin yalnizca estetik ve psikolojik boyutlarini ele
almakla sinirlidir. Ancak, eserlerin sergilendigi mekanlarin, psikoanalitik baglamda sanatin algilanigini nasil
doniistiirdiigline dair kapsamli bir inceleme eksikligi goriilmektedir.

Yontem

Bu calisma, Sarah Lucas’in ortaya koydugu sanat eserlerinde Freud un bilin¢disi kuraminin izlerini, sanat-
mekan etkilesimi baglaminda nitel bir yaklasimla incelemeyi hedeflemektedir. Arastirma 6ziinde sanat-mekan
iligkisini psikoanalitik kuram temelinde yorumlayarak, Sarah Lucas’in eserlerine yonelik niteliksel ve yorumlayict
bir ¢6ziimleme sunmay1 amaglamaktadir. Bu kapsamda Lucas’in 6zellikle cinsellik, toplumsal cinsiyet ve beden
temalarini isleyen yerlestirme ve heykelleri secilmis olup bu eserlerin sergilendigi mekéanlarla kurdugu iligkiler
psikoanalitik bir ¢ergevede ele alinip degerlendirilmistir. Bu ¢alisma kapsaminda Freud’un bilingdisi, bastirma,
arzu ve fallus gibi temel kavramlari, sanat yapitlarina uygulanabilir teorik araclar olarak kullanilmistir. Ayni
zamanda Lucas’in bir takim eserlerinin Freud Miizesi gibi psikoanalitik referanslara sahip bir mekanda
sergilenmis olmas1 mekanin bilingdisistyla olan iligkisini anlamlandirma ve analiz etme agisindan biiyiik 6neme
sahiptir. Dolayisiyla sadece sanat eserinin igerigi degil ayn1 zamanda eserin fiziken sergilendigi mekén da
¢ozlimlemenin bir pargasi haline getirilmistir (Kwon, 2004). Calisma kapsaminda veriler, sanat eserlerinin gorsel
ve kavramsal analizi ile mekéansal baglamdaki yerlesimleri iizerine yapilan nitel metin incelemesi yoluyla
toplanmustir.

Sanat-mekan iligkisi, Freud’un sanat ve bilingdis1 iizerine gelistirdigi kuramsal c¢ergeveye gore
yorumlanmistir. Boylece, Lucas’in eserleri yalnizca gorsel nitelikleriyle degil, ayni zamanda mekanla kurdugu
iligkiler ve psikanalitik ¢agrigimlari iizerinden ¢ok katmanli olarak ele alinmigtir. Nitekim literatiirde de sanat
yapitinin beden, 6zne ve baglam iliskisi iizerinden ¢ok katmanli okumasini destekleyen yaklasimlar s6z konusudur
(Jones, 1998).

723



Azizzade M, Terlan ve Goziikan, Selin. “Sarah Lucas’in Eserlerinde Freud’un Bilingdist Teorisinin izleri: Sanat ve Mekan Algisi Uzerinden Bir Coziimleme”. idil, 119 (2025/4): s. 722-735. doi: 10.7816/idil-14-119-13

Freud’un Bilincdis1 Teorisi ve Sanatla Kurdugu iliski

Psikolojide “biling” kavrami énemli bir yer teskil etmektedir. Zira bir davranis bilimi olarak nitelendirilen
psikoloji ilk ortaya ¢iktig1 donemde de zihni temel inceleme alani olarak se¢mistir (Seving, 2019). Freud’un
temellerini olusturdugu psikoanalitik yaklasim da psikoloji biliminin temel kuramlarindan biri olarak kabul
edilmekte olup “biling” kavramiyla sekillenen 6zgiin bir kuram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Freudyen okumalara
bakildiginda bilingdigt kavramina siklikla rastlamaktayiz. Onemle ifade etmek gerekir ki; literatiirde birgok
calismada “bilingalt1” olarak da karsimiza ¢ikan ilgili kavramin ifade etmek istedigi anlam bilingdisidir. Freud,
kuramini agiklarken bilingaltindan degil bilingdigindan bahsetmistir. Bu kavram kargasasinin nedeni basit bir
¢eviri hatasindan kaynaklanmaktadir (Babaoglu, 2008). Psikanalitik diisiincede biling, kisinin belli bir anda
farkinda oldugu seylerin biitiiniinii kapsayan bir ruh hali olarak tanimlanmaktadir (Budak, 2003). Bilingdist
kavramu ise bireyin farkinda olmadig1 herhangi bir zihin igerigi ya da islemi ile ilgili olguyu ifade etmektedir
(Matsumoto, 2009). Baska bir deyisle; biling, kiginin o anda farkinda oldugu zihinsel icerikleri kapsamakta iken
bilingdis1, farkinda olmadigi ancak davramig ve diislincelerini etkileyen bastirilmis zihinsel siirecleri ifade
etmektedir. Freud tarafindan kaleme alinan “Jokes and their Relations to the Unconscious” isimli eserde ilk kez
bilingdis1 kavramina yer verilmis olup eserde zihnin bilingli olmayan kisminda yer alan igerigin esprilerde
kendilerini nasil disartya vurdugu ifade edilmeye ¢alisilmistir (Seving, 2019 & Freud,1990). Bir bakima zihnin
bilingli olmayan kisminda bastirilmis igerikler, dolayli yollarla disa vurularak bireyin davranislar tizerinde fark
edilmeyen bir etki olusturmaktadir.

Sigmund Freud’un gelistirdigi bilingdis1 teoriler ve bireyin i¢ diinyasinin ¢dziimlenmesine yonelik katkilart
salt siradan bir insan etkilemekle kalmamig ayn1 zamanda birgok sanat¢ry1 da etkisi altina almistir (Aligavusoglu,
2012). Oyle ki; Freud’a gore sanatg1, bastirilmis arzularim ve bilingdis1 catismalarini semboller araciligiyla ifade
eder; bu yaratim siireci, bir tiir fantezinin toplumsal kabul géren bigime doniistiiriilmesi hali olarak ifade edilebilir
(Freud, 1908). Freud’un bilingdis1 teorisinin sanatla kurdugu iliskiyi anlamak ag¢isindan énemli bir eser olarak
karsimiza ¢ikan “Creative Writers and Day-Dreaming” isimli metinde de sanat¢inin ¢ocukluk fantezilerine ve
riiya benzeri imgeler iiretme bi¢imine dikkat ¢ekilmektedir (Freud, 1908). Bu bakis agis1 sanatin yalnizca estetik
degil, ayn1 zamanda psikoanalitik bir siire¢ oldugunu bizlere gostermektedir. Ernst Kris, Freudun bu goriisiinii
daha da genisleterek, sanat¢inin hem bilingli teknik ustaligina hem de bilingdisi itkilerine bagli olarak {iretim
yaptigii belirtmektedir (Kris, 1952). Ona gore yaratici siirecin analizinde psikoanalitik araglar vazgecilmez
nitelikte olup sanat burada salt bir temsil degil ayn1 zamanda bir ¢dziilme ve yeniden yapilanma alani olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Freud, psikanalizi sanatla iliskilendirerek, yalnizca sanat eserinin degil, onu yaratan
sanatginin da bilingalt1 ¢6ziimlemesini ger¢eklestirmistir. Sanat ve yapit aracilifiyla sanat¢inin, izleyicilerin ve
toplumun bilingalt1 yiiklerinin hafifleyebilecegini 6ne siirmiigtiir (Celikkan, 2017). Freud’un bilingdis1 teorisi,
ozellikle 19. yilizyilin sonlar1 ve 20. yiizyilin baslarinda siirrealist sanatla birlikte gorsel sanatin merkezinde yerini
almistir (Aligavusoglu, 2012). Salvador Dali, Max Ernst ve René Magritte gibi sanatgilar, bilingdigin1 dogrudan
temsil etmeye ¢alisan sanat eserleri ortaya koymustur (14). Bu sanatgilar rasyonel zihnin kisitlamalar1 olarak
gordiikleri seylerden kurtulmak baska bir deyisle bilingdisi diislincelerini yilizeye ¢ikarma amaciyla eserlerini bir
ara¢ haline getirmislerdir (Invaluable (2020). Sanat tarihgisi Margaret Iversen, Freud'un bilingdis1 iizerine
gelistirdigi teorilerin Siirrealist sanat¢ilar tizerindeki etkisine degindigi roportajinda 6zellikle I. Diinya Savasi’nin
ardindan yaganan toplumsal travmalarin sanatgilarin i¢sel diinyalarina yonelmelerine ve bilingdisi siireglerini
sanatsal bir ifade arac1 olarak kullanilmalarina yol agtigina vurgu yapmistir (Snow, 2024). Freud’un bu teorisinden
belki de en fazla etkilenen sanatcilar arasinda gosterebilecegimiz Salvador Dali’nin eserlerine bakildiginda da
Freud’un bilingdist teorisinin sanattaki etkilerini rahatlikla gézlemlemek miimkiindiir. Ozellikle “riiyalar” temast,
eserlerinde 6nemli bir ¢aligma alan1 olarak ¢ikmaktadir. Dali’nin ‘‘Bellegin Azmi’’ (1931) isimli tablosu, yine
riiya temasinin konu edinildigi, zamanin akigkan ve degisken dogasini sembolize eden ve ayni zamanda
bilingdisinin riiya benzeri imgelerle nasil ifade edilebilecegini gostermek agisindan 6nemli bir eser olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Yine Antropomorfik Dolap (1936), Cekmeceli Milo Veniisii (1936), Yanan Ziirafa (1936-
1937) ve ¢ok sayida klasiklesmis eserde de Frued’un psikanaliz kuraminin dogrudan izleri goriilmektedir (Ali
Cavusoglu, 2012).

Goriildigi tizere Freud'un bilingdisi teorisi, sanatla kurulan iliski baglaminda sanat eserlerinin salt giizellik

kaygis1 olan estetik nesneler degil ayn1 zamanda sanatcinin i¢ diinyasinin ve bastirilmig olan arzularinin bir gesit
disavurumu oldugunu gozler Oniine sermektedir. Zira sanat¢inin ortaya koydugu eserlerin onun birer pargasi
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oldugu diisiiniildiigiinde sanat¢inin eserine kendisinden bir seyler katmasi da son derece dogaldir. Sanatginin ig
diinyasimin ve bastirilmig arzularinin bir tezahiirii olarak sanat eserleri, bilingdist siireglerinin bir ¢esit yansimasi
olarak tasvir edilebilir.

Sarah Lucas’in Sanatinda Freudcu Kavramlarin Temsili

Freud’un bilingdist teorisi yalnizca kendi donemindeki sanatgilari degil giiniimiizdeki birgok ¢agdas sanatgry1
ve sanat eserini de etkisi altina almistir. Freud un bilingdis1 teorisinin ¢agdas sanat tizerindeki etkisinin dnemli bir
ornegi olarak karsimiza ¢ikan Sarah Lucas ve eserleri bu baglamda 6nemli bir yere sahiptir. Sarah Lucas (d. 1962),
1980'lerin sonlarinda ortaya ¢ikan ve Geng Ingiliz Sanatgilar (YBA) akiminin temsilcileri arasinda yer almaktadir
(The Art Story). Sarah Lucas kinestetik fotograflari, performanslari ve heykelleriyle taninmakta olup giindelik
malzemeleri kullanarak cinsellik, 6lim ve toplumsal cinsiyet temalariyla bagintili sekilde sanat eserleri icra
etmektedir (Artnet). Sanat¢inin ““Au Naturel”” (Gorsel 1) adli yerlestirmesinde, bir yatak iizerine yerlestirilmis
meyve ve sebzelerle cinsel organlari temsil edilmis olup bir anlamda bilingdisi arzular giindelik nesneler
araciligtyla disavurulmustur (Small, 2018). S6z konusu ¢aligma birgok elestirmen tarafindan da Freudyen bir
okuma ¢ercevesinde yorumlanmstir.

Gorsel 1: Sarah Lucas, “Au Nature”, Yerlestirme, 1994.
Kaynak: https://hammer.ucla.edu/exhibitions/2019/sarah-lucas-au-naturel

Au Naturel Fransizca’da “dogal, ¢iplak” anlamlarina gelmektedir. Esere bakildiginda ¢iplak bir Sanatgi
eserinde ¢iplakligt estetik bir kaygiyla degil absiirt bir bicimde dogal olarak sunmay1 bagarmaktadir. Ciplaklik bir
insan viicudu iizerinden degil bir adet yatak {izerine yerlestirilmis olan kavun, portakal, salatalik ve su kovasi gibi
giindelik nesneler iizerinden yansitilmaktadir. Lucas yapmis oldugu bu yerlestirme ile adeta insan zihninin sapkin
yonlerini ortaya ¢ikarmaya c¢aligmaktadir. Zira resme bir biitiin olarak bakildiginda seyircinin zihninde bir kadin
ve erkek viicudu canlanmaktadir. Eser cinselligi dogrudan ve mizahi bir bigimde yansitmay1 bagararak seyircinin
de kendi algilarini sorgulamasini saglamaktadir (Noyes, 2018).
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Gorsel 2: Sarah Lucas, “’Two Fried Eggs and a Kebab’’, Yerlestirme, 1992.
Kaynak: https://artlyst.com/features/two-fried-eggs-kebab-1992-sarah-lucas-significant-works-sue-hubbard/

Lucas’in psikalalitik sanat baglaminda ele alacagimiz bir diger énemli eseri de “Two Fried Eggs and a
Kebab” (Gorsel 2) isimli yerlestirme olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Eser yalin ve basit bir anlatim diline sahiptir.
Bir masa iizerine yerlestirilmis iki kizarmig yumurta ve ekmegin i¢indeki donerden ibarettir. Eser yine bir ¢iplak
kadin bedeni ile 6zdeslestirilmis olup masadaki yiyecekler kadin gogiisleri ve vulva ile ortigmektedir. Bazi
izleyiciler, eserin erektil ve cinsel tabulagmayi elestiren feminist bir sdylem oldugunu ifade ederken kimileri bunun
geleneksel sanata kargi bir tavir oldugunu dile getirmektedir. Lucas eserinde, klasik kadin bedeni temsillerinden
uzaklasarak basit ve giindelik nesnelerle kadin bedenini tasvir etmektedir. Sanat¢inin tercih etmis oldugu bu
yontem, bir anlamda estetik sanat normlarina ve yiiksek sanat anlayigina karsi bir tavir olarak degerlendirilebilir.
Zira eserin bir kadin bedeni tasvir etmesinden ziyade onun ne sekilde tasvir edildigi de sanat¢inin bakis agisina
dair 6nemli mesajlar tasimaktadir. Lucas, kadin bedenini nesnelestiren ve erotik bir tilketim aracina doniistiiren
toplumsal ve kiiltiirel kodlara alayci bir elestiri getirmektedir. Sanat elestirmeni Sue Huubar’a gore Lucas’in bu
eserinde yiyecek ve cinsellik arasinda gizli bir iliski bulunmakta olup bu iliski Fruedyen bir okuma
gerektirmektedir. Huubar, bu iliskiyi “Kadin arzusu ve yemegin uzun siiredir i¢ ige oldugu” gergegine vurgu
yaparak yorumlar ve bu baglamda, eser giindelik yemek aligkanliklar ile kadin bedenine dair giinahkar haz ve
utang dolu bir iliski arasinda ironi kurmaktadir (Huubar, 2023). Burada hem ideal kadin bedeni {izerinden yemegin
tehlikeli bir haz olarak yansitilmasinin elestirisi hem de kadin bedeninin “tiiketilebilir” bir nesne haline
doniistiiriilmesine yonelik bir elestiri s6z konusudur. Yine eserin hem yeme hem de cinsellik gibi haz odakli
pratiklerin kadin bedeni etrafinda nasil i¢ ige gegtigini ve durumun psikoanalitik boyutuna iliskin bir farkli bir
bakis agis1 sunmaktadir.
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Gorsel 3: Sarah Lucas, Bunny Gets Snookered, yerlestirme, 1995.
Kaynak: https://www.sadiecoles.com/exhibitions/8-sarah-lucas-bunny-gets-
snookered/installation_shots/#/image popup/image8/

Sarah Lucas’m bilingdisi teorisinin énemli yansimalarindan biri de ‘‘Bunny Gets Snookered’” (Gorsel 3)
isimli eseri olarak karsimiza g¢ikar. Sanat¢i eserinde farkli sandalyelere yerlestirilmis, kadin i¢ ¢amasirlart ve
coraplarla kapli, uzuvsuz, fallus icermeyen beden formlar1 {izerinden kadin bedeninin psikoanalitik temsiline dair
giiclii bir elestiri sunmaktadir. Bu figiirler 6zellikle cinsek arzunun simgesel yapisini da sorgulamak i¢in kullanilan
giiclii bir metafordur. Zira sanat¢1 bir anlamda yine estetik kaygi giitmeyerek rahatsiz edici bigimde izleyiciyi
diistinmeye sevk etmektedir. Eseri 6zellikle Freud un “Fetisizm” kurami baglaminda da degerlendirmek gerekir.
Freud’un teorisine ¢ocuk, annesinde penis olmadigini fark ettiginde, bu durumu babanin bir cezalandirmasi olarak
algilayarak benzer bir cezaya kendisinin de maruz kalabilecegi korkusunu yasamaktadir. Bu nedenle, erkek cocugu
kastrasyon kaygisiyla baga ¢ikabilmek adina, annenin penisinin eksik oldugu diislincesinden uzaklasma egilimi
gostermektedir (Ergiin ve ark., 2022 ). Freud’un fetisizm kurami baglaminda eserin bastirilmig kastrasyon
korkusunun cisimlesmis hali olarak tanimlayabiliriz. Zira Freud’a gore fetis, erkek ¢ocugunun annesinin fallusa
sahip olmadigini fark ettigi anda yasadigi korku ve panigi telafi etme girisimidir (Freud, 1927). Lucas’in bu
calismasina bakildiginda da gdriilen tavsan kadin figiirleri tam da bu kaygiy: karikatiirize bir hale getirmektedir.
Kafasi olmayan ve neredeyse tiim bireyselliginden soyutlanmis olan bu figiirler seksiiel fantezinin de fetisize ettigi
eksik kadin bedenlerini temsil etmektedir. Oyle ki; playboy kiiltiiriiniin imgesi haline gelmis olan “bunny girl”
kavramina da alayci bir elestiri s6z konusudur. Zira erkek magazin dergilerinde kadinlarin arzu nesnesi olarak

727



Azizzade M, Terlan ve Goziikan, Selin. “Sarah Lucas’in Eserlerinde Freud’un Bilingdist Teorisinin izleri: Sanat ve Mekan Algisi Uzerinden Bir Coziimleme”. idil, 119 (2025/4): s. 722-735. doi: 10.7816/idil-14-119-13

tasvir edildigi ve 6znelliginden koparildig: temsile aykiridir bir bakis agis1 sunmaktadir. Eserdeki tavsan figiirii;
toplumsal cinsiyet rolleri, kadin diismanlig1r ve popiiler kiiltiirde kadin bedeninin metalastirilmast gibi gesitli
konular efradinda ¢esitli okumalar yapmay1 gerektirmektedir. Zira siirrealist gelenegine paralel olarak Lucas’in
tavsan tiplemesi, itici, tuhaf ve kigkirtici bir bigimlerde sunulmus olup erkek fantezilerini ve cinselligin kaba
dilini alt tist etmektedir (TBA, 1997). Bu noktada eser yalnizca Fruedyen bir fetigizmi degil ayn1 zamanda “kadin
yoklugu” veya “kadmn eksikligi” temasi iizerinden sekillenen cinsiyet teorilerini farkli sekilde elestiriye sunar.
Lucas’1n tercih ettigi bu figiirler, bilingdisi diirtiilerin disavurumu olan nesneleri gibi sunularak bu figiirlerin yapay
ve rahatsiz edici yonlerini izleyiciye gosterilmektedir. Lucas’in sanat eserlerini sunma bigimi, “kadini cinsel
arzunun edilgen nesnesi” olarak konumlandiran psikoanalitik bakis agisint agikc¢a elestiren bir bakis agisina
sahiptir. Eseri mekan baglaminda ele aldigimizda; ¢iplak bir atdlye zemini tlizerinde bir sandalye iistiinde
yerlestirilmis bir figliriin konumlandigin1 gérmekteyiz. Giin 151¢1min zaman zaman figiiriin bedenine ve gorap
giydirilmis uzuvlarina diiserek olusturdugu golgeler de hem bedenin nesnelesmesi hem de zamanda izleyicideki
cinsel ¢agrisimi artirmak agisindan giiglii bir etki olusturmaktadir. Figiiriin sandalye {izerine sarkmis bi¢imde
oturtulmasi da yine mekanla kurulan edilgen iliski iizerinden okundugunda siislenen ancak kimligi silinen bir
kadmin sembolik yansimasi olarak tarif edilmelidir. Lucas hem sanat eserini hem de mekani elestirel mesajlari
giiclendirdigi aktif unsurlar haline getirir.

Lucas’in Yerlestirmelerinde Mekan-Eser Etkilesimi

Sanat eserleri tarih boyunca yalnizca estetik nesneler olarak degil ayn1 zamanda bulunduklar1 mekanla da
kurduklart iliski ile de bir biitiin olusturarak anlam kazanmuslardir. Ozellikle yerlestirme (enstalasyon) sanatinin
da gelisimiyle birlikte bu iliski giiniimiizde daha da belirgin bir hal alarak eser ile mekan arasindaki etkilesimi
artirmis olup izleyiciyede de yeni bir doniisiim yasatmistir. Zira gliniimiizde sanatseverler, eseri salt kendilerinde
¢agristirdig1 anlam tizerinden degil ayn1 zamanda eserin sergilendigi mekan tizerinden de bir yorumlama ihtiyaci
duymaktadir. Bu baglamda mekan, salt bir sunum yiizeyi degil, sanat¢inin iletmek istedigi duygu, tema ve
cagrisimlarin da aktif tastyicist haline gelmektedir. Oyle ki; yasamin vazgegilmez yapitast haline gelen sanat da
bir mekan i¢inde tiretilir ve sergilenir, bu iliski kaginilmazdir (Akpinar & Arslan, 2023). Mekan igerisinde varligini
sanat da tarihsel siire¢ igerisinde kiiltiirel ve toplumsal degisim ve doniisiimlerden etkilenmis olup yeni bir hale
biiriinmektedir. Bu doniigiim siireci yalnizca sanatin iiretim bigimlerini degil, ayn1 zamanda sunum, sergileme ve
alimlama pratiklerini de koklii bigcimde degisime ugratmistir. Sanat eserleri kendi formel degerlerinden ve
kaliplagmis yargilarindan arinarak yeni bir bi¢im kazanmistir. Bu baglamda mekan salt bir pasif arka plan olmayip
ayni zamanda eserin de anlam diinyasini sekillendiren aktif bir bilesen haline gelmektedir. Boylece mekan,
sanat¢inin niyetini, izleyicinin algisini ve toplumsal baglami kesistiren dinamik bir temsil diizlemi haline
gelmektedir. Psikoanalitik perspektiften bakildiginda ise mekan, bilingdist siireclerin temsil alanina doniisen,
bastirilmig arzu ve kimlik ¢atigmalarinin disa vuruldugu bir alan haline gelmektedir.Freud’un bilingdisi teorisinin
mekan-sanat iligkisi baglaminda Sarah Lucas’in eserleri dnemli yer teskil etmektedir. Oyle ki; Lucas’in sanat
pratigi sadece bireysel bedenin temsili {izerinden bir yorumlama olmayip ayn1 zamanda bedenin mekanla kurdugu
iligkilerin psikoanalitik diizlemde ele almastyla {inliidiir.

Bu baglamda, Sarah Lucas’in 2000 yilinda Londra’daki Freud Miizesi’'nde gergeklestirdigi “The Pleasure
Principle” Tiirkge ismiyle “Haz Ilkesi” (Gérsel 4) isimli sergisi psikanaliz kuramiyla dogrudan iliskilenen mekan-
eser etkilesiminin en ¢arpici 6rnekleri arasinda yerini almaktadir. Sergi kapsaminda sanatginin heykel, yerlestirme
ve objeleri, Sigmund Freud’un yasam alani olan tarihi evin i¢ mekanina, 6zellikle de Freud un kisisel egyalari,
calisma masas1 ve divan gibi psikanaliz tarihinde simgesel anlamlar tasiyan nesnelerle yan yana
konumlandirilmistir (Freud Museum London: 2000).
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Gorsel 4: Sarah Lucas, The Pleasure Principle sergisinden yerlestirme, Freud Miizesi, Londra, 2000.
Kaynak: https://www.freud.org.uk/exhibitions/sarah-lucas-the-pleasure-principle/

Sanatcinin buradaki mekan tercihi salt eserle sanatg1 arasinda kurulan iligkinin anlamli hale getirilmesi i¢in
degil aynm1 zamanda tarihsel gecmisle kurdugu bag yoniinden de oldukca giicliidiir. Zira s6z konusu mekan,
Freud’un bir zamanlar yasadig1 ve bilin¢disi teorinin temellerini gelistirdigi ortam olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Lucas’1m eserleriyle birlesen mekan adeta bilingdisi tiyatrosu haline getirilmistir. Oyle ki sanat¢1 Freud’un kisisel
esyalarinin ve ikonik analiz koltugunun da yer aldig1 otantik ortami, kendi ¢agdas ve ¢ogu zaman ironik yapitlariyla
etkilesim haline sokarak makanin adeta psikoanalitik hafizasini tetiklemeyi basarmistir. Serginin isim tercihi dahi
dogrudan Freud’a bir ithaf niteligindedir. Zira “Pleasure Principle” yani Tiirkce ifadesi ile “Haz Ilkesi” Freud’un
da uzun yillar tizerinde ¢alistig1 bir kavram olarak karsimiza ¢ikar. Freud’a gore haz ilkesi, kisa vadeli tatmin
arayistyla yonlendirilen diirtiisel bir yasama isaret eder ve Freud bu ilkenin varligini benimser ancak bireyin
saglikli bir ruhsallik gelistirebilmesi i¢in haz ilkesinin ayn1 zamanda gergeklikle de dengelenmesi gerekir (Kilig,
2023).
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Gorsel 5: Sarah Lucas, Pri¢re de Toucher, yerlestirme, Freud Miizesi, Londra, 2000.
Kaynak: http://www.jamesputnam.org.uk/inv_exhibition 09.html

Sarah Lucas’m “Pri¢re de Toucher” adli eseri, 2000 yilinda Freud Miizesi’nde diizenlenen The Pleasure
Principle sergisinin 6nemli pargalarindan biridir. Eserde miizenin i¢ mekanina yerlestirilmig biiyiikk boyutlu bir
fotograf yer almaktadir. Gorselde bir kadin gdvdesi yer almakta; gri bir tisdrt giymekte ve tisortiin gogiis uglar
boliimii kesik olarak gosterilmektedir. S6z konusu kesik bilingli bir tercih olup yine kadin bedeni {izerinden bir
okuma yapmaya sevk etmektedir. Dogrudan cinsellik, beden ve teshir temalarma gonderme yapilmaktadir.
Yerlestirmenin Freud’un psikoanalitik terapilerini gergeklestirdigi koltugun arkasindaki duvara yerlestirilmis
olmasi ise bilingli bir tercih olarak karsimiza ¢ikar. Bagka bir deyisle burada kullanilan imgelerin etkisi sadece
bedenin sunulma sekli degil sergilenen mekanla kurulan iligki ile de ilgilidir. Freud’un psikoanalitik seanslarini
gergeklestirdigi “koltuk™ danigsanin en savunmasiz ve bilingdisina en yakin olunan an olarak konumlandirilmak
istenmistir. Yapilan bu gorsel miidahale, izleyicinin pasif bir gdzlemci olmasindan ¢ikarak serginin aktif bir
Oznesi/katilimeisina doniismesine olanak saglamistir. Burada mekan, bir sergi alani olmaktan ziyade arzularin ve
bastirmalarin simgesel anlamda yeniden diizenlendigi, bilingdisi igeriklerin yiizeye ¢iktigi bir alan haline
doniismektedir. Yukarida da tarif edildigi sekilde, mekan adeta bilingdis1 tiyatrosuna doniismektedir. Oyle ki
gorseldeki kadin govdesi de sanat¢inin kendisine aittir. Lucas, bedenin pargasal ve cinsellestirilmis sunumunu,
Freud’un zihinsel ¢oziimleme pratigiyle dogrudan iligkilendirerek mekani bir anlam iiretim aracina doniistiirtir.
Zira psikoanalitik kuramda mekan, 6zellikle riiya sahneleri gibi bilingdisinin agiga ¢iktig1 yerler olarak ele alinir;
Lucas da bu anlayisi1 sanatsal diizlemde somutlastirir. Béylece Freud’un evine yerlestirilen bu dev beden imgesi,
yalnizca kadin bedeninin nesnelestirilmesi ya da teshir edilmesi iizerinden bir elestiri sunmaz; ayn1 zamanda
mekanin tarihsel ve zihinsel katmanlarini asarak izleyiciyi kendi i¢ diinyasina yonlendiren bir psikoanalitik ¢agriya
doniisiir. Sanat¢1 eserin ortaya ¢ikis seklinin anlik gergeklestigini ancak mekan tercihinin eserle olan uyumuna su
sozlerle dikkat ¢ekmistir:
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“Fotografi sevdim ve o zamanlar kullandigim yaziciyla mevcut en biiyiik boyutta bastirmaya karar verdim, sanirim
yaklasik alti fit (yaklasik 180 cm) genisligindeydi. Onu unutmustum ama Freud Miizesi 'ne yerlestirme yaparken
yazicidan bir telefon geldi ve baskinmin hazir oldugunu soylediler. Oraya gotiirdiim ve mucizevi bir sekilde
Freud’un danisma koltugunun iizerindeki nig alana tam olarak oturdu.” (Phadion, 2018)

Sanatcinin sevgilisi tarafindan gekilmis olan bu fotograf karesi sanatg¢inin neredeyse unutmus oldugu bir
gorselken, Freud Miizesi’ndeki yerlestirme sirasinda “mucizevi bir sekilde” Freud’un analiz koltugunun hemen
iizerinde yerlestirilen bir eser haline gelir. Lucas’in haz temali bu sergisinin bu gorsel se¢imi mekanin salt fiziksel
bir zemin degil ayn1 zamanda psikoanalitik anlam katmanlarinin iiretildigi sahne oldugu anlamina gelmektedir.
Dolayistyla beden imgeli dev fotograf, mekanla biitiinlestiginde siradan bir gorsel unsur olmaktan ¢ikar. Freud’un
danisma koltugunun arkasindaki nis alanda konumlanmasiyla birlikte izleyici; bastirilmis duygular, hazlar ve
bilingdist ile iligkilenerek eserle yeniden bir bag kurar. Bu yerlesim; mekan se¢iminin psikanalitik islevine drnek
olarak gosterilebilir. Freud’ un ifade ettigi bastirilmis arzular, bilingdisi ¢atigmalarini semboller araciligiyla sanatgi
tarafinfan ifade edilirken bu yaratim siireci de fantezinin bir tiir toplumsal kabul gordiigii bir bigime doniisiir.

Gorsel 6: Sarah Lucas, “’Hysterical Attack,’” yerlestirme, Freud Miizesi, Londra, 2000.
Kaynak: https://www.freud.org.uk/exhibitions/sarah-lucas-the-pleasure-principle/

Sarah Lucas’m ayni sergisinde sergilenen eserlerden biri de ‘‘Hysterical Attack’ (Gorsel 6) olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Freud Miizesi’nde Freud un ¢aligsma odasina yerlestirilen heykelsi yerlestirme ¢i¢ek desenli
bir kumastan kapanmis, bacak seklinde biikiilmiis uzun formlar olarak sandalyeye oturur vaziyette yerlestirilmistir.
Bunny Gets Sknookered ile benzer sekilde iist beden be bas kism1 olmayan bu figiir insan bedeninin cinsiyetli
ancak kimliksiz bir versiyonunu tasvir etmektedir. Mekan agisindan bakildiginda; yerlestirme objenin vermek
istedigi mesajdan ziyade i¢inde bulundugu tarihsel ve fiziksel baglamla birlikte irdelenmelidir.
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Zira s6z konusu mekan, Freud’un yillar boyunca psikoanalitik goriismeler gergeklestirdigi, bilingdisinin
teorik olarak insa edildigi ve uygulamaya dokiildiigli bu atmosferin seyirciyle bulusmasi eserin algilanis bigiminde
de 6nemi farklar yaratmistir. Bu nedenle mekanin tasidigi kurumsal yiik, Lucas’in yerlestirdigi bedenimsi formla
dogrudan etkilesim haline girmektedir. Bu figiir, bacaklarini iki yana agarak bir sandalye {izerine oturtulmus olup
hemen arkasinda heykelcikler, masklar ve ¢esitli objeler yer almaktadir. Gerek tarihsel gerekse psikolojik siirecte
hem bastirilan hem de fetislestirilen bir nesne olarak ifade edilen kadin kavrami bir serginin 6znesi haline
doniismektedir. Burada konumlandirilan kadin figiirin de gerek feminist gerekse postmodern bir yaklasim
benimsedigini soylemek miinkiin. Eserde kullanilmis olan ¢i¢ek desenli Viktoryen donemi kumag kullanimi
geleneksel kadin imajimi yansitirken kadmin yerlestirilme bigimi bu kodlara karsi cinsel bir ¢agrisim ortaya
koymaktadir. Bu ikili tezatlik hali, Lucas’in sik¢a bagvurdugu estetik bir tercih olarak karsimiza ¢ikar ki sanat¢inin
bu yaklasim bi¢cimi diger eserlerde de kendini gdstermektedir. Mekansal olarak, bu yerlestirmede Freud’un
masasinin oniine konumlandirilmis geleneksel yaklasimi aykir1 kadin figiirii bir anda eserin 6znesi haline gelmistir.
Tarihsel siiregte nesnelestirilen hasta kadin bir figiir artitk mekanin bizzat kendisi ve 6znesi haline gelmistir.
Sandalyeye bacaklar1 agilmis sekilde yerlestirilen eksik 6zneli figiir bu yoniiyle sembolik bir anlam tagimaktadir.
Bagka bir deyisle mekéan, artik analiz edilen bir daniganin oturdugu bir sandalye olmaktan ¢ikmis, bilingdiginin
cisimlestigi bir sahne olarak karsimiza ¢ikar.

Gorsel 7: Sarah Lucas, Sex Bomb, yerlestirme, bronz, Freud Miizesi, Londra, 2022—giiniimiiz.
Kaynak: https://hyperallergic.com/972421/was-sigmund-freud-a-feminist/

Sarah Lucas’in “Sex Bomb” isimli yerlestirmesi de (Sekil:7) 2022’den beri Freud Miizesi’nde sergilenen
ve hala giincel olarak farkli sergilerde sanatseverlerle bulusan ve kadin bedeninin farkli bir yansimasi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bedenin pargalanmus, cinsellestirilmis temsili bireysel arzularin toplumsal diizeyde nasil
goziiktliglinin giicli bir sorgulamasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Mekan kullanimi yine fiziksel bir alan
olmaktan ziyade bilingdiginin temsili, bastirilmis arzularin sahneye tagindigi bir yilizey haline doniistiirilmiistiir.
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Lucas’in bronz dokiimlerle gergeklestirdigi ve bir kadininin pargali sekilde bir sandalyenin iizerine y1gildig1 bu
goriintiide eser izleyicileri rahatsiz etmeyi basarir. Figiir, bassiz, i¢ ice gecmis bir formda, yiiksek topuklu
ayakkabilariyla bir ¢esit arzu nesnesi haline getirilmektedir. Burada mekan arzunun garpitilma ve nesnelestirilmesi
acik bicimde gortiliir. Figiiriin pozisyonu ve bulundugu mekan baglaminda “bastirilmislik™ hissi izleyiciye geger.
Eserin altindaki sandalye kullanimi bizi gerceklikle de bag kurmaya iter. Zira figiir her ne kadar “bastirilmas,
biikiilmiis ve gdmiilmiis™ vaziyette normale uzak bir formda sunulmussa da eserdeki gergek bir nesnenin kullanimi
bilingdist ile biling arasinda bir koprii olusturur. Freud’un kurami baglaminda ele aldigimizda; sandalye, figiirii
tasiyan bir mobilya olmanin gergekligi ile bilingdis1 arzularin iizerine yerlestigi ve disavurumun gergeklestigi bir
zemine déniismektedir. Oyle ki; eserin yapmus oldugu ¢agrisimin baslica sebebi eserin sergilendigi mekandan
kaynaklanmaktadir. Mekan edilgen bir alan olmaktan ¢ikip psikoanalitik deneyimin etkin bir bileseni haline gelir.
Izleyiciyle dogrudan goz hizasinda konumlandirilan eser adeta izleyiciyi bilingdis1 bir yiizlesmeye davet eder.

Sonug¢

Sonug olarak, Sarah Lucas’in sanatsal pratigi, sadece cinsiyet rolleri ve bedensel temsiller iizerinden
bir elestiri sunmakla kalmayip, eserin ayn1 zamanda mekan igerisinde psikanalitik bir isleve sahip oldugunu
da gozler Oniine sermektedir. Lucas’in 6zellikle kadin bedeni, arzularin bastirilmasi, fetisizm ve haz gibi
temalar1 giindelik nesneler araciligryla eserlerinde yansitmay1 basarmasi ve bunu yaparken de Freud Miizesi
gibi tarihsel baglami da kuvvetli olan psikanalitik referanslarla yiiklii mekéan tercihlerinde bulunmasi,
sanatseverlerin farkli bir sanat deneyimi yasamasina olanak tanimaktadir. Bu baglamda, Lucas’in eserlerinin
Freud’un yasam ve diislince alaniyla dogrudan iligkili bir ortamda sergilenmis olmasi, izleyiciyle kurulan
etkilesimi daha da yogunlastirmakta, sanat eserinin anlam katmanlarin1 ¢ogaltmaktadir. Mekan bu haliyle
yalnizca fiziksel bir etkilesim alani olmaktan g¢ikip, bastirilmig arzularin, kimlik ¢atismalarinin ve cinsiyet
rollerinin sorgulandig psikanalitik bir sahneye doniismektedir. Bu mekansal baglam, sanat eserinin yalnizca
gorsel degil, zihinsel ve duygusal diizeyde de deneyimlenmesini miimkiin kilmakta; bdylece sanat, bireyin
bilingdistyla yiizlestigi ¢ok boyutlu bir siirece evrilmektedir. Bu baglamda ele alinan 6rnek ¢aligmalar da
sanat-mekan iligkisinin psikanalitik kuram gergevesinde derinlikli bir anlam kazandigini ortaya koymaktadir.
Zira, Sarah Lucas’in eserleri; sadece gelencksel sanatla olan ig¢sel catigma, ¢agdas sanat igerisindeki
konumlanis ya da feminist bir toplumsal elestiri diizeyinde degil, ayn1 zamanda mekan temelli psikanalitik
okumalar vasitastyla yeniden degerlendirilmeye agik ve doniistiiriicii bir sanat yaklasimi ortaya koymaktadir.
Bu yoniiyle Lucas’in eserleri, ¢cagdas sanatin deneyimsel boyutuna ¢esitli farkindaliklar kazandirarak sanatin
mekansal ve zihinsel derinliklerini ortaya koyan gii¢lii 6rnekler olarak degerlendirilebilir.
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TRACES OF FREUD'S THEORY OF THE
UNCONSCIOUS IN SARAH LUCAS'S WORKS: AN
ANALYSIS THROUGH ART AND SPACE
PERCEPTION

Terlan MEHDIYEVA AZZIiADE, Selin GOZUKAN

ABSTRACT
This article examines the traces of Sigmund Freud's theory of the unconscious in Sarah Lucas's art through the relationships
her artworks establish with spatial contexts. The primary focus of the research is to reveal how Freudian concepts manifest in
Lucas's works and how this embodiment deepens through the spaces in which they are exhibited. Key Freudian concepts such
as the unconscious, desire, repression, and the phallus are strongly felt in Lucas's installations, particularly those centered
around sexuality and gender. However, the power of these images is not only reinforced through content but also through the
relationships they establish with the space. Exhibitions held by Lucas in historically significant spaces with a strong
psychoanalytic context, such as the Freud Museum, transform the meaning of the artwork and layer the relationship with the
viewer. In this context, the interaction between the artworks and the space offers the viewer a psychoanalytic experience,
with the space becoming a physical extension of the unconscious. The study aims to rethink the function of space in Lucas's
works based on Freud's views on the artist and the artwork. Ultimately, this article evaluates Lucas's works not only in terms
of aesthetics or social critique but also through a space-based psychoanalytic reading, contributing to the experiential
dimension of contemporary art.

Keywords: Unconscious, Freud, criticism, art-space, psychoanalysis
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