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oz

20. yiizy1ilin ikinci yarisindan itibaren sanat alaninda gézlemlenen hizli degisim, sanatcilar kendilerini daha 6zgiir ve etkili ifade
edebilmek adina farkli malzeme arayislarina girmislerdir. Bu baglamda, geleneksel sanat malzemelerinin 6tesine gecerek farkl
materyalleri kesfetme siirecinde, kagidin hem iki hem de ii¢ boyutlu sanatsal iiretimlerde bir ifade araci olarak benimsenmesini
saglanustir. {1k olarak Picasso ve Braque’in kolajlari ile sanat pratigine dahil edilen kagit malzeme, ilerleyen siirecte asamblaj
ve heykel iiretimlerinde sanatgilar tarafindan cesitli teknikler gelistirilerek {i¢ boyutlu formlar olusturma amaciyla
degerlendirilmistir. Bu siirecte, bicim, icerik ve uygulama olanaklari nedeniyle kagit yayginlik kazanarak, giintimiizde de pek
cok sanatc1 tarafindan sanat nesnesine déniistiiriilen malzeme olma 6zelligini siirdiirmektedir. Ulkemizde de pek cok sanatci
kagit malzemeyi, kagidin olanaklarindan yararlanarak sanatlarinda ifade araci olarak kullanmaktadir ancak {i¢ boyutlu
uygulamalar sinirlidir. Evvelce pek ¢ok malzemeyi heykellerinde denemis olan Saim Gokhan Ercan, 2000’11 yillarin baginda
kagit malzemenin olanaklarini arastirarak, gelistirdigi 6zgiin tekniklerle kisisel sanat anlayisina uygun kagit heykeller tiretmeye
yonelmistir. Caligmalarinda malzemenin striiktiirel ve estetik potansiyelini 6n plana ¢ikaran sanatgi, kagidi yalnizca bigimsel
bir unsur olarak degil ayn1 zamanda ifadeye yonelik deneysel bir ara¢ olarak degerlendirmistir. Bu ¢alismanin amaci, sanat
pratiginde kagidin heykelsi bir malzeme olarak kullanimi ve Saim Gokhan Ercan’in gelistirdigi teknikler gergevesinde bu
malzemenin sanatsal anlatim olanaklarimi incelemektedir. Sonug¢ olarak sanat¢inin gelistirdigi teknikler, malzemenin hem
bi¢imsel hem de kavramsal a¢idan heykel sanatindaki potansiyelini genisletmistir.
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Giris

Insanlik tarihinin en énemli buluglarindan biri olarak kabul edilen kagt, kiiltiirel, bilimsel ve sanatsal
gelismelerin temel unsuru haline gelmistir. Antik donemlerden itibaren pek ¢ok medeniyet, kagit iretiminde
¢esitli bitkisel hammaddeler kullanarak kendi tekniklerini gelistirmisler, papiriis, parsomen, bitki kokii ve
hayvan derisi gibi malzemelerden ilk 6rneklerini vermislerdir. Tarih boyunca haberlesme, bilgi aktarma ve
endiistriyel iiretim gibi ¢esitli alanlarda 6nemli roller listlenmis olan kagit, ¢esitli sanatlar tarafindan da farkli
amaglarla kullanilmistir; geleneksel olarak sanatgilar kdgidi bir ¢izim yiizeyi veya taslak malzemesi olarak
degerlendirmis, sanatsal olarak ise hat ve tezhip sanatcilari, yazarlar ve sairler i¢in ifade aktarim aract
olmustur. Resim sanatinda ise kagidin dokusu, rengi ve gegirgenligi plastik etkiler yaratmaya olanak taniyan
malzeme olmas1 bakimindan kullanilmistir (Tepe, 2015: 226).

Kagit, M.S. 5. yiizyilda Cin’de iiretilmistir. Oncesinde topluluklar kil tablet, papiriis, parsomen, bitki
kokleri ve hayvan derilerini kullanarak yaziya elverisli yilizey c¢alismalarini ve k&gidin erken donem
orneklerini dogal malzemeler kullanarak vermislerdir. ingilizcede “paper” Tiirk¢e *de kagit anlamindaki
kelime papiriistiir. Papiriis, Antik Misir’da yetisen papiriis bitkisinin islenip, ince tabakalar haline getirilerek
elde edilmistir. Mezopotamya Uygarliklar: kil tabletten faydalanirken, Antik Yunan ve Roma donemlerinde
hayvan derilerinin iglenmesi ile elde edilen parsomen yaygin olarak kullanilmistir. Tropikal bdlgelerde
kullanilan tapa; dut, incir ve ekmek agaci kabuklarindan yapilan ve kabuk kagit olarak bilinen kagit tiirtidiir.
Asya, Avrupa ve Orta Dogu’da farkli bitki lifleri, ipek ve bambu ¢ubuklarindan faydalanilarak yazi i¢in yiizey
malzemeleri gelistirilmistir. Tarihsel siire¢ icerisinde gelistirilen kagit tiirii malzemeler, kagit {iretiminin
temelini olusturan ve ilerleyen donemlerde seliiloz bazli kagit iiretiminin gelismesine giden yolun agamalarini
olusturmustur.

Kagidin Sanat Malzemesi Olarak Kullanimi

Kagit heykelciligi, malzeme olarak kagidin sagladig: esneklik ve kolay sekil verilmesi bakimindan
tercih edilen galismalar: ifade eder. Bu sanatta kg1t hamuru, origami, kesme ve yapistirma teknikleri yaygin
olarak kullanilir.

Kagit katlama sanati olarak da bilinen Japonya’ya 0zgii origami, tutkal, makas gibi yardimec1
malzemeler kullanmadan sadece k&gid1 katlayarak olusturulmaktadir. Klasik ve parcali olarak ikiye ayrilir
ve klasik origami genelde tek parca kagittan, iki ve ti¢ kagit parcasi eklenerek hayvan ve esya figiirleri yapilir.
Parcal1 yani modiiler origami ise benzer kagit pargalarinin birlestirilmesiyle {i¢ boyutlu geometrik figiirlerin
yapilmasinda kullanilir (Tugrul ve Kavici, 2002: 3).

Resim 1: Akira Yoshizawa origami ¢aligmalar1 (URL-1).

[k kAg1t hamur olusturulurken, dort kdseye sahip cerceveye ince oriilii bir kumas gerilir. Gergin kumas
iizerine hazirlanan kumas atiklari, bitki elyaflarinin karisimindan elde edilen sulu k&git hamuru iizerine
dokiiliir ve giineste agik havaya serilerek kurumasi beklenir ve kagit elde edilir (Pagal, 1996: 4-6).

Kagidin sanatta kullanimi once el yazmalar1 daha sonra minyatiir, hat, graviir ve baski teknikleri i¢in
onemli bir yiizey olarak tercih edilmistir. Ronesans ve Barok donemlerinden 20. yiizyila kadar kagit
genellikle destekleyici bir unsur olarak goriilmiis, taslaklar, eskizler ve hazirlik ¢alismalart igin tercih
edilmigstir. Sanatta malzeme anlayisinin degismesiyle birlikte kagit, sadece bir destek malzemesi olmaktan
¢ikmis ve sanatin kendisi haline gelmistir. 19. ve 20. ylizyilla birlikte Sanayi Devrimi ve sonrasinda gelisen
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modern sanat siirecinde sanatgilar, gelencksel malzemelerin disina ¢ikmaya baslamis, sanatta kullanilan
malzemelerin ¢esitlenmesi ve giinliik objelerin sanat eserlerine dahil edilmesiyle kagit, farkli bigimlerde
kullanilmaya baslanmstir.

Heykel sanati, hacim olusturma ve bu hacimleri belirli bir diizen i¢inde bigimlendirme siirecine
dayanan ifade bicimidir. Geleneksel heykel anlayisinda hacim genellikle tek bir malzemenin islenmesiyle
olusturulurken, modern sanat yaklagimlarinda bu kavram, nesnelerin mekanla etkilesimini de igerecek sekilde
genislemistir. Ayrica heykelde kullanilan malzemenin 6zellikleri, uygulanan teknikler, estetik birikim,
gbzlem yetenegi ve sanatsal deneyim, eserin bigimsel ve kavramsal yapisini belirleyen unsurlardir (Pagal,
1996: 60).

Heykelin ortaya ¢ikisi yalnizca fiziksel bir form olusturma eylemi olarak degil, ayn1 zamanda mekén,
151k, golge ve doku gibi unsurlarin bilingli bir sekilde diizenlenmesi olarak da degerlendirilir. Heykel en erken
orneklerinden itibaren hacim ve mekéan ile kurdugu iliskisi bakimindan tanimlanan bir sanat dali olmustur.
Bu temel dzellikler, 20. ylizyilda ortaya ¢ikan enstalasyon, ready-made ve asamblaj gibi disiplinlerarasi sanat
pratiklerinde de belirleyici unsurlar olarak varligini siirdiirmistiir (Karacan, 2013: 18).

Endiistriyel ve giindelik nesneler sanatin bir parcasi haline getirilirken, kagit da heykel sanatinda yeni
bigim arayiglari i¢in bir ara¢ olmustur. Bu siiregte geleneksel sanat anlayisinin sorgulanmaya baslamasi
radikal bi¢gimde sanatta malzeme se¢imini degistirmis, 6zellikle Marcel Duchamp’in ready-made anlayisiyla
gilindelik nesnelerin sanata dahil edilmesi, sanatgilara farkli malzemelerle denemeler yapma ozgiirliigii
saglamistir. Bu durum kagidin hem dogal dokusu hem de kolay islenebilirligi 6zelligi ile sanatsal bir malzeme
olarak degerlendirilmesine zemin hazirlamis ve sanatgilar kagidi bir anlatim araci olarak kullanmaya
baglamistir.

Kagidin heykelde kullanimindaki tercih sanatginin kendini ifade etme araci olmasina yonelik
malzemenin hafifligi ve esnekligidir. Tas, metal veya ahsap gibi geleneksel heykel malzemelerine kiyasla
kagit cok daha hafif ve kolay sekillendirilebilir bir yapiya sahiptir. Bu 6zellik sanatgilara organik, kivriml
ve dinamik formlar olusturma konusunda esneklik saglamistir. “Bu noktada o6zellikle 20. yiizyilin ilk
¢eyreginde donlismeye baglayan sanat algisi ve resim yiizeyi, kdgidin malzeme olarak sanatta yer edinmesinin
oniinii agmistir” (Sucuoglu Dogan, 2024: 613).

Cagdas sanatta kagidin kullamimindaki ilk 6rnekleri kolaj ve asamblaj (assemblage) tekniklerinde
goriiriiz; Cambridge sozliikte kolaj (collage), “cesitli malzemelerin veya nesnelerin, drnegin kagit, kumas
veya fotograflarin daha biiyiik bir ylizeye yapistirilmasiyla yapilan resim teknigidir (Cambridge Dictionary).
Asamblaj, geleneksel sanat yapitinin olusturulmasinda temel alinan boyama, ¢izme, resmetme veya yontma
gibi yontemlerden farkli bir yaklasim gosterir. Asamblaj, sanat dis1 amaglarla iretilmis endiistriyel veya
dogal nesneler cogunlukla bigimsel degisikliklere ugratilmadan, yeni bir diizen iginde yerlestirerek
olusturulan sanat teknigidir (Giines, 2013: 10).

20. ylizy1l baglarinda sanatta malzeme gesitliligi artmis, 6zellikle kiibist sanat¢ilar bu konuda aktif rol
oynamistir. “1912-1914 arasina tarihlenen siirecin en énemli yeniligi, dnce Picasso'nun, ardindan Braque'in
kullandig1 kolaj teknigidir. Picasso, 1912 yilindan itibaren gergeklestirdigi resimlerine baskili kumaslar ve
kagitlar yapistirmaya baglamis; atik malzemeler kullanarak kolaj teknigini ii¢lincili boyuta tagimis, dolayisiyla
asamblaj tekniginin ilk 6rneklerini vermistir” (Antmen, 2009: 48). Bu durum 20. yiizyilda sanatta bir doniim
noktasi olarak diisliniilmiis ve bu yiizyilin estetik anlayigsina yon vermistir. Teknikten ¢ok bir diisiince
anlayisina da dayanan kolaj, Kiibizm ’den sonra Dadaist ve Siirrealist estetikte de etkili olmustur (Keser,
2009: 185).
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Resim 2: Pablo Picasso ¢aligmalar1 (URL-2).

Pablo Picasso, 1912 yilinda kolaj teknigini gelistirerek kagidi iki boyutlu resimden ii¢ boyutlu
kompozisyonlara tasiyan ilk sanat¢ilardan olmustur. Ayni sekilde Georges Braque’da kagidi yalnizea bir
¢izim yiizeyi olarak degil, kesilip yapistirilabilen bir malzeme olarak kullanip kolaj teknigini gelistirmistir.
Ozellikle Braque, 1911 yilinda Wright kardeslerin iki katli ugagina atifta bulunarak ilk kagit heykelini
yapmaya baslamistir. Yapi iskelesi formunda tasarlanan bu eser, giinlimiizde yalnizca fotograflar araciligiyla
incelenebilen kagit heykel 6rneklerinden biridir (Rubin, 1989: 30).

Resim 3: Georges Braque ¢alismalart (URL-3).

Kagidin ifade Araci Olarak Heykelde Kullanimi

Kagit heykelde form, insa, hareket, renk, doku, 151k ve konstriiksiyon gibi unsurlar kagit heykelin
temel yapisini olustururken, malzeme olarak kagit, heykelin genel yapisinda hem agirlik hem de baglayici
bir unsur olarak dnemli bir rol iistlenir (Pagal, 2013: 60).

Kagidir heykel olarak eserlerine dahil eden sanatgilardan birisi olan Anthony Caro, heykellerinde ii¢
boyutlu etki olusturarak form kazandirdigi eserlerinde, kagidi degisik dokularda bir araya getirir. Ayni
zamanda kenarlarindaki bozukluk, yirtiklik, kesiklik etkileri yaninda, 151k ve gdlge kontrastliklariyla gesitli
kompozisyonlarda heykel ¢alismalari gergeklestirmistir.
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Resim 4: Anthony Caro (URL-4).

Kai Rentola, heykellerinde formun dinamizmini, i¢ten disa itilen gergin yapisim1 ve devingenligini
ustalikla ortaya koyan bir sanat¢idir. Mukavva kartonunu etkili bir sekilde kullanarak klasik heykel formlarini
yeniden yorumlayan sanatgi, 1sik ve golgeyi form icerisinde dengeli bir bi¢cimde isleyerek eserlerini
olusturmaktadir (Pagal, 2013: 68).

Resim 5: Kai Rentola kagit heykel (URL-5).

Yoichi Takada, dogal enerjinin kullanimina dayali bir yaklasimla kagittan heykel yapma fikrini
benimsemis bir sanatgidir. Sanat¢inin heykellerinde tercih ettigi Japon piring kdgidi dogas1 geregi yasayan,
hava ile etkilesime girerek nefes alabilen ve nem oranina bagli olarak agirliginda hafif degisimler
gosterebilen bir malzemedir. Ayni zamanda sanatgi, seffaflig1 ve 15181 gegirme 6zelligi nedeniyle bu kagit
tlirinii tercih etmektedir.

Resim 6: Yoichi Takada piring kagidi (URL-6).
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Esma Pagal, kagit hamurunu kil malzeme gibi kullanarak heykeller iireten cagdas sanatgilardan biridir.
Sanat¢t atik kagitlar1 doniistiirerek, giindelik yasam sahnelerini yansitan figiiratif heykeller yapmaktadir.
Kagidin hafifligi ve bicimlendirme olanaklari, ¢aligmalarina 6zgiin ifade kazandirmaktadir.

Resim 7: Esma Pagal el yapimi kagit heykel ¢caligmalar: (URL-7).

Kagit heykelde 151k ve golge, eserin formunu ve mekénsal etkisini belirleyen temel unsurlardan
birisidir. Kagidin yar1 gegirgen yapisi, 15181 yiizeye niifuz etmesini saglayarak farkli gdlge tonlar1 ve
katmanli bir derinlik olusturur. Ayrica 15181n kaynaginin yonii ve siddeti heykelin algilanmasini da dogrudan
etkilemektedir. Kagit heykelde dogal 151k kullanarak eserler iireten sanatgilardan birisi de Annette
Sauermann’ dir. Sanat¢inin ’Isik Tuzaklar1’® eserinde, tavan penceresinden yere dogru gelen kagitlarin
iizerine Ustten gelen 15181n etkisi ile farkli zaman dilimlerinde farkli etkilerin olusmasi saglanmaktadir.

Resim 8: Annette Sauermann, Lichtfallen (Isik Tuzaklar1) (URL-8).

Kagit heykelde renk ve doku, formun daha etkili bir sekilde algilanmasini saglarken, ayni zamanda
sanat¢inin anlatim dilini de zenginlestirir. Eserin estetik algis1 kagidin dogal renginden faydalanarak
olusturulabilir veya boya, baski, kolaj teknikleri gibi farkli renk etkisi verecek yontemler tercih edilebilir.
Eserde kagidin dokusu ve yiizeyin 6zelligi énemlidir. Piirlizsliz, mat veya parlak kagit yilizeyler heykel
formunun algilanmasinda segicilik saglar. Bu konuda ¢alismalar yapan sanatc¢ilardan biri olan Vibeke Bak
Hansen, kagidin igine renk katarak boyayi emdirmesi ve kagida form kazandirarak, resim ve heykel

372



Atalay, Nevzat ve Dilem Dogan. “Kagidin ifade Araci Olarak Heykel Sanatinda Kullanimi: Saim Gokhan Ercan’im Striiktiirel Heykelleri”. idil, 117 (2025/2): s. 367-383. doi: 10.7816/idil-14-117-14

disiplinlerini ortaklastirdig: bir anlayis ortaya koyar.

Resim 9: Vibeke Bak Hansen (URL-9).

Kagidin hafif, esnek ve sekillenebilir yapida olmasi ona farkli malzemeler ile kolayca uyum
saglayabilme ozelligi kazandirir. Malzeme zenginliginin yayginlastigi 1945’lerden itibaren heykel, biiyiik
Olclide tasarim sinirlarini genisletmistir. Sanatgilar yaratma ve uygulama 6zgiirliigiinden faydalanarak ¢ok
farkl: tarzlar ortaya koyma ¢abasi dogrultusunda, bi¢im, renk ve diizen arayislarina girismislerdir.

Resim 10: Bilge Friedlaender, Sedir Ormani (URL-10).

Gilintimiizde bir¢ok sanatg1, kagidi heykel sanatinda ifade araci olarak kullanmaya devam etmektedir.
Kéagidin ince katmanlarinin iist liste gelerek olusturdugu derinlik ve gdlge oyunlari, sanatgilar igin etkileyici
bir gorsel dil yaratmaktadir. Cagdas kagit heykel sanatgilarindan 6ne ¢ikan Li Hongbo, sanatsal iiretiminde
kéagidi yeniden yorumlayan ve bu malzemenin sinirlarini zorlayan eserleriyle taninmaktadir. Sanat¢inin
malzemenin formuna getirdigi yenilik¢i yaklasim, izleyicilerin kagidi sanatsal bir ara¢ olarak algilama
bi¢cimlerine etkili yorumlar getirmektedir. Li, Cin’de geleneksel olarak kagit siis kabaklar1 yapiminda
kullanilan asirlik petek teknigini eserlerine uyarlayarak kinetik kagit heykeller iiretmektedir. Sanat¢inin
caligsmalari, zarif bir bigimde genisleyip biiziilen ve tekrar eski formuna donebilen dinamik yapilariyla dikkat
¢ekmektedir. Bu heykeller, Cin halk sanatinin geleneksel etkilerini yansitirken ayni1 zamanda ¢agdas sanat
baglaminda kagidin estetik ve kavramsal potansiyeline dair yeni bakis agilar1 ortaya koyar.
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Resim 11: Li Hongbo “’Davut Biistii ve Pantheon Tanrigas1’’ kagit, 2015 (URL-11).

Peter Callesen, sanatsal pratiginde kagidi temel bir ifade araci olarak benimsemektedir. Cogunlukla
A4 kagidini baslangi¢ noktasi olarak kullanir. Sanatg1, bu diiz ylizeyi keserek ve sekillendirerek, iki boyutlu
bir formu ii¢ boyutlu bir yapiya doniistiiriir. Calismalarinda genellikle trajik ve romantik temalari ele alarak,
siradan kagit pargasini izleyici goziinde nostaljik ve kirilganlik hissi uyandiran eserlere doniistiiriir.

Resim 12: Peter Callesen ’Dolap ve Karda Izler,”” 2005, 80 gr. Asitsiz A4 kagit, tutkal (URL-12).

Richard Sweeney, dogadaki organik yapilar ve biiylime modellerinden ilham alarak heykeller iireten
bir sanatgidir. Malzemenin fiziksel manipiilasyonuna dayali deneysel bir yaklasim benimseyerek, ii¢ boyutlu
formlar kesfetme siirecinde malzemenin dogal 6zelliklerinden faydalanir. Ozellikle kagid1 heykelsi bir ortam
olarak kullanir ve akiskan, dinamik formlar olusturur. Sanatsal pratiginde, siradan malzemelerin benzersiz
yonlerini vurgular.
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Resim 13: Richard Sweeney Kugu ve Bulut (URL-13).

Striiktiirel Bir Insa; Saim Gékhan Ercan’in Kagit Heykelleri

Istanbul’ da dogan S. Gékhan Ercan (1965 — 2024), heykel egitimini Mimar Sinan Universitesi Heykel
Boliimiinde tamamlamistir. Egitimi siliresince agirlikli olarak ahsap malzemeyi tercih eden sanatci,
mezuniyeti sonrasinda da ahsap kullanmaya bir siire daha devam etmistir. Bu siiregte figiiratif soyutlamalar
yani sira referansini dogadan alan, bigimsel ifadeyi gili¢lendirme ¢abasi gosteren sentezci soyut heykeller
yapmistir. Yaptig1 bu caligmalarda, formel iligkileri iyi hesaplanmig ve biitlinsel ifadeyi giiglendirmeyi
amaglayan, bazen ¢ok elemanl: kurgusal kompozisyonlar ger¢eklestirmistir.

Gokhan Ercan sanata bakis a¢isin1 soyle ifade etmektedir: “Sanat bir ifade ve yorum ydntemidir ve bu
ifadenin etkin olabilmesinde malzeme ve malzemenin ele alinigi ¢ok Onemlidir’’ iiretim siireci igin ise:
“Aktarilmak istenen diiglinceler heniiz diisiince asamasindayken bile sanat¢inin zihninde sekillenmeye
baglar...bu sekillenme siirecinde sanat¢i1 zihninde yapitini onlarca kez yapar, bozar yeniden yapar, notlar alir,
kullanacag1 malzemeyi diisiinerek yapitlarini irdeler, ama bu olusum i¢inde 6zellikle ben der’’(Temizsoylu,
2005).

Sanatinin daha sonraki siirecinde bronz malzemeye yonelen Gokhan Ercan, konularini yine dogadan
sectigi ve canlidan imaj veren diisiince lizerine temellendirdigi form arastirmalarinda, figiiratif formlarin
sentezine yonelik ¢abalarin goriildiigii ¢aligmalar liretmistir. Sanatg¢i bir yaklagim olarak benimsedigi doku
karakteristigini bu ¢alismalarinda ve ileride yapacagi kagit calismalarinda da siirdiiriir. Heykellerinde form
ve doku biitiinliigiine 6nem verdigi goriilen sanat¢i, heykelde odak noktalar olarak belirledigi kisimlarinda
dokuyu yok ederek parlattig1 ve bu yolla heykel iizerine diisen 15181n siddetini artirarak yansima etkisi yaratir.
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Resim 14: S.Gokhan Ercan ‘”Yasam Ig181>’Bronz 2004 Resim 15: S.Gékhan Ercan “’iki Balik’” Bronz.2004

Heykel caligmalart yaninda resim calismalarini da yiiriiten Gokhan Ercan, resimlerini kendisinin
gelistirdigi bir teknikle yapmistir. Resim ¢alismalarint kagit iizerine uygulayan ve bu uygulamada musamba
cilasi, renkli ve siyah beyaz kalemler gibi malzemeler kullanan sanat¢inin, heykellerinde gordiigiimiiz plastik
etkileri resimlerinde de gorebiliriz. Dogaglama ve tesadiiflere acik bir zihinsel aktarim yaklasimi resimlerinde
daha belirgindir. Ust iiste uyguladig1 boyamalar ile katmanlar olusturan sanatc1, daha sonra bu katmanlar1 yer
yer bant miidahaleleri ile kaldirip alt katmanlar1 ortaya ¢ikarir. Boylelikle katmanlar arasinda arkeolojik bir
kesfe ¢ikan Ercan, yiizeyde ortaya ¢ikan bazi lekeleri dogadan imajli figiirlere doniistiirerek kimliklendirir.
Resimdeki yiizey dokusu iginde, dokuya muhalif olmayan, bazen dokuyu yutan, bazen de dokuyu {izerine
alan, bazen kadin, bazen, erkek, bazen de her ikisinin oldugu beden goriintiileri resmi tamamlar.

Resim 16: S. Gokhan Ercan. 2000 (N. Atalay Koleksiyonu) Resim 17: S. Gokhan Ercan (Sergi Katalogu)

Gokhan Ercan bazi resimlerinin iizerine bir canlinin (bocek, kertenkele, sinek vb.) maketini monte
etmeyi bir anlayis olarak benimsemistir. Bu tavri ile sanat¢i, resimde yarattigi zihinsel ¢ok katmanlilig,
izleyiciyi de dahil ederek ¢ogaltir.

Gokhan Ercan figiirde sentezci yaklasima temellendirdigi bronz heykellerinden sonra, igeriksel
olmamakla beraber, malzeme bakimindan 6nemli bir yonelim ortaya koyar ve heykellerinde kagidi
kullanmaya baslar. Nuri Temizsoy’unun ifadesi ile “Her an yeni olan1 arayip, ondan kendisine ait baska bir
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yeniyi’’ bularak sanat siirecine farkli bir yon verir. Sanat¢inin bu yonelimi heykel anlayisinda kokten bir
farklilagsmay1 gostermemekle birlikte, malzeme ve teknik agidan radikal bir degisimi ifade eder. 2000’lerin
baslarinda kagit heykellerine baslayan Ercan, sanatta kdgidin bilinen kullaniminin disinda farkli bir teknik
gelistirmistir; kagit olarak genelde krafti tercih eden sanat¢i, kagidi tutkal yardimau ile 1slattiktan sonra seritler
haline getirerek, bu seritleri striiktiirel yap1 elemani olarak heykelin insasinda kullanir. Gokhan Ercan
heykellerinin zihinsel siirecleri ile ilgili su agiklamay1 yapmaktadir: “Heykellerimi gergeklestirmeden once,
yirmi dért saat benimle yasayan, benimle uyuyan, benimle seyahat eden bir pargamdir. Oyle ki o parga,
zihnimin bir kosesinde gelismeye devam eder ve bir giin gelir biiyiidiigli kozadan ¢ikar gibi malzemede
sekillenerek dogar’’ (Temizsoylu, 2005). Sanatg¢1 heykel uygulamalarinda, yaratict heyecani canli tutmak igin
tasarim siirecinde, maket, eskiz, kroki gibi yontemlere bas vurmadan, dogrudan uygulamaya geg¢me
yontemini, k&git islerinde de siirdiiriir. Ercan sanat goriisiinii ve sergideki kagit heykelleri ile ilgili
aciklamayi, 2005 yilinda agtig1 “Goriinenin Ardindakiler’” isimli kagit heykel sergisi katalogunda su sekilde
yapmaktadir:

Aduna sanat dedigimiz sey, giinlik, siradan anlagmalarimizi sagladigimiz dile tam anlamiyla zit
bir durumda. Oyle bir dil ki, evrenin smirsizlif1 kadar sinirsiz, bireyin birey oldugunu ve
yalmizligini alabildigine hissettiren karsi bir dil. Bir anlagmama dili. ..

Kelimeler sonradan bize Ogretilen seyler. Adeta bir anlamlandirma ve smiflandirma
mecburiyeti...Gozlimiizii diinyaya ilk ac¢tigimizda karsilastifimiz renkler, nesneler,
dokundugumuzda onlarin boslukta kapladig: alan, boyut ve uzam...

Heykel her ne kadar var oldugu giinden beri figiir betimlemeleri ile dolu bir tarihsel siireg
cikartyor olsa da karsimiza; bugiin gelinen nokta ise mekdn ve zaman. Cok¢a zaman...
Goriintiilerin gergek olmadigi, bizi yoneten ve bigimleyenlerin goriintiilerin ardindakiler oldugu
gercegi. Sanatin ise goriinenlerin ardindakileri goriiniir hale getirdigi. ..

Bu sergi yasamimin bu déneminin, etrafta dagimik halde duran pargalarini bir araya getirme
tesebbiisii. Farkli anlarin karelerinin farkina varmak, se¢mek, belirlemek ve gorsellestirmek.
Bir montaj. Ayni zamanda teknik bir sorgulama. Sanat yasamim igerisinde, 6niine gegmeye
calismadigim tesadiifler ve yine bu tesadiifler sonucu karsilastigim bir malzeme, kagit.

Magara duvarlarindan, kayalara, kil tabletlerden, papiriise varincaya kadar uzanan bir gegmis. ..
Simdi ise bir heykel. Onu ii¢ boyutlu bir sanat nesnesi, malzemesi haline getirmek, teknik
anlamda ¢ikardi1 sorunlarin iistesinden gelebilmek ve ehlilestirmek. Ayni zamanda onun
alisilmis dayaniksizhigimi ortadan kaldirarak kalicilifa doniistiirmek. Sinirlarinin  neler
olabileceginin heyecanini yasamak ve hayal etmek. Zaman zaman onun da sizi ehlilestirmesine
izin vermek. Bir anlagma... (Ercan 2005)

Sanatg1, kagit malzemenin kullanilmasindaki yontemin kil malzeme ile ¢alisir gibi oldugunu belirtir;
begenmedigi yerleri sokerek farklilastirabildigini ve bu malzemede boyut sorunu da yasamadigini ifade eden
sanat¢1 ayrica heykellerinin olusum asamalarinin heykelde belirgin olma ¢abasi icinde de oldugunu
belirtmektir. Gokhan Ercan’in heykellerindeki striiktiirel yapida konulara bagli olarak farkli bakis agilari
goriiriliz, ortaya ¢ikan bu yap1 ne kadar soyutlanmis olursa olsun, igerik olarak insan kavraminda anlam bulan
temel iliskiyi hissederiz. Sanatg¢1 heykellerinde konu sinirlamasina gitmez, ancak sectigi konularda zihinsel
ve duygusal etkiler gili¢liidiir:

“Dogum Giinii’’ heykelinde, kendi iizerine kapanmis figiirdeki duygu yogunlugunu etkili bigimde disa
vurur. Figiiriin sirtina konumlandirdigi kelebekler, dogum, yasam, 6liim, zaman kavramsallig1 izerinden bir
metafor yaratir.
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Resim 18: S. Gokhan Ercan “’Dogum Giinii’’ Kagit, varak

Kaide iizerine konumlandirdig1 ’Danséz’’ heykelinde, kaide ile {ist taraftaki tef arasinda olusturulmus
kivrimli form tiim ifadeyi ortaya koymaktadir.

Resim 19: S. Gokhan Ercan “’Dans6z’’ Kagit, varak

Mitolojide gegen ve sanata ¢okg¢a konu edilen “Veniis’iin Dogusu’’ heykelinde, kaide {izerinde iki
bacak seklinde yiikselen form, heniiz olusumunu siirdiiren bir formla devam eder.
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Resim 20: S. Gokhan Ercan “’Veniis’iin Dogusu’’ Kagit, varak

“’Gel’’ isimli heykelinde sanat¢1, kaide lizerine sirt iistli konumlandirdig figiiriin iistiinde, toplumlara
gore farkli anlamlar barindiran akrep figiirii yer alir. Sembolik bir deger olarak akrep, 6liim, sihirli gii¢, saglik
ve ask gibi insan kavraminda anlam bulan temel unsurlar1 ifade edilmektedir.

Resim 21: S. Gokhan Ercan “’Gel”” Kagit, varak

Masumiyetin, safligin, ruhaniligin ve adaletin sembolii olarak kabul edilen beyaz rengi hakim kildig1
“Aziz’’ heykeli, ayakta duran iki bacak formundadir. Bu form yerde bulunan bir ¢emberin igine
konumlanmistir. Azizlerin baslari tizerinde oldugu farz edilen hareyi temsil eden ¢gemberin etrafindaki 1ginlar
sperm formundadir. Bu yaklasimi ile sanat¢i, yasam, inang, kutsallik gibi kavramlar {izerinden ironik bir
yaklasim ortaya koyar.
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Resim 22: S. Gokhan Ercan “’Aziz’’ Kagit, varak

“Mechul Asker’’ heykeli, sanat¢inin bir eskici diikkkaninda buldugu, muhtemelen Osmanli’nin sonu,
Cumhuriyetin baslangic1 yillarina ait, at iizerinde, liniformali bir askerin g¢ergeveli fotografi {izerine
kurguladigi bir ¢aligmadir. Heykelin kurgusunda sanatci, kagit teknigi ile yaptig1 paltoyu imledigi form ile
fotografi duvarda yan yana konumlandirir. Paltonun i{izerine yerlestirdigi kelebeklerle, yasam, uzam ve
zamana atifta bulunan sanat¢i, yine kagit teknigi ile gergeklestirdigi ve yerde duran bir ¢ift ¢izme
kompozisyonu tamamlar. Bu heykelde gegmise dair bir gergekligin giiniimiize uzanan yogun duygusalligin
nesnelligini gérmek miimkiin.

Resim 23: S. Gokhan Ercan ©” Mechul Asker’” Kagit, varak
Gokhan Ercan, bronz heykellerinde uyguladigi; formun tizerindeki 1s1ik dagiliminda, bazi kisimlardaki

etkiyi artirmak igin parlatmasi yaklasimini, kagit heykellerinde de siirdiiriir. Sanat¢i kagit heykellerini
boyamaktadir. Bronz patine efekti vererek boyadigi bazi heykellerinde, heykel tizerinde 6nemli kisimlar1
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vurgulamak ve bu kisimlardaki 15181n siddetini artirarak bir enerji yogunlagsmasi yaratmak i¢in altin varak
kullanir.

Resim 24: S. Gokhan Ercan *° Boga’’ Kagit, varak ~ Resim 25: S. Gokhan Ercan “’Serbest vurus’” Kagit, varak

Mimar Tevfik Ilter, Gékhan Ercan’in kagit heykellerini mesleki bir yaklasimla, striiktiirel yap1

iizerinden degerlendirmistir:

Kaynagim dogadan alan kagit(selilloz), Gokhan’in ellerinde yeniden bi¢imlenirken, dogal
yasamdaki striiktiirel yapisina yeniden déniiyor. Ince narin bir malzeme degisiyor, birbirine
ekleniyor, birlesiyor, form biitiinliigline ulasarak, bir taraftan mukavemet kazanirken, &te
yandan giicii ve direnci algisal olarak hissettiriyor. Kisacast malzeme 6ziine doniiyor. Tam bu
noktada doga goéziimiizde canlaniyor. Narin pargalardan olugan muhtesem biitlinliik, insan
viicudundaki elemanlar gibi. Her biri tek basina direngsiz olan kemikler ve kas dokusu gibi.
Belirli bir diizen igerisinde bir araya geldiklerinde doganin hiikiimdar1 insan1 olusturuyor. Iste
bu kurguyu Gékhan’in heykellerinin soyutlanmis yapisinda dahi algilayabiliyorsunuz.

Striiktiirel olarak cagdas yorumlarin en basarililarindan olan bu ¢aligmalar1 izlerken Da
Vinci’nin  ¢okylizlillerinden,  Platon’un  diizgiin = ¢okyiizlillerine, =~ Archimedes’in
Polihedronlarindan, Fibonacci serisine kadar striiktiiriin tarihinde akil yolculuguna
cikabilirsiniz (Ilter, 2005).

Sonug¢

Kagit ylizyillar i¢inde yarattig1 yaygin etkiler bakimindan insanligin tirettigi en dnemli irtinlerinden
biridir. M.S. 5. Yiizyilda Cin’de kesfedilen kagit, bu kesifle birlikte bilginin sozlii aktarimdan, yazili aktarima
geciginde bilginin dolagimini hizlandirarak bilimin gelismesinde ve ayrica iletisimin de dnemli bir aract
olmustur.

Sanat alaninda kagit, edebiyat, hat, tezhip, minyatiir ve her tiirlii yazma eserde bir aktarim araci
olurken, resim sanatinda da ¢esitli sekillerde kullanilmaktir. Japon sanati Origami diginda, kagidin
kullanildig ti¢ boyutlu sanat uygulamalarin1 20. yiizyildan sonra, modern sanatla birlikte gérmeye baslariz.
Modern sanat hareketleri ile birlikte, sanat¢ilarin 6zgiirlesmeye yonelik hamleleri, beraberinde malzemede
ozgiirlesmeyi de getirmigtir. Boylelikle sanat¢ilar her tiirlii malzemeyi sanatlarinda, ifade aract olarak
kullanmaya baglamislardir. Heykel sanatinda da benzer durum séz konusu olmus ve bazi heykel sanatgilari,
tag, bronz, ahsap gibi geleneksel malzemelerden uzaklasarak, her tiirlii endiistriyel ve hazir malzemeler
yaninda kagidi da kullanmuslardir. i1k rneklerini Picasso ve Braque’in kolaj ve asamblajlarinda gordiigiimiiz
kagit eserler, giinimiizde de sanatgilar tarafindan, ¢ok ¢esitli tekniklerle ii¢ boyutlu uygulamalar seklinde
devam etmektedir. Geri doniisiim anlayis1 ile giiniimiiz sanatgilari i¢in, el yapimi kagit yeni ve 6zgiin anlatim
bigimleri olugturmanin bir aract halinde sanatgilar tarafindan kullanilmaktadir.

Heykel sanatimiz igerisinde de bazi sanatgilar, kagit hamuru, atik kagit veya dogrudan kagit
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malzemesini sanatsal ifade araci olarak heykel iiretimlerinde kullanmaktadir. Onceleri heykellerinde ¢ok
farklt malzemeler kullanmis olan Saim Gokhan Ercan 2000’li yillardan itibaren heykellerinde kagit
malzemeye yonelmis ve kendi tislubunda ve gelistirdigi 6zgiin teknikle basarili ¢aligsmalar ortaya koymustur.
Calismalarinda kagit malzemeyi ifade araci olarak kullanan pek ¢ok sanat¢1 gibi, S.Gokhan Ercani’in
calismalarinda da goriilecegi iizere, kagidin sanat pratigindeki doniisiimii, cagdas heykel sanat1 anlayisinin
¢esitlenmesine katki saglamakta ve malzeme algisini yeniden tanimlayan yaklagimlarin 6niinii agmaktadir.
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NDIL

THE USE OF PAPER AS A MEDIUM OF EXPRESSION
IN SCULPTURE ART: SAIM GOKHAN ERCAN'S
STRUCTURAL SCULPTURES

Nevzat ATALAY, Dilem DOGAN

ABSTRACT

Since the second half of the 20th century, the rapid change observed in the field of art has led artists to search for different
materials in order to express themselves more freely and effectively. In this context, in the process of exploring different
materials by going beyond traditional art materials, paper has been adopted as a means of expression in both two and three
dimensional artistic productions. The paper material, which was first included in art practice with Picasso and Braque's collages,
was evaluated by artists in assemblage and sculpture productions in the following process in order to create three-dimensional
forms by developing various techniques. In this process, due to its form, content and application possibilities, paper has become
widespread and continues to be the material that is transformed into art objects by many artists today. In our country, many
artists use paper as a means of expression in their art by utilising the possibilities of paper, but three-dimensional applications
are limited. Saim Go6khan Ercan, who had previously tried many materials in his sculptures, investigated the possibilities of
paper material at the beginning of the 2000s and turned towards producing paper sculptures in accordance with his personal
understanding of art with the original techniques he developed. The artist, who emphasises the structural and aesthetic potential
of the material in his works, has evaluated paper not only as a formal element but also as an experimental tool for expression.
The aim of this study is to examine the use of paper as a sculptural material in art practice and the possibilities of artistic
expression of this material within the framework of the techniques developed by Saim Gékhan Ercan. As a result, the techniques
developed by the artist have expanded the potential of the material in sculpture both formally and conceptually.

Keywords: paper, sculpture, art, paper pulp, collage, assemblage, origami

383



