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oz

Sanat doga iligkisine sanatin erken donemlerinden itibaren rastlanmaktadir. Doga sanatgilarm belli bir donem vazgegemedigi
bir konu olmustur ve sanat¢ilar uzun dénem dogayr mimetik pratikler dahilinde ifade etmeye calismislardir. Modern dénemle
birlikte doga sonrasinda ruhsal yanimizi ¢osturan bir ifade bigimi, salt anlik izlenimleri gdsteren bir siiregler dizisi ya da
boliiniip, parcalanan soyuta indirgenen ¢esitli anlatilar olarak sanatin tarihinde yerini almistir. Doganin sanata konu ve imge
olmas1 modern sonras1 dénem olan post modern donemde degisimlere ugrayarak ekolojik anlatili islere yoniinii ¢evirmistir.
Doganin kendisi sanat malzemesi haline gelmis, doganin tahribini engelleyecek, dogadan kaybedileni geri vermeyi amaglayan
eylemsel nitelikte sanat pratiklerinin 6nii agilmistir. Bu pratiklerin devaminda da izleyiciyle diyalog kuran, katilimer yonii
giiclii, iligkisel bir hal alan ekolojik sanat pratikleri de dogayla insan arasinda bir bag kurmay1 amaglamistir. Bu ¢alismanin
amac1 1960’lardan itibaren giliniimiize dogay1 ekolojik yonden irdeleyen ve tartigmaya acan sanat pratiklerini gostererek, bu
sanat pratiklerinin katilimer ve iliskisel yoniinii agiklayp, tartisarak ekolojik odakli ¢alismalarin gidecegi noktalar1 bulmaya
calismaktir.
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Giris

Ekolojik sanat, ¢evresel sorunlar ele alan ve dogaya duyarli bir yaklagim benimseyen bir sanat dalidir.
Sanatin iliskisel ve katilimer yoniine yonelik ekolojik sanat pratiklerini anlatan bu g¢alismada belgeler, yazili
kaynaklar lizerinden gegmis verilere ve mevcut duruma dair derinlemesine bilgi edinilen dokiiman analiz yontemi
ve sanat eserlerinin bigimsel, yapisal, estetik 6zelliklerini inceleyen, eserin anlamini, izleyici {izerinde etkisini
gostermeyi amaglayan gorsel analiz yontemi kullanilmistir. Ekolojik sanat pratikleri hakkindaki yazili gesitli
dokiimanlar incelenmis ve bu pratiklerin olusumu, siiregleri iliskisellik ve katilimcilik kavramlari baglaminda
acgiklanmisg, anlamlandirilmaya calisilmistir. Konu baglaminda yer alan sanat eserleri ve sanatsal yarati unsurlari
incelenerek estetik ve tematik unsurlarin nasil kurgulanip uygulandigina yonelik gorsel analiz yapilmaya
calisilmistir. Ekolojik sanat pratiklerini katilimcilik ve iliskisellik baglaminda ele alan bu ¢aligsmada alan kullanilan
betimsel arastirma yontemleri, sanatin ¢evresel ve toplumsal etkilerini anlamak i¢in dnemlidir. Bu yontemler,
sanatcilarin yaklagimlarini, eserleri ile izleyiciler arasindaki etkilesimleri ve g¢evresel farkindaligi artirma
¢abalarini analiz etmeyi saglar.

Insan var oldugu andan itibaren doga ile siirekli karsilikli etkilesim i¢inde olmustur. Modern toplumlarin
diisiincelerine konu olan ve temel tartisma eksenlerinden birini olusturan bu etkilesim, kimilerine gore, insanin
dogaya hakim olma miicadelesinin tarihini gosterirken kimilerine gore, yasamin devamini saglayan doga ile bir
biitiinliik arayigina karsilik gelmistir. Ne var ki, bu iki farkli yaklagim, toplumsal yasam i¢indeki insanin, kendi
toplumsal iliskilerinin sundugu eksende dogay1 kavrama tarzlarina karsilik gelmenin ortak paydasinda ve modern
bilimin agiklayiciligina duyduklari inangta bulusmaktadir (Yardimci, 2006).

Antik ¢aglardan giiniimiize bir¢ok diisiiniir ve sanat¢1 insan-doga arasindaki diyalogu ve iliskiyi arastirmis
ve birtakim goriisler ileri siirmiistiir. Antik Yunan’dan modern sdylemlere gelinceye kadar insan-doga arasinda
olusan yapi ¢esitli kategoriler altinda gosterilmis ve doga felsefesi adini almistir (Kozlu, 2018). Doga felsefesiyle
doga anlamlandirilmaya ve kategorize edilmeye baslanmigtir. Fakat doga diisiinsel agidan salt taksonomik olarak
degil, varliksal baglamda da sorgulanmaya baglanmistir. Ozellikle sanatta ¢ok uzun siire (modern déneme kadar)
giizel ve ylice kavramlariyla es deger tutulmustur. 19. yiizyil sonrasinda ise doga, sanatcilar tarafindan farkli
bi¢imlerde ele alinmaya devam etmistir.

1900 oncesi dogayr konu alan sanat eserlerinin ¢ogu manzara betimlemelerinden ibaretti. Zamanla bu
tasvirler ekolojiyi inceleyen ve doganin dengesini koruma amagli iiretilen ¢aligmalara ve projelere doniismiistiir.
Fakat bu durum Endiistri Devriminden giiniimiize belli bir siiregte gerceklesmistir. Endiistri Devrimi boyunca
giindemde olan bu yaklasimlar, giizel olan 6teki diinya igin bir pencere saglamis ve artan gelismelere bir zithk
olusturmustur. Ancak zamanla insanlar dogal diinyayla olan manevi baglarini kaybetmistir. Biitiin kiiltiirlerin
temelini olusturan ve sanatsal uygulamalara esin kaynag1 olan dogadan esinlenme, doga ile kurulan bu romantik
bag endiistrinin ihtiyaglar1 dogrultusunda yok sayilmistir. Sanat doganin diginda tamamen ayr olarak diisiiniilen
bir alan olarak yorumlanmistir. Az sayida sanat¢i doga ile baglantili caligmalar iiretmeye devam etmistir
(Yardimci, 2006: 54). Kapitalizmin getirdigi sanayilesme ile tohumlari atilan insanin yalnizlagma ve yabancilagma
stirecinde, insanin doga ile imtihani sonucunda, insan doga karsisinda elde ettigi giicii olumsuz kullanilmaya
baslamistir. Sanayi i¢in agilacak alanlar yaratma ve doga lizerinde yapay alanlar yaratma gibi faaliyetlerle ormanlik
alanlarla birlikte vahsi hayatin tehlikeye girmesi veya yok edilmesi, doga tizerinde insan eliyle yapilan her tiirlii
degisim gliniimiizii bigimlendirmistir. Giinlimiizde ise ekolojik dengenin nasil korunacagi ve insanlara bu
sorumlulugun ve bilincin nasil verilecegi giindemdedir (Kozlu, 2018: 29). Bu baglamda sanatgilar, insanlar
bilin¢lendirmek, gelecekte olabileceklere vurgu yapmak, dogadaki verili giizellikleri kendi yorumlartyla
giincelleyerek doga iizerinde farkli, 6zel ve bilingli bir bakis agisi olusturma gayesiyle iliskisel yonii gii¢lii ekoloji
odakli ¢aligmalar iiretmislerdir.

Ekoloji ve Sanat

Dogay1 anlamak ekoloji kavramyla iligkilidir. Ekoloji kavramint da 1969 yilinda ilk kez Ernst Haeckel
kullanmistir. Ekoloji, Yunanca’da ev, aile, hane anlamma gelen oikos sdzciiglinden tiiretilerek ortaya
atilmistir. David R. Keller ve Frank Golley’e gore ise ekoloji, bir sentez bilimidir. Ekoloji, genetik, fizyolojiden
su havzalari, atmosfer, jeolojik siirecler ve giines 1siniminin etkileri ile meteor ¢arpmalarina kadar her seyi; kisacast
doganin tamamini igine alan bir sistemdir. Ekoloji denilince akla ekolojik diinya goriisii gelir. Ekolojik bir diinya
goriisliniin altin1 ¢izdigi tema, karsilikli baglantilik ve etkilesimdir. Ciinkii canli ve cansiz her sey biyosferik agin
ayrilmaz pargalariyla birbirine bagl ontolojik bir baglanti igindedir. I¢ iliskiler baglaminda, canl bir seyin 6zii
veya kimligi, baglantilar1 ve baglaminin bir ifadesidir. Biitiinsellik baglaminda biyosferin yapisini anlamak igin,
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yalnizca pargalarin kendileri degil, parcalar arasindaki baglantilar ve iliskiler diistintilmelidir. Natiiralizm dahilinde
tiim yasam formlar1 aym siireclerin sonucunda olusur. Insanlar ile insan olmayanlar arasindaki yakin baglar
dikkate alindiginda ise insanin disinda kalan doganin, insanlar i¢in aragsal, kaynak saglayici islevinin 6tesinde ve
iistiinde bir degeri vardir. Fakat Insanlar belli olaylarin bir sonucu olarak yeryiiziinde, gevre etigine ihtiyag yaratan
kirlilik, tahrip, doganin insan eliyle yok olusu gibi ciddi olumsuz etkilere yol agmistir. Ekoloji de bu biitiinsel
baglanti, etkilesim ve iligkileri inceleyen bir bilim dali olarak ortaya ¢ikmistir. Kisacasi ekoloji, yasam aginin insan
ara-yliziindeki karmagsik ve birbiriyle baglantili iliski tiirleri ile ¢eliskileri ortaya koyar. Bu durum geleneksel olarak
diyalektik-materyalist bir diinya goriisiiyle bagdasir. Dolayisiyla, ekolojinin sadece bir bilimsel uzmanlik alani
degil, gevrecilikle baglantili yaygin, yasayan katilimci bir alani teskil ettigi sdylenebilir. Bilim de stirekli olarak
dogal stireglerde, insanin iiretim faaliyetinden kaynaklanan sikintilara ve ekosistemlerin bozulduguna igaret eder
(Magdoff ve Williams, 2021).

Dogada yer alan ve varligini siirdiirmeye ¢alisan, onunla var olabilen insan, zaman i¢inde dogaya {istiinliik
saglamaya, degistirmeye, doniistiirmeye kendine fayda saglayacak bigimde sekillendirmeye baslamistir (Kozlu,
2018: 8).

Sanatgilar da insanin hayatindaki zaman, amag ve varlik hakkindaki sorulara temel cevaplar verebilmek ve
dogay1 anlamak, anlamlandirmak i¢in hem gozlemeci hem de yorumecu rollerini kullanmiglardir (Matilsky, 1992).
Dogay1 anlama ve anlamlandirma siireci manzara resmiyle basladig1 sdylenebilir.

Doganin manzara resmi mantiginda yapilmasi gelenegi 1960’11 y1illardan itibaren degisime ugramistir. Doga
goriinttileri iki boyutlu yiizey tlizerinden ve salt giizelligi gosterme egiliminden ¢ikarak gercek mekan ile
bulugmaya baslamistir. Sanatin gercek kendi mekaninda kurgulanmasini saglayan en 6nemli etkenler; gevreci
hareketler, sanatin galeri mekaninda ticari bir metaya doniligmils olmasina gosterilen tepkiler ve
yerlestirme(enstalasyon) sanatindaki gelismeler olarak gosterilebilinir. Baslangigta Amerika ve Ingiltere’de doga
ylizeyinde yapilan bu diizenlemeler i¢in “Arazi Sanat1”, “Yeryiizii Sanat1”, “Cevre Sanat1”, “Toprak Sanat1”,
“Ekolojik Sanat” gibi gesitli adlandirmalar yapilmistir. Ozellikle sanayi ve teknolojik gelismelerin olumsuz
etkilerinin 20. yilizyilin ikinci yarisindan sonra daha da hissedilmesiyle birlikte dogaya kars1 bilingli olma ve onu
goriinlir kilma amaciyla doga iizerinde, tamamen dogaya vurgu yapan c¢aligmalar {iretilmeye baglanmistir.
Dolayistyla iiretilen ¢alismalar, doganin karsisina gegerek onu bir yilizeye aktarmanin ¢ok ilerisindedir. Sanatgilar
dogaya giderek, dogada birebir diyalog halinde olarak doga iizerinde miidahalelerini gergeklestirmislerdir ve bu
miidahalelerle sanata bagka bir yon vermeyi amaglayarak ekolojik temalr islerin temellerini atmislardir. Ayrica
sanatgilarin dogaya yonelmesinde bagka birtakim sebepler vardir. Bu sebepler sanatin zamanla meta olarak
kurgulanmasi ve islev kazanmasi, miize galeri gibi kapali sergilenme ortamlariyla hayattan uzaklasmasi, farkli ve
ilging malzeme deneyimleme istegi seklinde siralanirken, sanatcilarin gdstermis oldugu bu tepkiler de sanata
yonelik anti-kapitalist bir tutum olarak degerlendirilebilir (Kozlu, 2018: 64).

20. yiizyilin ikinci yarisindan sonra dogaya karst bilingli olma ve onu goriiniir kilma amaciyla doga
iizerinde, tamamen dogaya vurgu yapan ¢alismalar ekoloji odakli caligmalardir. Bu ¢alismalar kollektif diisiinceyi
destekleyen, malzemesi kendisi olan, iligkisel yonii olan bir yandan da doganin siirdiiriilebilirligine katki
saglayabilecek ¢aligmalardir.

Sanatin Katihmear iliskisel Yonii

Sanatta katilime1 yaklasimlar, bireylerin kiiltiirel yasama katilma, erisme ve katki saglama hakkindan ortaya
¢ikan ve daha fazla insanin toplumun kiiltiir-sanat hayatina aktif olarak katilmasinin yollarini aralayacak eylemlere
verilen genel ad olarak tanimlanabilir. Bu yaklagimlar, sadece izleyici olanlar1 degil, miimkiin mertebe herkesi
hedef alir. Clinkii katilimeilik 6zt geregi, kisilerin kesfeden, gozlemleyen, algilayan, secip bir araya getiren,
yorumlayan ve kendini ifade eden zihinsel ve eylemsel olarak aktif bireyler olmalarimi saglayacak siirecleri
yaratmay1 gozetir. Sanatta katilimci yaklagimin amaci sanat firetim ve hizmetlerinin olabildigince genis kitlelere
ulasmasi ve bireylerin hayatinda ¢esitli sekillerde yer bulmasi igin erisimin dniindeki engelleri kaldirmak, sanat
egitimini gelistirmek, sanatgilar ile izleyiciler arasinda etkilesimi tesvik etmek, katilimin niceligi ve niteligini
artirmak, yaratici ifade tiirlerinin yayginlasmasini saglamak gibi benzeri birgok pratigi igerir (Baglanti 1).

Sanatta katilimc1 yaklasimlar, sanatin tanimi ve siirlarini genisleterek profesyonel olarak ortaya konan
sanatsal faaliyetlerin yani sira bireyin kendini yaratici bicimde ifade etme bigimlerini de igine alir (Stallings ve
Mauldin, 2016: 6)

Sanat tek tarafli bir sagaltim araci degildir. Muhakkak iginde bir etkilesim, iligki, iletisim barmdirir.
Ozellikle plastik sanatlarda iki boyutlu yiizeyden ¢ikilip farkli alternatif malzeme arayislartyla birlikte sanatin
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iligkisel yan1 giiclenmistir. Sanatgilar bu baglamda eserlerini sadece izlenmesi i¢in yapmamistir. Anlamsal arayis
kaygisiyla izleyici diisiindiirmek, ¢ikarimlar yapmasini saglamak istemistirler. Ayrica izleyicilerin sanata katilim
saglamasina olanak taniyan ¢aligmalar1 kurgulama ve gerceklestirme egilimi iginde olmuslardir. Ozellikle Fluxus
diisiincesi bu katilimer ve iligkisel anlayisi destekleyici niteliktedir. Ozellikle de ekoloji odakli islerle ilgili
iretimler s6z konusudur. Fluksus’a gelmeden sanatin ¢ok erken donemlerinde de iligkisellik, katilimc1 yonii olan
arazi sanatina 0rnek verilebilecek ekolojik odakli caligmalari gormek miimkiindiir.

Arazi sanatinda da anlamsal aray1s kaygist ve doganin kendisinin malzeme olarak kullanimi s6z konusudur.
Arazi sanatgilarin eserleri erken donemlerle iligkilendirilebilir. Ornegin ilkel uygarliklarin biraktig1 izlere ve
gecmis yiizyillardaki bahge diizenlemeleri Italyan Gratto® lar1 (magara) ve ingiliz bahgeleri ile iliskilendirilebilir.
Ayrica Kuzey ve Giiney Amerika’ da bulunan Inka ve Maya ilkel uygarliklarimin arazi iizerinde yaptiklari
geometrik sekiller, diizenler ve bilyiik hayvan figiirlerini topraga kaziyarak yaptiklari sekiller ilkel yeryiizi sanati
olarak gosterilebilir.

Ayrica insanin temel ihtiyaclarini karsilama istegi, barinma, korunma, yerlesim, kutsal alan, ticaret gibi
unsurlar sebebiyle dogal formlardan yararlanilmis, formlara ekleme ve ¢ikarmalar yapilarak ve sekillendirilerek
doganin iginde diizenlemelere gidilmistir. (Kozlu, 2018: 65). Dogadaki bu diizenlemelere gitme mantig1 yoniinii
ekoloji odakli islere yonlendirmistir. Dolayisiyla ekoloji anlatili islerin baslangici ilk olarak pragmatist bir
minvalde ilerlerken sanatin modern sonrasi anlatilarinda formlar hayatin kendisi olmus ve ekolojik kaygi duyan
isler halini almistir. Bu ekolojik odakli ¢aligsmalar dogal formlar ve dogadaki formlara miidahale ile gergeklestigi
icin katilimei ve iligkiselligi olan ¢aligmalardir.

Sanatsal etkinliklerin formlari, tarzlart islevleri degismez bir 6ze sahip degildir. Caglara, toplumsal
iceriklere evrilen yapisiyla yoluna devam etmektedir. Sanat ise toplumsal degisim i¢in bir arag olarak kullanilabilir.
Modern sonras1 donem sanatta yoniinii eylemsellige dogru cevirmis yoluna devam etmektedir. Ozellikle ekolojili
anlatili calismalarin katilimeilik ve iliskisellik baglaminda dogal bir bagla bagli oldugu sdylenebilir. Ozellikle
giinlimiiz Nicolas Bourriaud ve Claire Bishop gibi sanat¢i gortisleriyle katilimcilik ve iligkisellik baglaminda
ekolojik ¢aligmalarin kuramsal yonii temellendirilmistir.

Bourriaud, sanat ve doga arasindaki diyalogu farkli bakis agilariyla ele alirken, ekolojik sorunlarin sanat
yoluyla nasil ifade edilebilecegini ve bu siireglerin izleyici tizerindeki etkisini arastirirken insan merkezli bir bakig
acistyla durumu analiz ederek sanatin toplumsal degisim igin bir arag olarak kullanilmasinin 6nemini ortaya koyar.
Claire Bishop ise sanatin toplumsal yoniine dikkat ¢ekerek ekolojik sanat baglaminda ¢evresel sorunlara dikkat
¢ekmek icin topluluklarin nasil bir araya geldigini inceler. Ekolojik sanatin doga ile insan arasindaki etkilesimleri
nasil yeniden sekillendirebilecegine dair farkli yaklagimlar ortaya koyar (Baglanti 2).

Bu sanatgilar, ekolojik anlatili sanat pratiklerinin toplumsal degisime katki saglama potansiyeline vurgu
yaparak, izleyicilerin/katilmeilarin doga ile olan iligkilerini sorgulamalarini ve bu konudaki biligsel
farkindaliklarini artirmalarini tesvik eder. Bu diisiinceler ekseninde ekolojik sanat, kolektif bir biling olusturma ve
gevresel sorunlara ¢dziim bulma amaciyla yoluna devam eder. Bu baglamda, Claire Bishop ve Nicolas Baurriad’in
goriisleri, ekolojik sanati anlamak ve degerlendirmek i¢in 6nemli bir temel sunmaktadir.

Katihma ve iliskisellik Baglaminda Ekolojik Sanat

Sanatin baslangicindan itibaren doga iizerinde gerceklestirilen miidahaleler biiyiisel, dinsel, yasamsal,
iletisimsel bazen de sanatsal ve estetik kaygiyla ortaya ¢ikmistir. 1960 sonrasinda bu galigmalar tamamen
doniiserek dogay1 anlatmak, onda verili olan giizellikleri gostermek ve farkindaligini arttirmaya yonelerek
yeryiiziinii sanata doniistiiriir. Beuys burada sosyal heykel kavramina vurgu yapmistir. Beuys’un sanatin1 anlamak
icin eylemlerine sahit olmak, dahil olmak ve neyi ni¢in yaptigina dair konusma ve yazilar1 okumak gerekir
(Yilmaz, 2011: 292). Ciinkil sanat¢imin eylemlerinin altinda asil anlatmak istedigi sey eylemin gerekliliginin ne
oldugudur.
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Gorsel 1. Joseph Beuys, 1982, 7000 Mese projesi

Joseph Beuys’ta Kassel’de ekolojik kaygiyla 7000 Mese projesini gerceklestirmistir. Joseph Beuys,
ogrencileri ile kent sokaklarini siipiirerek topladigi ¢opleri cam bir sandik iginde sergiledigi ¢evreci eylemi “Sosyal
Heykel” olarak tanimlamistir (Erzen, 2014). Sosyal Heykel eylemi ve diisiincesinde, izleyici, sanatci ve yapit
arasinda geleneksel bir iliski s6z konusu degildir. Geleneksel heykel ve Beuys Heykeli (sosyal heykel) arasindaki
onemli fark 6zgiinliikle ilgilidir. Geleneksel bir heykel formu olan 6zgiin yapit hala miizede sergilenmektedir. Ama
Beuys’un bizzat parcasi oldugu sosyal heykel olan 6zgiin yapit, eylem bittikten sonra yok olmus fakat geriye
birtakim belgeler, yerlestirmeler, izleyicilerinin eylemlerinden anilar kalmistir. Beuys’un sanatinda, yasanan bu
stireci ve bu siiregten arda kalanlar1 okumak ve yapita ¢oreklenmis diisiinceyi anlamak ve anlamlandirmak énem
tasir. Ayrica Beuys i¢in seyirci seyircilikten kurtulup sanatgiliga egilmeli ve diinya sahnesine inmelidir. Ona
goresanatin yapay kurgu mekanlarindan uzak, diinya gergek bir sahne ve her insan da sanatcidir (Yilmaz, 2011:
292). Sanat¢inin, eylemsillik, katilimeilik ve iliskisellik odakli 1960°larda ortaya attig1, sanat ve politikanin bir
sentezi gibi goriinen bu sosyal heykel kavrami, bugiine kadar toplumsal bilinglenmelerin ve olusumlarin dnciistidiir
(Erzen, 2014).

Ornegin Agnes Denes ekolojik kaygi baglaminda isler iireten bir sanatgidir. Bu baglamda gergeklestirdigi
calisma Wheatfield- A Confrontation (Bugday Tarlasi-Bir Yiizlesme) projesidir.
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Gorsel.2. Agnes Denes, 1982, Wheatfield- A Confrontation (Bugday Tarlasi-Bir Yiizlesme)

Agnes Denes 1982 yilinda Wheatfield- A Confrontation (Bugday Tarlasi-Bir Yiizlesme) projesi, sanatg¢inin
Manhattan’da Wall Strett ve Diinya Ticaret Merkezi yakinlarinda moloz yiginlariyla dolu bir araziye bugday
ekmesiyle ger¢eklesmistir. Sanatg1 bolge i¢in oldukga 6nemli en pahali binalarla insanin en temel besinini karsi
karsiya getirerek gida, aglik, ekonomi, ticaret, atiklar, ekolojik kaygilar gibi sorunlara ve tartigmalara dikkat
¢ekmek istemistir. Bu baglamda sanatg1 izleyicilerinin eseri sadece gérmesini degil i¢ine girip gezinmesini talep
etmistir. izleyiciler esere dahil olup katildiginda sanatginin gozler 6niine serdigi bu keskin sert zitlig1 kendi iginde
i¢sellestirip daha da anlamlandirabilirler. Bir fotograf, yazili bir metin basit bir iki boyutlu gorselden ziyade bu
genis alandaki bu ekoloji odakli ¢alismada izleyici, isle iligkisel bir hal alir, eseri 6ziimser ve kendi i¢inde
sanat¢inin diislincesini daha fazla anlamlandirma sansina sahip olur. Dolayisiyla hayatin i¢inden gergek bir kesitten
iiretilen bu ¢aligma izleyicisiyle dogrudan etkilesime girer, sanatin katilimez, iliskisel yoniinii agi8a ¢ikarir.

Gorsel 3. Agnes Denes 1992-1996, Agag Dagi1 Projesi, Finlandiya

Agnes Denes 1992-1996 tarihleri aras1 Finlandiya’da oranin ilk biiyiik ¢cevre projesi olan Agag¢ Dag1, 11.000
Kisilik, 400 Y1l, projesini bilyiik bir ekiple ger¢eklestirmistir. Diinyanin farkli bolgelerinden gelen 11.000 insanla
11.000 Fin Caminin dikilmesi ile proje hayata kazandirilmistir. Projede 400 yilin bir anlami vardir. Bu 400 y1l
katilimeiliga ve iliskisellige vurgu yapar. Katilimcilar kendileriyle birlikte 26 kusak boyunca bu agaclarin
koruyuculugunu iistlenmislerdir. Bu sekilde gelecege de ekolojik bir miras birakilmis olur. Bu sekilde kusaklarin
katilimeilig1 sayesinde 400 yillik bir siirecin gegirilmesi ve ekolojinin siirdiiriilmesi saglanmis olacaktir.
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Gorsel 4. Vito Acconci, Suda Park, 1993, Hollanda

Sanatc¢1 Vito Acconci, 1960’11 yillardan itibaren performans, video, film, enstalasyon gibi bir¢ok farkl
alanda isler iireterek dogayi vurgulayan kamusal mekan diizenlemeleri yapar. Sanat¢i kamu mekanlarindaki
diizenlemelerinde alanin fonksiyonunu yeniden kullanmaya odakli isler fretir. Sanat¢i, Hollanda’da
Laakhaven/Holland Spoor bolgesinde Suda Park adinda bir proje gergeklestirmistir. Sanat¢i projesini denizin
iizerinde yiizen buz pargalar1 olarak tasarlamistir. Projeyi gerceklestirdigi bolge karmasik bir alana sahiptir.
Bolgede tiniversite, ev, is, aligveris merkezleri, sanayi yerlesimleri birlikte yer alir. Suda Park, karaya bagl iiggen
bir parcayla birlikte diizenli olarak ayrilmis baska bir liggenden, U bigimindeki su kanalinin ¢evresinde dolanan
agaclarin disartya dogru uzamasindan, biiylik saksilarin iginde dikilen agaglardan, sokak lambalarindan
olugmaktadir. Yapboz gibi tasarlanan bu mekanda olusan negatif formlar farkli boliimlere adim atmak ve oturmak
icin kullanilir. Sanat¢i, Hollanda’nin toprak doldurarak elde ettigi arazilerle birlikte suyun ve karanin dogal
olmayan iligkisini sorgulamistir. Doga ve insan arasindaki diyalogu ve devam etmekte olan savagi anlatmaya
calismistir (Dempsey, 2011: 163). Ayrica sanat¢i, insanlarin rahatga yiiriiyebildigi tek yer parklarin oldugu
diistincesinden hareketle insanlarin katilim saglayacagi ve diyalog kuracagi bir alan yaratmak istemistir. (Castro,
2004).

Cevre sanatinin dnciilerinden biri de Italyan Alfio Bonanno’dur. Dogal ortamlarda biiyiik 6lgekli heykelleri
ve mekana 0zgii liretimleriyle sanat, doga ve ekoloji arasinda ortak bir yasam alani olusturmayi hedeflemistir.
Sanatci, cografyanin oOzellikleriyle beraber bolgeye ait malzemelerle ¢aligmistir. Malselv Varde projesini
Norveg’in  kuzey kutup bolgesinde sehrin anayollari, otoyollar ve kopriilerin  birlesim noktasinda
gerceklestirmistir. Projede, bdlgenin tas ocaklarindan ¢ikarilan gabro (silikatl siyaj volkanik kaya) tasini yi1garak
ve gevresine bolgenin kdknar agaglarini gevreleyerek olusturdugu bir diizenleme vardir. Kdknar agaglar: gegmiste
bolgede barinak yapmak i¢in kullanilir ve katran elde etmek i¢in de yakilirmig bu yakilma ise agacin dayanmikliligini
arttirirmis. Eski zamanlarda ise tas ve agag yiginlarindan olusan anitlar iletisim amagli kullanilmakta olup stratejik
noktalarda yer alir sonrasinda yakilirmis. Bu baglamda tas y1gin1 seklindeki anit Malselv Varde, Norveg’te insanlar
icin ortak goriis alaninda yer alir. Uzun yiiriiyiis yollar1 ve patikalar bu anita baglanir ve insanlar i¢in bir toplanma
diyalog kurma alani olur (Kozlu, 2018: 75).
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Gorsel 5: Malselv Varde, Alfio Bonanno, Norveg, 2005

Dogadan esinlenen bir diger sanat¢ida David Nash’ tir. Sanatg1, Kuzey Galler’deki Festioniog Vadisindeki
ylrliyligleri sirasinda topladigi kurumus aga¢ dal/pargalarini yontarak, sekil vererek ve yakarak yaptigi
caligmalarla bilinir. Ayrica sanat¢1 agaglarin biiyiimesini de sanata doniistiiriir. 1977 yilinda 22 digsbudak fidanini
dikerek bagladigi Digbudak Kubbe yapiti fidanlarin biiyiidiikleri zaman kubbe olusturmasti i¢in sekillendirilerek
sanatginin uzun siiregteki bakimi ve ilgisiyle gergeklesir.

o

4

Gorsel 6-7: David Nash, Digbudak Projesi, 1977-devam ediyor, Galler civari

David Nash, 6ldiikten sonra da ardindan yasayacak bir eser birakmak istemistir. Sanat¢1 eserinin biiyiime
sireclerine insanlarin da dahil olmasi istemistir. Sanat¢i, siirdiiriilebilir canli bir eserin insanlarin dikkatini
¢ekmesini ve miidahale edilebilir (sulanabilir, bir hastalik oldugunda) olmasini diisiinerek eserine katilimer,
iliskisel bir misyon yiiklemistir. Yaklasik 50 yila yakin devam eden bu projeye insanlarin agaglarin kurumasini
engellemeye yonelik birgok ¢are O6nermesi projenin katilimer ve iliskisel yoniinii vurgulamaktadir. Nash ise
izleyicilerden aldig1 tiim bu yorumlari irdeleyerek, projenin doganin dogal siireglerine kendini birakmasimi ve
teslim olarak ilerlemesini dogru bulmus ve agaglarin zamanla Olmesini de konseptin bir parcasi olarak
degerlendirmistir (Ergiil, 2018).

Sanat¢ci Paula Hayes eckolojik baglamda ¢alisir. Calismalarimi saksi tasarimindan biiyilk bahge
diizenlemelerine kadar genis bir yelpazede gergeklestirir. Sanatci biiyiik ekolojik tasarimlarinin yaninda kiigiik
iifleme camlardan yaptig1 teraryumlariyla bilinir. (Kozlu, 2018, s. 87). Hayes ekolojik baglamli ilging formlardaki
teraryumlarini, halkin izleyebilecegi, dahil olacag1 ve diyolog kurabilecegi mekanlar olan merkezi park, bahge,
meydan gibi kamusal alandaki 6nemli noktalara yerlestirmistir. Sanat¢1, kurdugu seffaf kiigiik ekolojik diinya
fantazyalariyla izleyicisine i¢inde bulundugu diinyay1 ekolojik baglamda sorgulatmaya ¢alisir.
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Gorsel 8-9: Paula Hayes, Sown’s Sown Tereraryumlar Madison Squaer Park, 2014

Vaughn Bell ise ¢evre sorunlarina ilgi duyan ve bu baglamda c¢aligmalar {ireten bir sanat¢idir. Heykel,
enstalasyon, video gibi farkli iiretim tekniklerini kullanan sanat¢i, sehirlerde yasayan insanlarin dogadan ve
¢evreden uzaklagmalarini ele alarak insanlarin aslinda daima dogayla etkilesimini agiklamak ve insanin dogayla
kurdugu iligkiyi nasil anladigimiza dair ip uglar1 vermek ister (Brown, 2014: 203). Ayrica dogada dogal yollarla
kurdugu bu farkli gergeklik algisiyla ileriye doniik diisiinmemiz gerektigine vurgu yaparak izleyici olmaktan
eylemsillige dogru bir yol haritasi gizer.

Gorsel 10-11: Vaughn Bell, Yesil Villa, Akrilik, donanim, sahaya 6zel bitki ortiisii, toprak, organik madde, su ve su
puskiirtiiciiler, 2008.

Sanatginin ¢aligmalarinda izleyiciler, baglarini teraryum benzeri yapilarin i¢ine yerlestirerek manzarayi goz
hizasinda deneyimlemektedirler. Sergi mekaninin tavanina asili i¢i bitkilerle dolu seffaf bir ev seklinde tasarlanan
calisma doganin sesleri, toprak ve yosun kokulartyla desteklenip izleyicisine katilim ve iliskisellik olanagi
saglayan coklu duyusal ve siiriikleyici bir deneyim sunmaktadir. izleyiciler kendilerini topragm, bitkilerin ve
birbirleriyle cok yakin bir yerde, ayn1 havay1 paylasirken bulur.

Sonug¢

Ekoloji dogasi geregi biitiinsel baglant, etkilesim ve iliskileri inceler ve yasam aginin insan ara-yiiziindeki
karmagik ve birbiriyle baglantili iligki tiirleri ile geliskileri ortaya koyar. Dolayisiyla, ekoloji sadece bir bilimsel
uzmanlik alani degil ¢ok yonlii ve biitlinciil bir alan1 temsil eder. Bu alan ¢evrecilikle baglantili yaygin, yasayan
katilimet bir alandir.

1960’11 yillardan sonra gergeklestirilen sanatsal faaliyetlerin bir kismi ekolojik baglamda ele alinmis ve
¢evresel ve toplumsal hareketlerin de etkisiyle kimi zaman galeri ve miizenin digina ¢ikarken var oldugu alanlarda
yalnizca sanatgr miidahalesi ve eylemiyle gergeklestirilmemistir. Bu miidahaleler ve eylemler, ¢evreci, ¢evre
bilimei, miihendis, biyolog, sehir planlamacisi gibi kisilerin de dahil oldugu dogayi korumay: amaglayan,
sirdiiriilebilir alanlar olusturmayi, ekolojik dengeyi korumayi amaglayan sanat projelerine doniigmiistiir. Bu
projeler, alana 6zgii diizenlemeler, arazi ve sulak mekan islahlari, mimari projeler, geri doniisiim odakl: isler,
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tiirlerin korunmast ve devamliligin saglanmasi gibi uygulamalar; sosyal yapiyla etkilesim, ¢evre ve ekolojik
kaygilar ile yapilmistir. Bu yaklasim ile sanat, ekoloji ve ¢evre sorunlar1 ekseninde katilimci ve iliskisel yonti gligli
caligmalar yapilmistir.

Katilimer ve iliskisel sanat iiretimi, sanat olarak kullanilan mekanlarin izleyiciye ve topluma ne oranda
hitap edip ulastigini sorgular, toplumun sanat faaliyetleriyle nasil bir iliskisellik iginde olduguna bakar. Sanat,
sanat¢1 ve birey (izleyici ve toplumsal hayata katilan tiim aktorler) arasindaki iligkiler agin1 kurmanin agik bir
iletisim ve is birliginden gectiginin onemini vurgular. Bu sanat yaklasimi, ¢alismalarda sanat¢1 ve izleyici
arasindaki kesin ayrimi sorgularken ayrica izleyiciyi aktif katilimcilar héline getirerek izleyici deneyimini daha
derin ve nitelikli kilmay1 amaglar (Stallings ve Mauldin, 2016: 6).

Katilimer yoniiniin olmasi herkese ulasabilmesi, izleyicinin ¢aligmayla diyalog kurabilmesi ve iliskisellik
yasamas! anlamina gelir. Ekoloji odakli ¢aligmalarda sanatgilar, doganin kendisini, doganin bir pargasini sadece
malzeme olarak kullanmakla kalmazlar; ekolojinin kendi 6zii geregi baglantili ve iligkisel tarafin1 da agiga
¢ikarirlar. Bu baglamda ortaya ¢ikan c¢aligmalar artik salt bir doganin parcasi olmaktan ziyade, izleyiciler
tarafindan anlamlandirilan, miidahale edilebilen yapidadir.

1960’lardan giliniimiize uzanan ekolojik anlatili sanat pratikleri isin 6zlinde her zaman dogaya duyarl
olmay1 atfetmistir. Dogaya duyarli olma kollektif bir meseledir. Ekoloji odakli ¢aligmalarda, ¢aligmaya halkin,
izleyicinin katilabilecegi, miidahale edebilecegi, doniistiirebilecegi katilimer ve iliskisel yonii giiglii ¢aligsmalardir.
Ekolojik sanat ¢aligmalarinda katilimeilik ve iligkisel olma durumu calismanin 6zii geregidir ve bu sekilde
formalize edilir. Bu baglamda ekoloji odakli sanat ¢calismalari, kendine 6zgii bir toplumsalligin iiretildigi ve anlam
kazandig1 her yerde, karsisindakiyle kurdugu iliski baglaminda varlik gostermeye devam edecektir (Dilmag, 2019:
1255).

Ekolojik sanatin gelecegine baktigimizda, iklim degisikligi ve ¢evresel sorunlara karsi artan farkindalik
sayesinde sanatcilarin daha fazla bu konular1 ele alan ¢aligmalar tiretmeleri ongoriilebilir. Dolayisiyla ekolojik
sanat, toplumsal ve ¢evresel sorunlara dikkat ¢ekmek igin etkili bir ara¢ olarak 6ne ¢ikacaktir. Bilim, teknoloji,
sanatin birlesimini i¢eren ¢ok disiplinli yaklasimlarla da yeni ifade bigimleri ve projelerin gelistirilmesi saglanarak
veri gorsellestirmeleri, interaktif sanat projeleriyle izleyiciler daha katilimer hale getirilmesi saglanabilir. Ayrica
yerel topluluklarla yerel is birligi yapilarak yerel ¢oziimler gelistirilebilir. Bu tiir projeler, topluluklarin kararlara
katilimini artiracak ve daha siirdiiriilebilir uygulamalar gelistirilmesine katkida bulunacaktir. Ozellikle dijital sanat
ve sanal gergeklik, ekolojik sanatin sunumunu ve deneyimlenmesini doniistiirebilir. Bu durum izleyicilere daha
etkilesimli ve 6gretici deneyimler sunma potansiyeli tasir. Sanat egitimi baglaminda ise yeni miifredatlar sunularak
ekolojik konulara daha fazla yer verilebilir. Bu sayede dgrenciler, ¢evresel sorunlari detayli inceleyen projeler
iizerinde deneyim kazanarak sanatsal yeteneklerini gelistirebilirler ve ¢evresel farkindalik kazanabilirler. Ayrica
ekolojik sanat egitimi, dgrencilerin elestirel diistinme becerilerini gelistirerek analitik diistinebilme ve yenilik¢i
¢oziimler iiretme kapasitelerini artirabilir. Ogrenciler sanatin sadece estetik bir ifade araci olmadigini, ayni
zamanda bir degisim arac1 oldugunun farkina varabilirler.

Ekolojik sanatin gelisimi, ilerlemesi topluma katki saglamasi i¢in siirdiiriilebilir sanat politikalarmin
gelistirilmesi, ekolojik sanatin gelisimini tesvik edecek yonlendirmelerin yapilmasi ve gerekli fonlarin saglanmasi
gerekir. Toplumsal katilim baglaminda sanat, politikay1 etkileyen 6nemli bir aragtir. Ekolojik sanat pratiklerini
iceren sanatsal projeler, halki ¢evresel sorunlar hakkinda bilinglendirmek ve toplumsal katilimi artirmak igin
kullanilabilir. Bu baglamda bu igerikteki sanatsal projeler kamu politikalarinin sekillenmesine katki saglayacaktir.

Ekolojik sanat katilimc1 ve iliskisel yonii giliclii ¢ok farkli disiplinleri biinyesinde bulunduran bir sanat
pratigidir. Ekolojik sanat pratikleri, ¢evresel krizlere duyarlilig1 artirmak ve toplumsal doniistimii desteklemek i¢in
onemli bir rol iistlenmektedir. Bu baglamda sanat egitimi, kamu politikalar1 ve sanat, siyaset, sanatin toplumsal
ve ekolojik faydalarini vurgulamak igin birer katalizor islevi gorecektir ve toplumlarin siirdiiriilebilir bir gelecek
insa etmesine katkida bulunacaktir.
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PARTICIPANT AND RELATIONAL ASPECTS OF ART:
ECOLOGICAL ART PRACTICES

Sehran DILMAC

ABSTRACT

The relationship between art and nature has been encountered since the early periods of art. Nature has been a
subject that artists could not give up for a certain period of time, and they tried to express nature within mimetic
practices. After nature, it has taken its place in the history of art as a form of expression that enhances our spiritual
side, as a series of processes that show only instant impressions, or as various narratives that are divided and
reduced to the abstract. Nature being the subject and image of art has undergone changes in the post-modern
period, which is the post-modern period, and turned towards works with ecological narratives. Nature itself has
become an art material, and the way has been opened for actionable art practices that aim to prevent the destruction
of nature and give back what has been lost from nature. As a continuation of these practices, ecological art practices
that establish a dialogue with the audience and become relational aim to establish a bond between nature and
humans. The aim of this study is to show art practices that examine and discuss nature ecologically from the 1960s
to the present day, and to try to find the destinations of such works.

Keywords: ecology, art, nature, environment, art practices
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