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Sinemanin bi¢im ve igerik etkilesimi, anlam inga etme siirecinde kritik bir rol oynamaktadir. Gorsel ve anlatisal unsurlarin bir
araya gelerek izleyici iizerinde biraktig1 etki, 6zellikle belirli ideolojik sdylemleri yansitma ve elestirme agisindan énemlidir.
Coralie Fargeat’in Cevher (2024) filmi, Amerikan Riiyas1 mitosunu ¢6ziimleyen maksimalist estetigiyle bu dinamigi gozler
oniine sermektedir. Maksimalizm, asir1 siisleme, cesur renk paletleri ve gosterisli gorsel tasarimlariyla karakterize edilen bir
estetik anlayisidir. Bu stil, Amerikan Riiyasi’nin goz alici fakat nihayetinde ¢ogunlukla hayal kiriklig1 yaratan dogasini
vurgulamak i¢in giiclii bir arag sunmaktadir. Geleneksel olarak toplumsal yiikselis ve maddi basariyla iligkilendirilen
Amerikan Riiyasi, sinemada genellikle cazip ancak ulasilmasi imkénsiz bir hedef olarak sunulmaktadir. Bu galisma,
Fargeat’in maksimalist anlattimmin Amerikan Riiyasi’n1 elestirmek i¢in nasil uygun bir ara¢ haline geldigini dykiisel analiz
ve misansen analizi yontemlerini kullanarak analiz etmektedir. Amagsal drneklem yoluyla segilen Cevher (Fargeat, 2024)
filminde yer alan hizli kurgu, grotesk makyaj tasarimi, abartili oyunculuk performanslar1 ve rahatsiz edici sahne tasarimlari
gibi unsurlarin anlatida yer alan temel anlamlar1 nasil ilettigi incelenerek, filmin gorsel asiriliklarinin bu mitosu nasil garpici
bicimde insa edip ¢Okerttigi arastirilmaktadir. Sonug olarak, Cevher’in (Fargeat, 2024) anlatis1 ve estetik tercihleri,
maksimalist bir tislup ortaya koyarak Amerikan Riiyasi’nin cazibesini ve kacinilmaz ¢okiisiinii gézler 6niine sermektedir.
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Giris

Sinema; sanat, bilim, edebiyat ve gorsel icerik olusturma geleneklerinden yararlanarak zengin bir
kiltiirel alan i¢inde gelismistir. Sinemanin erken déneminden itibaren film yapim teknikleri gelistirildikge,
sinema hem fotograf, resim ve diger gorsel sanatlardaki yerlesik uygulamalardan etkilenmis hem de onlara
meydan okumustur. Bu, sinemayi temelde goriintii ve anlati1 odakli bir sanat bi¢imi olarak sekillendirmistir.
Sinemada kasitli olarak art arda konumlandirilan goriintiiler biitiinciil bir anlam ifade eder hale gelerek bir
icerik olusturmaktadir. Bu durumda, sinemada bi¢im ve igerigin dinamik bir iliski i¢erisinde anlam yaratma
siirecine katki veren ayrilmaz unsurlar oldugunu séylemek yanlis olmayacaktir (Curtis, Gauthier, Gunning
ve Yumibe, 2018: 1-2). igerik, iletilen hikdyeyi, temalar1 ve mesajlar1 ifade ederken; bicim, anlatinin nasil
deneyimlendigini sekillendiren sinematografi, goriintii diizenlemesi, mizansen ve ses tasarimi gibi gorsel ve
isitsel elementleri kapsamaktadir. Ikisi arasindaki iliski dinamiktir. Stilistik segimler bir filmin tematik
disavurumunu giiclendirebilir, altiist edebilir veya onunla g¢eligebilir. Son derece stilize bir yaklasimla
olusturulan goriintii diizenlemesi duygusal etkiyi yogunlastirabilirken, kisitlanmis bir estetik gercekeiligi
vurgulayabilir. Dolayisiyla, sinemanin anlam inga etme yetenegi temelde bi¢im ve igerigin etkilesimine
dayanmaktadir ve sinema tarihi boyunca hedeflenen igerigi ifade etmek amaciyla g¢esitli sinemasal tisluplar
gelistirilmistir. Ilgili @isluplar arasinda minimalist ve maksimalist stiller iki u¢ cepheyi ifade etmektedir.
Sanatta minimalizm, igerik bakimindan en aza indirgenen; bagka bir ifadeyle, sadeligin ve fazlaliklarin
elenmesinin 6n planda tutuldugu forma, renge ve malzemeye odaklanan bir harekettir. Minimalizm,
1950'lerde resim ve daha da onemlisi heykelde basit geometrik formlarin kullanimiyla tanimlanan bir
hareketi tanimlasa da (Chilvers, Osborne ve Farr, 1988: 333), zamanla bu kokenlerin Gtesine gegerek
mimari, miizik, moda ve tasarim gibi ¢esitli alanlar1 sekillendirmistir. Diger taraftan minimalist anlayisin
tam tersi olan maksimalizm, desenler, dokular, renkler, katmanlar ve dekoratif detaylar gibi birden fazla
gorsel 6genin eklektik bir anlayisla bir araya getirilerek zengin bir tasarim yaklasiminin ortaya konmasi
olarak karakterize edilmektedir (Cuito ve Asensio, 2002: 10). Baska bir ifadeyle, maksimalizm, “miimkiin
olan en genis malzeme ve renk yelpazesini ve ¢ok karmasik sekilleri veya formlart kullanan bir sanat,
tasarim vb. tarzidir” (Cambridge Dictionary, t.y.). Dolayisiyla, maksimalizm kapsayiciligi benimsemekte
ve ¢oklugun zenginligini sanatin bir parcasi haline getirmeyi amaglamaktadir. Genellikle 6zciiliige ve saf,
askin ideallere odaklanan Modernizm'in aksine, maksimalizm postmodern estetik tavira uygun olarak
cesitlilik ve karmasiklig1 yiiceltmektedir.

Cesitlilige ve karmasiklia vurgu yapan maksimalist tavir, bolluk, hirs ve sinirsiz olasiliklarin
pesinde kosma iizerine kurulu bir toplumsal degerler sistemi olarak Amerikan Riiyasi'yla ortiigmektedir.
Amerika Birlesik Devletleri’nin geleneksel olarak benimsedigi yonetim politikasina bakildiginda
maksimalizmin “modern Amerikan normu” oldugu goriilmektedir (Sestanovich, 2005: 22). Bu yonetim
bi¢cimine paralel olarak Amerikan Riiyasi olarak adlandirilan toplumsal ideal “bozulmamis yenilik, sonsuz
olasilik, simirsiz kaynaklar” gibi anahtar kelimeleri 6ziinde barindirmaktadir (Hochschild, 1995: 15).
Amerikan Rilyasi, 1931 yilinda James Truslow Adams tarafindan ortaya atilan bir ifadedir ve “Her erkek ve
kadimin dogustan sahip oldugu potansiyelin en iist diizeyine ulagabildigi ve dogum ya da konum gibi
rastlantisal kosullardan bagimsiz olarak baskalari tarafindan oldugu gibi tamindigi bir toplumsal diizen
hayali” seklinde tanimlanabilir. Adams’a gore bu hayal, tiim Amerikan vatandaslarinin “daha iyi, daha
zengin ve daha mutlu bir yasama” sahip olabilecegi tahayyiiliinii barindirmaktadir (Akt. Wills, 2015).
Smirsiz firsat ve sosyo-ekonomik yapilar arasi hareketlilik vaadiyle Amerikan Riiyasi, maksimalist
estetigin ilkeleriyle yakindan uyumludur. Bir toplumsal ideal olarak Amerikan Riiyas1 ve estetik bir usliip
olarak maksimalizm, asiriligi, bollugu ve daha fazlasimnin pesinde kosmayi yiicelten anlamlar iretir.
Tasarim, moda ve sanattaki maksimalizm, Amerikan Riiyasi'nin sinirsiz potansiyel ve kendini yeniden icat
etme idealini yansitarak, abarti, katmanlama ve eklektizm {izerinde gelisir. Maksimalizmin, sasaali
mekanlar, cesur renkler, karmasik desenler ve ihtisam lehine minimalizmin kisitlamasini reddetmesi gibi,
Amerikan Riiyas1 da bireyleri sinirlarin 6tesine gegmeye, hirsi ve kisisel ifadeyi benimsemeye tesvik eder.
Bu estetik asirilik, riiyanin ethosunun gorsel bir tezahiirii olarak goriilebilir. Aynt Amerikan Riiyas1 gibi
maksimalizm de biiylimeye, refaha ve basarinin birikimine olan romantik bir inanci1 barindirir.

Diinya sinemasinda her ne kadar minimalist bi¢im ile {iretilmis filmler akademinin ilgisini daha ¢ok
¢ekse de maksimalist estetik yaklagimini benimsemis olan filmler de bigimsel ve tematik degerlendirmeye
muhta¢ goriinmektedir. Minimalist bir estetik anlayis ile iiretilmis filmler gercekligi yalin bir sinema dili
kullanarak yansitma amaci giiderken, maksimalist unsurlara yer veren filmler ise agiga g¢ikarmayi
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amacladigr gercekligi daha karmasik ve dikkat ¢ekici bir bi¢imi kullanarak iiretmeyi yeglemektedir.
Amerikan Riiyas1 gibi tartismali ve dinamik bir temay1 isleyen filmlerde, maksimalist estetik anlayisinin
tercih edilmesi oldukca yaygin bir yaklasimdir. Ornegin sasaali gérsel tercihleriyle taninan yénetmen Baz
Luhrmann’in The Great Gatsby (2013) ve Elvis (2022) filmleri ilgili etkilesimi iyi bir sekilde
yansitmaktadir. Bahsi gecen iki film, Amerikan Riiyasi'ni elestirmek i¢in maksimalizmi etkili bir sekilde
kullanmaktadir. Luhrmann, asir1 stilize bir yaklagim kullanarak yarattigi gorsel zenginligi, kapitalizm ve
sOhretle ilgili hayal kirikliklarini yorumlamak i¢in bir ara¢ haline getirmistir. The Great Gatsby (Luhrmann,
2013), 1920’lerin Amerikasinda asirilig1 ve servet edinme hirsini vurgularken; Elvis (Luhrmann, 2022) ,
kapitalist somiiriiniin bedelini ifsa etmek i¢in Elvis Presley'nin sohretinin asiriligini kullanmaktadir.
Luhrmann'in maksimalist estetigi, Amerikan Riiyasi'ni gerc¢eklestirmenin bedeli hakkinda daha derin
gergekleri goriiniir kilmaktadir (Crabtree, 2022). ilgili filmlere ek olarak, Darren Aronofski’nin Requiem
for a Dream (2000) adli filmi, Amerikan Riiyasi'm1 karanlik ve yikic1 tarafini agiga c¢ikararak
elestirmektedir. Filmdeki biitiin ana karakterler mutluluk, basar1 ve tatmin pesinde kosarken uyusturucu
madde kullanimina yenik diismekte ve giizelligi aragsallastirma veya hizli zengin olma planlar1 gibi
sanrilara ve kisayollara glivenmektedir. Film boyunca karakterlerin miicadelesine ragmen hi¢bir zaman
karsilik bulamayan basar1t ve kendini gerceklestirme arayislart yikimla sonuglanmaktadir. Bu durum,
Amerikan Riiyasi'nin, illiizyon ve caresizlik {lizerine insa edildiginde, refah vaadi yerine nasil bir kabusa
doniisebilecegini yansitmaktadir. Aronofsky, bu elestiriyi, hizli kesmeler, asir1 yakin ¢ekimler ve asirt
dramatik bir miizik ile insa ettigi maksimalist estetik ile gliclendirmektedir. Filmin izleyiciyi rahatsiz eden
gorsel ozellikleri, karakterlerin par¢alanmis ruh hallerini yansitmakta ve riiyanin pesinde kosmanin nasil
her seyi tiikketen, kaotik bir kabusa doniisebilecegini vurgulamaktadir.

Bu calisma, Amerikan Rilyasi’nin sinemadaki temsiline odaklanarak, maksimalist anlatim ve estetik
islubun bu temay1 gorsel ve anlatisal olarak etkili bir sekilde yansitabilecegi gézlemine dayanmaktadir. Bu
g6zlem dogrultusunda bu ¢aligmanin amaci, Amerikan Riiyasi temasinin sinemada nasil temsil edildigini
inceleyerek, maksimalist anlatim ve estetik {islubun bu temay:r gorsel ve anlatisal olarak nasil
sekillendirdigini analiz etmektir. Bu dogrultuda, Coralie Fargeat’in Cevher (2024) adli filmi, Amerikan
Riiyas1 temasini maksimalist anlatisal ve gorsel ogelerle yansitmasi sebebiyle amagsal 6rneklem yoluyla
secilmistir. Filmde hékim tema olarak Amerikan Riiyasi’nin klasik anlati yapisindan sapan alternatif bir
anlat1 yapisiyla ve dinamik ve zengin gorsel igerikle ele alindig1 net bir sekilde goriilmektedir. Dolayisiyla,
ornek film Oykiisel Analiz ve Mizansen Analizi yontemleriyle incelenmistir. Filmin anlati yapis1 dncelikle
Oykiisel Analiz yontemiyle ¢oziimlenmis ve anlatinin maksimalist iislubu agiga cikarilmistir. Ardindan
ornek filmin bigimsel yapisinin maksimalizm c¢er¢evesinde incelenmesi i¢in Mizansen analizi tercih
edilmistir. Bir filmin &ykiisel analizi, filmdeki olay oOrgiisiiniin, karakter gelisiminin ve anlati yapisinin
nasil kurgulandigin1 ve izleyiciye nasil bir anlam sundugunu inceleyen bir yontemdir. Bu analiz
araciligiyla, filmin anlati unsurlarimin (baslangig, gelisme, doruk noktasi ve ¢o6ziim), karakterlerin
hikayedeki rollerinin ve anlatim tekniklerinin degerlendirilmesi miimkiin olmaktadir. Ayrica bu yontem ile,
hikayenin daha genis toplumsal, kiiltiirel veya psikolojik baglamlarla nasil iligkilendirildigi aragtirilarak,
filmin vermek istedigi mesajin ve temalarin ortaya ¢ikarilmasi amaglanmaktadir (Merriam, 2015: 32). Film
¢oziimlemesinin ikinci bolimiinii olusturan Mizansen Analizi ise, mekan ve dekor, ritim ve hareket, ses
tasarimi, aydinlatma ve renk diizenlemesi gibi gorsel Ogelerin bir filmin anlamina nasil katkida
bulundugunu incelemektedir. Auteur teorisine dayanan bu analiz, yonetmenin senaryonun dtesinde bir filmi
sekillendirmedeki yaratici roliinii vurgulamaktadir. Robin Wood ve V.F. Perkins'in iddia ettigi gibi,
mizansen tiim sinematik bilesenleri organik bir birlik i¢inde birlestirerek, onu bir filmin sanatsal 6nemi igin
merkezi hale getirmektedir. Bu yontem, yonetmenin gorsel ve stilistik segimler yoluyla bir senaryoyu nasil
benzersiz bir sinematik deneyime doniistiirdiigiinii vurgulamaktadir (Gibbs, 2002: 56-59). Bu iki baglamin
ortaya konmas: igin Oncelikle Amerikan Riiyast ve maksimalist sinema hakkinda literatlir taramasi
yapilmis, ardindan ise Cevher (Fargeat, 2024) filmi ilgili analiz yontemleri ile ¢oziimlenmistir.

Amerikan Riiyasi
Bir toplumsal degerler sistemi olarak Amerikan Riiyasi, Amerika Birlesik Devletleri'nin kiiltiirel ve
sosyal yapisinin temelinde yer alan ve iilkede yasayan her birey i¢in firsat, basar1 ve yiikselen hareketlilik
ideallerini biinyesinde barindiran bir kavramdir. Ulkenin kurucu ilkelerinden ikisi olan dzgiirliik ve esitlik
prensiplerine dayanan bu kavram, ge¢misi ne olursa olsun herkesin siki ¢aligma ve kararlilikla refaha
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ulasabilecegini one siirmektedir. Ancak, Amerikan Riiyasi'nin alimlanmasi ve yorumlanmasi zamanla
degiserek daha genis ekonomik ve sosyal degisimleri yansitir hale gelmistir. Bu kavram, tarihsel olarak
maddi zenginlik ve kigisel ilerleme ile iligkilendirilmis olsa da, ayni zamanda onun sadece bir yanilsamadan
ibaret oldugu yoniinde siddetli elestiriler yapilmistir. Dolayisiyla Amerikan Riiyasi, toplumu ileriye
gotiirme potansiyeli olan bir degerler sistemi olmanin tersine, ¢ogu zaman sistemsel esitsizliklerin hiikiim
siirdiigii bir gercekligi ifade etmektedir.

Daha once de belirtildigi gibi Amerikan Riiyas1 kavrami, Amerika Birlesik Devletleri'nin ulusal
kimligini sekillendiren karmasik ve gelisen bir fikir olarak Amerikan toplumunun yasam diinyasina
eklemlenmistir. Bir fikir olarak Amerikan Riiyasi, Amerikan ulusunun dogusunu simgeleyen Amerikan
Bagimsizlik Bildirgesi’nde temellenmistir. 1776 yilinda kabul edilen bildirgede yer alan “Su gerc¢ekleri
apagik kabul ediyoruz: Biitiin insanlar esit yaratilmistir ve Yaraticilari tarafindan onlara devredilemez bazi
haklar bahsedilmistir. Bu haklar arasinda Yasam, Ozgiirliik ve Mutluluk Arayisi bulunmaktadir” (National
Archives, t.y.) ifadesi Amerikan ulusunun temel degerler sisteminin yapi taglarindan biri olarak kabul
edilmektedir. Bagimsizlik Bildirgesi'ndeki bu ifadeler, esitligin ve insan haklariin temel ilkelerini
yansitmaktadir. Tiim insanlarin esit yaratildig: fikri, monarsi ve aristokrasi sistemlerine meydan okuyarak,
bireyi yiiceltmesi bakimindan devrim sayilabilecek bir adimdir. Ancak Amerikan Rilyas1 kavraminin ilk
defa ifade edilmesi 1931 yilinda olmustur. Tarih¢i James Truslow Adams tarafindan gelistirilen Amerikan
Riiyas1 kavrami, sosyo-ekonomik konumlarina bakilmaksizin tiim vatandaslarin erigebilecegi daha iyi, daha
zengin ve daha mutlu bir yasam arzusunu temsil etmektedir ve hizla ulusun 6z imajinin ayrilmaz bir pargasi
haline gelmistir. Ancak, Adams'in Amerikan Riiyas1 vizyonunun yalnizca bireysel basariyla ilgili oldugunu
sOylemek yaniltic1 olacaktir. Adams’a (1931: 411) gore Amerikan Riiyasi, toplumun her bileseninin bir
arada ve paylasim igerisinde ulasabilecegi bir idealdir. Amerikan Riiyasi bencillik veya yiizeysel arayislarla
gergeklestirilememekte ve herkesin daha iyi bir toplum insa etme hedefini paylastigi kolektif bir ¢aba
gerektirmektedir. Bireyler sadece daha zengin bir toplum insa etmeyi degil ulusal bir kimlik insa etmeyi de
on planda tutmalidir. Dolayisiyla ger¢ek basari birlikte caligmaktan, kisisel kazanimin istiine ¢ikmaktan ve
nicelikten ¢ok nitelige odaklanmaktan gelmektedir. Bu toplumsal ideal, maddi zenginligin yaninda yasam,
ozgiirlik ve mutluluk arayisinin temel degerlerini korumakla ilgilidir. Zamanla riiya, ekonomik ilerlemeden
ve ev sahibi olmaktan din ve kimlik o6zgiirliigiine, esitlik talebine ve siyasi reforma kadar gesitli kigisel
tatmin bi¢imlerini kapsayacak sekilde genislemis ve Amerikan deneyimlerinin ve 6zlemlerinin ¢esitliligini
yansitarak, ulusun kendisini yeniden iiretme kapasitesini vurgulamaktadir (Cullen, 2003: 8-9).

Amerikan vatandaslarinin, isteyerek veya istemeyerek, ortak bir diinya goriisiine sahip oldugu
sOylenebilir. Bazilar1 bunu liberalizm olarak tanimlarken, digerleri "demokratik bir istek" veya Amerikan
Riiyasi ile iligskilendirilen ¢esitli inanglarin bir karigimi olarak gérmektedir. Yapilan elestirilere ragmen,
Amerikan Riiyasi, herkesin bir sekilde etkilesime girmesi gereken baskin ideolojinin dnemli bir pargasi
olmaya devam etmektedir (Hochschild, 1995: xviii). Amerikan Riiyasi, bireylere esit firsatlar sundugu
iddiasiyla 6ne ¢iksa da, ona karst gelistirilen en biiyiik elestirilerden biri temelde materyalist bakig agisina
dayanmasidir. Amerikan Riiyasi, sosyal siniftan bagimsiz olarak herkesin basarili olma firsatina sahip
oldugu fikrini desteklemektedir. Ancak gergekte, bircok Amerikali toplumda yiikselme yeteneklerini
sinirlayan sistemsel engellerle karsi karsiya kalmaktadir. Bu geliskiye ragmen, Amerikan Riiyasi'na olan
inang giiclii kalmaya devam etmekte ve birgok kisiyi bu yapisal esitsizlikleri sorgulamak yerine sistemin bir
parcast olarak kabul etmeye yonlendirmektedir (Winn, 2007: 6). Amerikan toplumunun paydaslari,
demokratik Ozgiirliigiin bir uzantis1 olduguna inanarak serbest piyasayr benimsemislerdir. Bireyler bu
bagliligin karsiliginda ise teknolojik ilerleme, ekonomik refah ve kiiresel hakimiyet ile ddiillendirilmistir.
Bu basarilar géz oniinde bulunduruldugunda, bir¢ok kisi piyasay: tartigmasiz bir gii¢ olarak gérmektedir.
Ancak, piyasa etkisini genisletmeye devam ettik¢e, toplum tizerindeki tahakkiimiinii de zaman igerisinde
sikilagtirmistir (Stiles, 2005: 14). Dolayisiyla, Amerikan Riiyasi'na olan bu gii¢li inang, yanlis bir biling
yaratarak bireyleri basarinin yalnizca kisisel ¢abanin bir sonucu olduguna inandirirken, toplumsal ve
ekonomik esitsizlikleri lireten ve yeniden iireten yapisal engelleri gizlemekte ve en nihayetinde toplumun
materyalist ¢ergevesini slirdiirme misyonunu devam ettirmektedir. Amerikan Riiyas: herkese esit firsatlar
vaat etse de, bunun bir illiizyondan ibaret oldugu ve 11k, sinif ve cinsiyet esitsizligi gibi sistemsel engellerin
bir¢ok kisinin basariya ulagmasini zorlastirdig1 goriilmektedir. Sosyal hareketlilik genellikle servet mirasi,
egitime erisim ve sosyal aglar gibi faktorlerle kisitlanmakta, bu da yoksulluk veya dezavantajh
topluluklarda dogan insanlarin ayricalikli olarak doganlardan daha fazla engelle karsilasabilecegi anlamina

87



Yilmaz, Erding. “Cevher (Fargeat, 2024) Filminde Amerikan Riiyasi'mn Elestirisi Olarak Maksimalist Anlati ve Estetik”. idil, 116 (2025/1): s. 84-99. doi: 10.7816/idil-14-116-06

gelmektedir. Bununla birlikte, Hauhart’a (2016: 137) gore, anlamli deneyimlerden ¢ok maddi kazanima
oncelik veren bireylerin insani degerlerden uzaklastigi da elestirilerin yoneltigi baska bir nokta olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Yasam diinyasinda maddi basariy1 her seyin dniinde tutmak, duygusal tatminin goz
ard1 edildigi bir rekabet kiiltiiriinii beslemektedir. Bu sorun sadece toplumun maddi olarak avantajh
kesimini kapsamamaktadir. Amerikan Riiyasi’nin herkese esit firsatlar sunma ideali geregi, dezavantajl
sinifin da ¢ok calistig1 takdirde ekonomik firsatlara erisebilme vaadi de bu sorunu ¢dézememektedir ¢iinkii
ayni maddiyatcilik ve statii arayisi dongilisii daha fazla insana yayilarak materyalist sistem kendisini
yeniden iiretmektedir.

Amerikan Riiyas1 ile ilgili literatiir incelendiginde, ilgili degerler sisteminin toplumsal alanda
kendisine genis bir yer bulsa da basariy1 zenginlik ve tiiketicilikle es tutan materyalist odagi nedeniyle
elestirildigi goriilmektedir. Elestirmenler, bu toplumsal tahayyiiliin, sinif, etnisite, sosyal ve ekonomik statii
gibi kisisel ve kiiltiirel farkliliklar1 géz ardi ettigini savunmaktadir. Medya tarafindan desteklenen baskin
kiiltiir, alternatif varoluslar1 bir kenara iterek nihai hedef olarak maddi basariy: tesvik etmektedir. Ayrica,
sistemsel esitsizlikler, Amerikan Rilyasin1 marjinal gruplar igin erisilemez hale getirerek basarisizligin
yapisal engellerden ziyade bireysel eksikliklerden kaynaklandigina dair yanlis bir inang yaratmaktadir
(Scorza, 2014).

Bir Fikir ve Sanat Hareketi Olarak Maksimalizm ve Sinemada Maksimalist Yansimalar

Sanatsal bir ifade olarak maksimalizm, koklerini ihtisam, karmasiklik ve zengin gorsel dil
ozellikleriyle karakterize edilen bir Italyan Barok stilinden almaktadir. 17. ve 18. yiizyillarda gelisen Barok
donemi, dramatik kontrast, karmasik siislemeler ile mamari ve sanat dallarinin birgogu iizerinde énemli bir
etkiye sahip olmustur. Sanatta barok stil gorsel illiizyonlarin, dinamik aydinlatmanin, canli renklerin ve
akici hareketin birlesimi, izleyiciyi biiylilemek ve giiclii bir duygusal tepki uyandirmak i¢in 6zel olarak
tasarlanmigtir. Maksimalizm, gorsel olarak zengin ve siiriikleyici bir deneyim yaratmak i¢in bol miktarda
dogal form, katmanlama ve st iiste bindirme 6geleri kullanarak barok sanatin felsefesini miras almistir
(Murray ve Murray, 1984: 23). Bir felsefe olarak maksimalizm, minimalizmin kisitlar1 ve sadeligine karsi
asirilik, karmasiklik ve bollugun benimsenmesi olarak anlasilabilir. Maksimalizm, minimalizmin One
siirdiigli "daha azi daha fazladir" (less is more) fikrine kars1 “daha fazlast daha fazladir / ne kadar ¢ok o
kadar iyi” (more is more) mottosunu savunmakla birlikte sanatta, tasarimda ve hatta yasam tarzi
se¢imlerinde kendisini zenginlik, karmasiklik, eklektisizm ve c¢ok-katmanlilik olarak gdstermektedir
(Ghaffari ve Hasanpur, 2024: 22). 1960'larda ortaya ¢ikan bu akim, modernizmin tasarimda siislemeyi
reddetmesine karsi ¢ikan ve minimalizm elestirisi olarak "Daha azi sikicidir" fikrinden hareket eden mimar
Robert Venturi'den biiyiik 6l¢iide etkilenmistir. Ayrica maksimalizm, estetikte kapsayiciligr tesvik etmek
icin farkli etnik ve sosyal gruplardan &geler igeren kiiltiirel ¢esitliligi benimsemektedir (Matoso, 2023).
Maksimalist anlayis, indirgemeci diisiinceye meydan okumakta ve anlamin her zaman varligin temellerine
indirgemekte degil, daha ¢ok birden fazla unsurun, bakis acisinin ve deneyimin bir arada var olmasinda
bulundugunu 6ne siirmektedir. Ayni zamanda maksimalizm, ¢esitliligi, ¢eligskiyi ve gercegin ¢ok yonlii
oldugu fikrini yiiceltmesi bakimindan postmodernizmle uyumludur. Baska bir ifadeyle, maksimalizm
indirgeme yoluyla saflik arayan minimalizmin aksine, asirihigi kullanarak yasamin karmasikligim
vurgulamakta ve gerceklik ile illiizyon arasindaki ayrimlart bulaniklastirmaktadir. Bu karmasiklik subjektif
alimlamalar1 beslemekte, ancak anlam yaratimi icerisinde gergekligi ortaya ¢ikarmayi zorlastirmaktadir.
Maksimalist anlayigin gostergesi olan bigimde karmasiklik ve igerikte ¢ok katmanlilik i¢ ige gegerken ¢oklu
anlamlar ortaya ¢ikmaktadir.

Maksimalizm, mimari bir anlayis veya iislup olarak ortaya ¢ikmis ve gilinlimiizde ev tasarimindan
modaya, resimden sinemaya ve edebiyattan miizige kadar bir¢ok alana yayilarak bigimsel ve anlamsal
zenginlik ve karmasiklig1 temsil eder hale gelmistir. Ayn1 zamanda maksimalizm kisisel bir disavurum
bicimi olarak bircok kisinin benimsedigi bir 6zgiirliik alanini ifade etmektedir. Ornegin, Jennings (2020)
maksimalist bir evi, bir kiginin zihninin yansimasi, ziyaret ettigi yerleri, mirasini ve bir 6miir boyunca
topladig1 nesnelerin koleksiyonunu sergilemek olarak tanimlamaktadir. Bu noktada 2019 yilinda
diizenlenen Less Is a Bore: Maximalist Art & Design sergisi énemli bir rnek teskil etmektedir. ilgili
etkinlik, resim, heykel, seramik, dans ve mobilya tasarimi alanlarinda iiretilen eserlerden olusan
maksimalist estetigin disiplinleraras1 bir gdsterisi olarak tanimlanabilir. Robert Venturi'nin minimalizmi
reddetmesinden ilham alan sergi, 1970’lerden itibaren Ozellikle dekorasyon alaninda eser {ireten

88



Yilmaz, Erding. “Cevher (Fargeat, 2024) Filminde Amerikan Riiyasi'mn Elestirisi Olarak Maksimalist Anlati ve Estetik”. idil, 116 (2025/1): s. 84-99. doi: 10.7816/idil-14-116-06

sanat¢ilarin  siisleme ve deseni benimseyerek modernizmin hakimiyetine meydan okumasin
vurgulamaktadir. Kiiltiirel ¢ogulculuktan cesaret alan sanatgilar, geleneksel zanaat, tasarim, cinsiyet ve
kimlik kavramlarini elestirirken Bati diinyasinin disindan gelen etkileri, moday1 ve uygulamali sanatlar1
eserlerine dahil ederek sanatsal sinirlari genisletmislerdir (Porter, 2019). Benzer sekilde, edebiyatta
maksimalizm geleneksel edebi isluplart reddederek okuyucuya yeni bir okuma deneyimi sunmay1
hedeflemektedir. Edebiyatta maksimalizm, ayrinti, anlamda cogulculuk, ozgiilliik ve kapsamlilik gibi
unsurlari, diger anlatim islevlerinin Oniinde tutan bir yazim tarzini ifade etmektedir. Bu stil, diinyanin
¢esitli yonlerini yansitmay1 hedeflese de, bu yansimalar gercekligin sadik bir sekilde ve oldugu gibi
sunulmas1 amacini tagimamaktadir. Maksimalizm, bir gergekligin ya da bir olaymn tam anlamiyla
kopyalanmasini ya da birebir yansitilmasini beklemez. Bunun yerine, gesitli ger¢eklikleri farkli agilardan,
Ozgiir bir sekilde, bazen asir1 detaylarla ve yenilik¢i anlatim teknikleriyle sunar. Yani, burada 6nemli olan,
gergekligin kendisinin aktarilmasi degil, o ger¢ekligin i¢inde yer alan farkli perspektiflerin, anlamlarin ve
izlenimlerin nasil ifade edildigidir. Bu yaklasim, gercegin dogrudan ve dogru bir sekilde temsil
edilmesinden ziyade, ona dair bir izlenim, yorum ya da yansimanin 6n planda oldugu bir yazim tarzim
olusturur. Bu durumda, maksimalist yazilarda asil odak, neyin temsil edildigi degil, temsil etme eyleminin
kendisidir (Levey, 2017: 2-3).

Goriildigii  tlizere, maksimalizm siklikla asirn  karmasiklikla iligkilendirilmektedir, ancak
karmasikhigin tek basma onu tanimladigimi sdylemek yanlis olacaktir. Indirgeyici goriiniimiine ragmen
karmasik 6geler de igerebilen minimalizmin aksine, maksimalizm ezici bir gorsel tutarsizlikla karakterize
edilmektedir. Maksimalizm, tutarliliga direnmekte ve alimlayicinin birlesik bir biitiiniin verdigi netlik
duygusunu hissetmesini engellemeyi amaglamaktadir. Bunun yerine, 6gelerin ayirt edilebilir bir yap:
olusturmadan carpistigi ve yan yana geldigi ¢oklugu benimsemektedir. Bu radikal karmasiklik, anlami
bozmakta ve herhangi bir tek 6genin 6ne ¢ikmasini veya tekil bir varliga indirgenmesini zorlagtirmaktadir.
Dolayisiyla, minimalizm anlami indirgeme ve netlik yoluyla elde ederken, maksimalizm asirilig1 ve
¢oklugu soyutlama noktasina kadar katmanlastirarak anlami belirsizlestirmektedir (Templeton, 2013: 22).

Goriildiigii tizere, maksimalizm iizerine yapilan arastirmalar, esas olarak moda, mimari ve i¢ mekan
tasarimi gibi alanlara odaklanmis ve genellikle sinema diinyasindaki orneklerini gdz ardi etmistir. Ancak
sinema gelistikce, giderek artan sayida yonetmen odaklarini geleneksel hikdye anlatiminin otesine
kaydirarak ayrintili gorsel kompozisyonlar, zengin renk paletleri ve oldukga stilize estetik gibi unsurlari
kesfetmeye baslamistir. Gorsel ifadeye yonelik bu artan dikkat, maksimalist ilkelerin film yapimeciligina
nasil entegre edildigini ve duyusal etkiyi anlati derinligi kadar 6nde tutan stiriikleyici ve dinamik sinematik
deneyimler yarattigint gostermektedir (Xia, 2021: 96). Bu baglamda, sinemanin gorsel ve anlatisal agidan
zengin ve cok-katmanli yapisi, maksimalist sanatin estetik Ozelliklerini barindirabilecek genis bir alan
sunmaktadir. Bu noktada, Garfield’in (2013: 50-53) maksimalist sinema ile ilgili degerlendirmesine yer
vermek yararli gorinmektedir. Garfield, maksimalizmi diizenleme, kolaj ve yogun malzeme katmanlar1 gibi
teknikler araciligiyla asiriliga, asir1 yliklemeye ve karmasiklia dayanan sanatsal bir yaklasim olarak
tanimlar. Film baglaminda bu, izleyiciyi net, yapilandirilmis bir hikdaye orgiisii yerine ¢oklu bakis acilari,
parcalanmis anlatilar ve gorsel yogunlukla bogmak anlamina gelmektedir. Garfield, Vivienne Dick'in
deneysel filmi Liberty's Booty'nin (1980) maksimalist 0Ozellikleri nasil biinyesinde barindirdigini
incelemektedir. Film, paralel kurgu, konumlar arasinda ani sigramalar, parcalanmig imgeler ve ortiisen ses
kullanimi1 araciligiyla geleneksel hikdye anlatimini bozarak kaotik ancak siiriikleyici bir deneyim
yaratmaktadir. Benzer sekilde, Melanie Jackson'm multimedya enstalasyonlari, geleneksel temsil
bigimlerine meydan okumak i¢in anlamsal ve gorsel bakimdan asir1 yiiklenmis gorseller ve anlati ¢esitliligi
kullanmaktadir. Garfield, her iki sanat¢inin da ele almak istedigi tema ile etkilesim kurmak icin
maksimalist estetigi kullandigini, basitlestirmeye veya biitlinlestirici anlatilara direnen bir sekilde ¢oklu
gergeklikler ve bakis agilar1 sundugunu savunmaktadir. ilgili filmler izleyiciyi tek bir anlama y&nlendirmek
yerine, eserleri aktif katilim ve yorumlama talep etmekte ve temsil siirecinin kendisini énemli bir unsur
haline getirmektedir.

Goriildiigii tizere, sinemada maksimalizm, geleneksel hikaye anlatimina meydan okuyan zengin
gorsel, isitsel ve anlatisal unsurlar igermektedir. Film yapimcilari, yogun goriintii katmanlari, hizli kurgu,
alternatif ses tasarimi ogeleri ve parcalanmis anlatilar gibi tekniklerle izleyiciyi saran gii¢lii bir deneyim
yaratmaktadir. Minimalizm sadelik ve sinirlamaya odaklanirken, maksimalist filmler asirilig1, karmasiklig:
ve ¢oklugu benimsemektedir. Bu tarz filmler, izleyicinin dogrusal bir hikayeyi pasif bir sekilde takip etmek
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yerine anlatinin yapisiyla aktif olarak etkilesime girmesini gerektirmektedir. Ayni anda birden fazla bakis
agisini bir araya getiren bu yaklasim, yonetmenlerin kozmopolitlik, kimlik ve alg1 temalarin1 kesfetmelerine
olanak tamimaktadir. Ayrica, sinemada maksimalist anlayis, gerceklik ile temsil arasindaki sinirlar
bulaniklastirarak seyirciyi daha derin ve katmanli bir diinyaya ¢ekmektedir. Bu baglamda, bir filmdeki
maksimalist unsurlarin hem anlati hem de gorsel bilesenlerde tespit edilebilecegi kanaatine varilmistir. Bu
unsurlar, aligilmisin disinda ve karmasik setler, kostiimler, aksesuarlar, dinamik kamera hareketleri ve cesur
¢erceveleme gibi segimlerle filmin mizansen ve sinematografi tercihlerinde ve birden fazla hikaye orgiisiinii
bir araya getiren veya dogrusal olmayan hikaye anlatma tekniklerini biinyesinde barindiran karmasik,
genellikle katmanli anlatilar gibi anlat1 yapisinda kendini gdstermektedir. Bu unsurlarin birlikte kullanimu,
maksimalist sinemanin genel olarak artan asirilik ve karmagiklik hissine katkida bulunmaktadir.

Cevher (Fargeat, 2024) Filminde Amerikan Riiyasi’nin Cokiisii ve Maximalizm

Cevher, Coralie Fargeat'in yonettigi ve 2024 yilinda gosterime giren feminist bir body horror
filmidir. Film, ilerleyen yas1 nedeniyle yillardir sunuculugunu yaptig1 aerobik televizyon programindaki
isine son verilen Elisabeth (Demi Moore) karakterinin reddedilme ile bas etme hikayesini konu etmektedir.
Elisabeth, kayip gencligini geri kazanma arayis1 icerisinde Madde (The Substance) olarak adlandirilan
gizemli ve tehlikeli bir ilaca yonelir. Hiicreleri kopyalamak i¢in iiretilen maddeyi damarina zerk eden
Elisabeth’in viicudu bir reaksiyona girer ve kendi bedeninden kendisinin daha geng bir versiyonunu yaratir.
Iki beden her yedi giinde bir bilincini degistirmelidir. Bu déngii igerisinde hareketsiz olan beden bilingsiz
kalir ve intravendz beslenmeyle desteklenir. Yeni bedenin bozulmasim1 dnlemek i¢in Elisabeth, orijinal
bedeninden her giin dengeleyici bir sivi ¢ikarmali ve enjekte etmelidir. Bu sekilde, ayni benligin iki farkli
gOriiniimiinii temsil eden iki kadin, doniisiimlii olarak var olabilecek ve toplumsal yasama katilabilecektir.
Hikaye ilerledikge, Sue sohrete kavusup izleyicilerin dikkatini ¢ekerken, Elisabeth bu ikili varolusun
fiziksel ve psikolojik sonuglariyla yilizlesmek zorunda kalir. Bu dongii, kimlik, eglence sektoriiniin dayattig
giizellik standartlar1 ve eril tahakkiim gibi temalarin derinlemesine incelenmesine imkén vererek genclige
tutunma arzusundan kaynaklanabilecek ¢atismay1 ve kaosu ortaya ¢ikarmaktadir.

Cevher (Fargeat, 2024) filminin Amerikan Riiyas: kavrami ile derinden bir baglantis1 vardir. Film,
acik bir sekilde mitkemmelligin ve basari arayisinin karanlik tarafini agiga ¢ikararak Amerikan Rilyasi'ni
elestirmektedir. Elisabeth’in basari, iin ve gencligi kendi varolusundan dnde tutmasi, Amerikan Riiyasi'nin
dogru araglarla sonsuz basariya ulasilabilecegi dnermesini yansitmaktadir. Ancak Elisabeth basariy1 biiyiik
kisisel bedeller ddeyerek siirdiirmek zorunda kalir. Iki karakter arasindaki zaman béliisiimiinde, Sue
kontrolii daha fazla ele gegirdikce, Elisabeth bedenini ve kimligini kaybetmeye baslar. Bu durum, kigisel
hirslarin kendini yok etmeye nasil yol acabilecegini gostermektedir. Film ayrica Amerikan eglence
sektoriiniin  genglige olan saplantisim1  elestirerek kapitalizmin dis gorlintisi ve gilizelligi nasil
metalastirdigini ve artik idealine uymayanlari nasil gérmezden geldigini gostermektedir.

Film, Amerikan Riiyas: temasinmi islerken, maksimalist anlati ve estetik yapiyla da bu temay1
derinlestirmektedir. Cevher (Fargeat, 2024), iki katmanli anlat1 yapistyla klasik anlati igerisinde alternatif
bir alan ag¢maktadir. Bu anlati yapist body-horror tiiriinin de etkisiyle giderek asiriliga dogru
ilerlemektedir. Ayni zamanda filmin ana g¢atismasi kadin temsiliyeti c¢ercevesinde insa edilmistir.
Dolayisiyla filmin karmasik bir anlatidan faydalanmasi ve temsiliyet sorununu onde tutmasi sebebiyle
maksimalist ¢ercevede degerlendirilebilecegi diigiiniilmektedir. Buna ek olarak filmin yiiksek hizli ritmi,
dikkat ¢ekici renk paleti, asir1 yakin ¢ekim planlari, ¢arpici makyaj ve kostiim tasarimi ve bunlara eslik
eden dinamik ses tasarimi gibi gorsel-isitsel 0geleri sebebiyle maksimalizm ile iliskilendirilebilir. Bu
baglamda, Cevher (Fargeat, 2024) filmi, Amerikan Rilyasi’nin basar1 ve hirs takintisini elestirirken,
maksimalist gorsel ve anlati yapisini bu temayla Ortiisen giiglii bir bigimsel arag olarak kullanmaktadir.
Amerikan Riiyasi’nin sundugu yapay ihtisam ve sinirsiz doniigiim vaadi, filmin sagaali estetigiyle daha da
goriiniir hale gelmekte ve elestirel bakis agisint derinlestirmektedir.

Cevher (Fargeat, 2024) Filminin Maksimalizm Baglaminda Oykiisel Analizi

Syd Field bir¢ok Hollywood filmini klasik anlat1 kategorisinde degerlendirmekte ve bu filmlerin ii¢
perdeli bir anlat1 yapisiyla insa edildigini belirtmektedir. Field’e (2020: 35) gore klasik anlat1 yapisina gore
yazilmig bir senaryo, baslangi¢, orta ve son olmak iizere ii¢ ana perdeden olusmaktadir. Birinci perde
“kurulug”, ikinci perde “yiizlesme” ve lgiincli perde ise “¢oziilme” olarak tamimlanmaktadir. Kurulus
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boliimiinde senaryo yazari “karakterlerini ortaya ¢ikarir, filmin dramatik onermesini (filmin ne hakkinda
oldugunu) devreye sokar, icinde bulunulan durumu (filmde olup bitenlerin icinde bulundugu kosullari)
aciklar ve yaratict diinyasimin sakinleri arasindaki iliskileri yaratir” (Field, 2020: 36-37). lkinci perde
olan yiizlesme boliimiinde ise karakterin oniline ¢ikan bazi engeller ile catisma kurulur. Bu boliimde
karakterin bir dramatik gereksinimi vardir ve bu gereksinimi yerine getirmek amaciyla karakter oniine
¢ikan engelleri agmaya calisir. Bu durumda hikaye, “dramatik gereksinimi gidermek i¢in engel iizerine
engel asan” karakter etrafinda sekillenmektedir ve hikayenin ana kurucusu karakterin kendisidir (Field,
2020: 39). Ugiincii perde olan ¢dziilme béliimiinde ise karakterin i¢inde bulundugu catismaya bir gesit
¢oziim iretilir (Field, 2020: 40). Ayrica bu paradigma igerisinde karakterin yasamini, deneyimini ve
catigsmasini yonlendiren bazi doniim noktalart bulunur. Dénliim noktalari, “olay akisi i¢inde ortaya ¢ikip
biitiin akisin yoniinii degistiren her tiir olay, gelisme ya da hadiseye” verilen isimdir (Field, 2020: 41).

Cevher (Fargeat, 2024) filminin yukarida belirtilen klasik anlati yapisi ile kurgulandigi kolayca
sOylenebilir. Bu tanimlamaya uygun olarak, Cevher (Fargeat, 2024) filminin birinci perdesinde izleyiciler,
ilerleyen yasi ve dolayisiyla gorilinlisii yiiziinden giderek daha fazla dislandigini hissetmeye baslayan
Elisabeth ile tanistirilir. Bu perdede protagonistin c¢alistigi ve yasadigi mekanlar tanitilir ve karakterin
sosyo-ekonomik durumu hakkinda bilgiler ve gdstergeler sunulur. Filmin ana c¢atigmasini yaratan olay da
bu boliimde ortaya cikar. Karakter, ellinci yasina girdigi giin eglence sektdriiniin bir televizyon yildizindan
bekledigi genglik ve giizellik standartlarini karsilamadigi gerekgesiyle isinden atilir. Bu olaydan sonra
karakterin yasami geri doniilemez bi¢imde degisime ugrar. Bu sirada, yaslanmanin kisitlamalarindan
kurtulmanin bir yolunu sundugu sdylenen The Substance adli gizemli ve illegal yollarla temin edilebilen bir
ilag hakkinda fisiltilar dolagmaktadir. Bu perdenin sonunda, asagilanmis ve gengligini geri kazanmak igin
caresiz kalan Elisabeth ilac1 almaya karar verir. ikinci perde ise Elisabeth’in ilac1 almasi ve kendi
bedeninden Sue'yi yaratmasiyla baslar. Elisabeth'in daha geng ve 1s1ltil1 bir versiyonu olan Sue, Elisabeth’in
bedeninden dogmustur. Iki karakter, sartlar1 The Substance adli ilacin ortaya koydugu tehlikeli bir
anlagmanin taraflari haline gelirler. iki karakter tek bir hayat1 paylagsmak zorundadir. Karakterlerden biri bir
hafta boyunca toplumsal yasama katilabilirken, digeri bu siire boyunca uykuda kalacaktir. Bu perdenin ilk
kisminda Sue yeni kesfettigi gilizelligini kucaklar ve sohret ve basariyr pervasizca kovalar. Ancak iki
karakterin farkli bilinglere sahip olduklar1 da seyirciye olay orgiisii igerisinde iletilen bilgiler arasindadir.
Bu durum ana catismalardan birini ortaya cikarmaktadir. iki karakter de digerinin kendi zamaninda ne
yaptigint bilmemektedir. Aralarindaki sinirlar belirsizlestikge, rahatsiz edici body-horror unsurlar1 da
ortaya cikar ve ilacin tekinsiz dogasina isaret eder. Daha sonra gerilim tirmanmaya baslar ve iki karakter
arasindaki gerilim tam bir ¢atismaya doniislir. Sue kendisine ayrilan bir haftalik siireyi asarak kurallari
¢ignemeye baglar. Sue’nun kontrolii giderek ele gegirmesi ve ilacin sartlarina uygun davranmamast,
Elisabeth'in fiziksel olarak deforme olmasma yol acar. Sue gencligin avantajlarindan yararlanirken
Elisabeth kotiilesir, zayiflar, yaslanir ve ¢irkinlesir. Perdenin orta noktasinda Elisabeth deneyimi
sonlandirmaya calisir, ancak artik kendi basma bir giic olan Sue kontrolii birakmay1 reddeder. ikinci
perdenin sonlarima dogru dehset unsurlar1 giderek yogunlasir. Elisabeth kendini geri kazanmak igin
miicadele ederken gorseller giderek daha da grotesk hale gelir. Siddet tirmanir ve Elisabeth'in benlik
duygusu Sue'nun artan hakimiyeti tarafindan yutulur. Anlati doruk noktasina yaklasirken, ilacin kurallar
tamamen altiist olur ve iki karakter ilk kez ayni yer ve zamanda var olurlar. Iki karakter arasindaki
catigsmanin yiikseldigi bir noktada iki beden birlesir ve bir canavara doniigiir. Bu doniim noktasiyla birlikte
iiclincii perdeye gegilir. Bu perde nihai ¢6zlimii sunar. Elisabeth, yikic1 bir bedelle geng benligini yok eder.
Elisabeth, kalici olarak sekli bozulmus ve viicudu taninmaz hale gelmistir. Karakterin bedeni yok olurken
bir zamanlar adini tagiyan yildiz semboliiniin {izerine viicudunun bir dokusu grotesk bir sekilde bulagmuistir.
Elisabeth sadece bir doku lekesine indirgenmistir, miikkemmeliyet arayisi onu tiiketmis, geride sadece trajik,
dehset verici bir iz birakmistir.

Cevher (Fargeat, 2024) her ne kadar yapisal olarak klasik anlat1 6zellikleri tagisa da asir1, ayrintili ve
kaotik oykii anlatimiyla maksimalist ¢er¢eve igerisinde degerlendirilebilir. Daha 6nce bahsedildigi lizere,
sinemada maksimalist anlatinin énemli bir unsuru ¢ok-katmanliliktir. Ilgili filmde birden fazla hikdye ve
bakis agis1 bir arada sunulmaktadir. Elisabeth ve Sue aslinda tek bir karakterin farkli goriiniimlerini
yansitmaktadir. Dolayisiyla, iki gorliiniim araciligiyla anlatida iki katman olusturulmustur. Birinde
Amerikan Riiyasi’nin disinda birakilan bir karakter aracilifiyla ana-anlati, digerinde ise Amerikan
Riiyasi’na ulagmaya calisan bir karakterin alt-anlatis1 sunulmaktadir. Ayn1 zamanda ana karakterin klasik
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anlatidan uzaklagmasi baglaminda da maksimalist bir anlatinin kurulusu s6z konusudur. Filmin ana
karakteri, klasik anlatinin tek boyutlu, her seyi bagarma yetisi olan ve her ¢atismadan bagariyla ¢ikan
kahraman tipolojisinden farklidir. Elisabeth filmin basindan sonuna kadar kusurlu bir kahramandir. Giig¢ ve
azimle engelleri asan geleneksel kahramanin aksine, Elisabeth'in yolculugu korkuyla beslenmektedir.
Yaslanma, oOnemsizlesme ve kimligini kaybetme korkusu Elisabeth’in eylemlerinin ardindaki temel
motiflerdir. Caresizlik ve korku ile hareket eden Elisabeth 6liimciil bir kararin sonucunda yasaminin
kontroliinii kaybeder. Bu kontrol kayb1 onu klasik kahramandan ayirir ve giiclii bir figlir olmaktan ¢ok
trajik bir figiir haline getirir.

Yukarida ele alinan hususlara ek olarak, Cevher (Fargeat, 2024) filminin tematik asiriliga yatkinligs,
filmin Amerikan Riiyas1 ve maksimalist anlati kesisimini net bir sekilde ortaya koymaktadir. Ilgili filmin
olay oriigiisiine bakildiginda giizellik ve mitkemmellik arayisi, séhret ve gii¢ temalarinin gérkemli, ¢ogu
zaman da bunaltici bir maksimalizm ile ele alindig1 hemen dikkati ¢ekmektedir. Bu temalar etrafinda insa
edilen diger anlamlar ise kapitalist eglence ekonomisi igerisinde giizelligin ve genc¢ligin metalagtirilmasi ve
kadin imgesinin biiylik 6l¢iide kapitalist degerler tarafindan insa edilmesidir. Bu temalar bir adim daha
genisletildiginde Amerikan Riiyasi idealine ulasilmaktadir. Daha 6nce de bahsedildigi iizere, Amerikan
Riiyasi, ge¢misine bakilmaksizin herkesin siki ¢alisma, kararlilik ve firsatlar sayesinde basariya ve
toplumsal yiikselise ulasabilecegi inanci olarak tanimlanmaktadir. Ilgili filmde, ilk bakista Elisabeth
karakteri Amerikan Riiyasi’nin iyi bir 6rnegi gibi goriinmektedir. Karakter, basariya ulagsmis, yasaminin
kontroliinii elinde bulunduran ve en Onemlisi riiya gibi bir yasami siirdiiren bir kadin olarak
betimlenmektedir. Elisabeth’in kendini gerceklestirmis bir birey oldugu imaji filmin ilk perdesinde
pekistirilmektedir. Filmin ilk sahnesinde Elisabeth karakterinin adini tagiyan yildizin Hollywood Bulvari
kaldirimina itinayla yerlestirilmesi ve ardindan yildizin iizerinde ¢ok sayida fotografciya poz veren ve
biiyiik bir ilgi ve sevgiyle karsilagsan Elisabeth’in goriilmesi, karakterin Amerikan Riiyas1 idealine ulagmis
oldugu izlenimini vermektedir. Ayn1 sekansta Elisabeth’in hayranlarinin yerdeki yildiz sembolii ile fotograf
¢ektirdikleri goriiliir. Ancak kisa siire igerisinde mevsim sonbahara doner ve karakterin yavas yavas
unutulmaya baglandigi hem s6z hem de gorsel Ogeler aracilifiyla belirtilir. Dolayisiyla, Amerikan
Riiyasi’nin vaat ettigi basar1 Elisabeth icin sona ermektedir. Film, Amerikan Riiyasi'nin bireyin kendisini
her kosulda yeniden icat edebilme ve yiikselme vaadini elestirmektedir. Cevher’de (Fargeat, 2024)
Amerikan Riiyasi, karakterin sahip oldugu 6z benligini gii¢lendirebilecegi mekanizmalar sunmak yerine,
onu idealize edilmis ve ulagilmasi imkansiz bir benlik versiyonunun pesinden kosmak zorunda birakmistir.
Film, miikkemmellik ve sohret pesinde kosmanin kendini yok etmeye yol agabilecegini vurgulamakta ve
goriiniiste ulagilabilir bagar1 vaadinin ardindaki boslugu ve tehlikeyi gozler dniine sermektedir. Bu noktada,
Amerikan Riiyasi’nin aslinda bir illiizyon oldugu ve daha da dnemlisi vaat ettiginin aksine toplumun bazi
iyelerini disarida biraktigi sinemasal araglarla filmin agilis sekansinda belirtilmistir. Amerikan Riiyasi,
herkesin siki calisma ve kararlilikla basarili olabilecegini vaat ederken, yoksulluk, ayrimeilik veya
firsatlara erigim eksikligi gibi sistemsel engellerle karsilaganlar1 siklikla g6z ardi etmektedir. Bir¢ok kisi
icin basariya giden yol o kadar basit veya ulasilabilir degildir, ¢linkii Rilya ayricaliklt veya kaynaklara
sahip olanlar1 kayirma egilimindedir. Bu segici doga, Amerikan Riiyasi'nin idealize edilmis versiyonunun
marjinal gruplarin gergeklerini ve miicadelelerini nasil gormezden gelebilecegini ve onlar1 dar, genellikle
ulasilamaz bir basar1 vizyonunu &diillendiren bir sistemde geride birakabilecegini vurgulamaktadir. lgili
film baglaminda degerlendirildiginde ise Elisabeth karakteri 6zelinde kadinlar, sistemin disinda birakilan
ve kaynaklara ulasimi kisitlanan bireyler olarak temsil edilmektedir. Eglence sektdriiniin metalastirma
sisteminde kadin birey ancak gen¢ ve giizel ise varolabilmektedir. Dolayisiyla ilgili filmin anlatisinin
Amerikan Rilyasi temasini i¢erdigi ve bu konuya elestirel bir bakig sagladig: diisiiniilebilir.

Cevher (Fargeat, 2024) Filminin Maksimalist Estetik Baglaminda Mizansen Analizi

Cevher (Fargeat, 2024) filminde maksimalist estetik, Amerikan Riiyasi illiizyonunu agiga ¢ikarmak
icin gii¢lii bir ara¢ olarak kullanilmaktadir. Asiri, abartili, korkung ve bunaltict bir gorsel deneyim yoluyla
film, giizellik, basar1 ve bedensel doniisgiim gibi ulagilamaz ideallerin baskisini yansitmaktadir. Carpici
renkler, grotesk beden imgeleri ve asiri stilize edilmis goriintiilerle bezeli gorsel dil, genglik ve statii
takintisiyla sekillenen toplumun miikkemmeliyet arayisini gozler Oniine sermektedir. Film, maksimalist
estetigi benimseyerek sadece body-horror tiiriiniin ikonografisini 6érneklemekle kalmamakta, aynt zamanda
Amerikan Riiyasi’nin sasaali fakat yikici dogasini da agiga ¢ikarmaktadir. Bu bolimde filmin faydalandigi
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maksimalist estetik; mekéan ve dekor kullanimi, kostiim-sag-makyaj tasarimi, ritim ve hareket, ses tasarimi,
151k kullanimi ve renk diizenlemesi gibi mizansen 6geleri baglaminda incelenerek Amerikan Riiyasi’nin
maksimalist estetik araciligiyla sunumu analiz edilecektir.

Mekén ve Dekor

Cevher’de (Fargeat, 2024) ¢ogunlukla kapali mekanlarin kullanildig1 goriilmektedir. Filmin biiytik
bir kism1 televizyon stiidyosu ve Elisabeth’in evinde ge¢mektedir. Elisabeth’in evi 6zel bir alani temsil
ederken, televizyon stiidyosu ise karakterin iizerinde bir iktidar1 temsil etmektedir. Televizyon stiidyosunda
gecen ilk sahnelerde Elisabeth kendini gergeklestirmis bir karakter gibi goriinmektedir. Canli renklerle
donatilmig ve 1s1ltil1 stiidyo, ulagilmasi arzulanan bir toplumsal statiiyili ve basarinin bir gdstergesi gibi islev
gormektedir. Ayn1 zamanda bu mekén kapitalist ekonominin ve tiiketimin hakim oldugu bir dongiiniin
parcasidir. Dolayisiyla, bir iktidar alani olarak televizyon stiidyosu Amerikan Rilyasi’nin performatif ve
yapay dogasi i¢in giliclii bir gorsel metafor iglevi gérmektedir. Tamamen bir yoneticinin ve {ist aklin
kontrolii ve tahakkiimii altinda var olan bir ortam olarak stiidyo, imajin, s6hretin ve basarinin dikkatlice
iretildigi, Amerikan Rilyasi'nin bireylere doniisiim ve kendini gergeklestirme imkani vaat ettigi ancak
siklikla bireyleri basit metalara indirgedigi bir alani temsil etmektedir. Televizyon stiidyosu, gii¢ ve
miitkemmellik yanilsamasi yaratmakta, ancak bu yiizeyin altinda, igine girenleri tiiketen soguk, kisiliksiz ve
sOmiiriicli bir sistem yatmaktadir.

Televizyon stiidyosunun farkli alanlari igerisinde koridor ve tuvalet mekanlar1 sembolik degerleri
bakimindan 6zellikle 6nem tasimaktadir. Koridor, Amerikan Riiyasi'nin gegici ve kosullu isleyisi i¢in gii¢lii
bir gorsel metafor islevi géormektedir. Elizabeth'in hala endiistrinin bir pargasi oldugu ilk perdede, koridor
onun posterleriyle doludur ve bu da onun 6nemini ve goriiniirliigiinii géstermektedir. Bu alan baslangicta
Amerikan Riiyasi'nin vaadini somutlastirmaktadir ve karaktere sistem ig¢inde bir yer ve aidiyet duygusu
sunmaktadir. Ancak film ilerledik¢e ve karakter sistemin disina itildik¢e, koridor bir aidiyet alanindan
dislanma alanina doniigiir. Posterlerinin kaldirilmasi sistemin bireylere yalnizca ideallerine uyduklar
siirece deger verdigini ve artik ise yaramadiklarinda onlar1 disladigint sembolize edebilir. Filmin ¢ok sayida
gorseli igerisinde oOzellikle Elisabeth’in koridorun sonunda olduk¢a kiigiikk goriindiigi kompozisyon,
sistemin birey tizerindeki ezici hakimiyetini gorsel olarak vurgulamaktadir. Gorsel 1’de gorildiigi gibi,
kompozisyondaki abartili 6lgek farki, eglence sektoriinii ve Amerikan Rilyasi’ni simgeleyen koridorun
Elizabeth’i giderek dnemsizlestirdigini ve onun sistem igindeki varhigini siliklestirdigini vurgulayarak bir
glic dengesizligini ortaya koymaktadir. Bu imge, sistem-birey ikiliginde sistem lehine davranma egilimi
gosteren Amerikan Rilyasi'nin sembolik gostergesi olarak islev gormektedir.

Gorsel 1. Koridorun sonunda kiigiik goriinen Elisabeth (Fargeat, 2024).

Gorsel 1’de yer alan imgeye benzer sekilde, Elisabeth’in kadinlar tuvaletinin kapali olmasi sebebiyle
erkekler tuvaletine girdigi sahnede Elisabeth’in mekanin igerisinde ciicelestirildigi bir kompozisyon tercih
edilmigstir. Erkekler tuvaleti, ilk bakista eglence sektdriiniin, daha derin bir degerlendirmede ise Amerikan
Riiyasi’nin, patriarkal yapisini sembolize etmektedir. Erkekler tuvaleti, endiistrinin dogas1 geregi erkek
egemen oldugunu ve kadinlara kendilerine dayatilan rollerin disinda var olmalari i¢in ¢ok az yer biraktigini
vurgulamaktadir. Gorsel 2°de goriilecegi lizere, plan sekans seklinde ¢ekilmis sahnenin devaminda
kabinden ¢ikan Elisabeth mekéan icerisinde ¢ok kiigiik goriinmektedir. Bu kompozisyon tercihi karakterin
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eylemliliginin kisitlandigin1 ve sistemden disar1 itilmekte oldugunu vurgulamaktadir.

Gorsel 2. Mekani kaplayan Harvey ve mekanda ciicelestirilmis Elisabeth (Fargeat, 2024).

Kostiim-Sa¢-Makyaj Tasarimi

Cevher (Fargeat, 2024) filminde sag, kostiim ve makyaj tasarimi, filmin maksimalist estetigini ve
Amerikan Rilyasi'nin yaniltict dogasina yonelik elestirisini giiclendirmede 6nemli bir rol oynamaktadir.
Tipkt mekan kullaniminin ihtisam ve ¢liriime arasindaki karsitligi vurgulamasi gibi, filmin stil segimleri de
donlisiim ve bozulma siirecini abartarak bireyin kendisini yeniden insa etme, kendini ger¢eklestirme ve
miitkemmellik takintisin1 vurgulamaktadir.

Elisabeth'in ilk goriinimi dogal ve yaslanmakta olan bir kadin imaji1 ile Ortiismektedir. Buna
karsilik, Sue ise karakterin daha gen¢ ve daha idealize edilmis bir versiyonu olarak daha canli saglar,
kusursuz bir cilt, canli renklerle tasarlanmis bir makyaj, ilgi ¢ekici bir viicut ve asir1 stilize bir kostiim
tasarimiyla, yapay olarak miikemmellestirilmis bir imaji1 yansitmaktadir. Ancak film ilerledikge bu gorsel
estetigin bozuldugu goriilmektedir. G6z alici sa¢ ve makyaj groteske doniismekte ve miikemmellik
arayisinin siirdiiriilemez ve yikic1 dogasini isaret etmektedir. Filmin 6zellikle makyaj tasariminda tercih
edilen abartili stil, filmin body-horror unsurlarin1 yansitmanin yaninda kadimnlarin ulasilamaz giizellik
standartlarina uymalar1 i¢in maruz kaldiklar1 baskilar elestirmektedir. Gorsel 3’te de goriilebilecegi gibi,
filmin {giincii perdesinde ve oOzellikle final sahnesinde iki karakterin birlesiminden dogan canavar,
Amerikan Riiyasi’nin birey iizerinde kurdugu miikemmellik baskisinin yol agabilecegi yikimi sembolize
etmektedir. Bu sahnede yogun plastik makyaj kullanim1 ve protez eklentilerle yaratilan grotesk kadin
imgesi, donilisiimiin son noktasi olarak izleyiciye sunulmaktadir.

Gorsel 3. Elisabeth ve Sue’nin canavara doniisiimii (Fargeat, 2024).

Ritim-Hareket ve Ses Tasarimi

Cevher (Fargeat, 2024) filminin kurgu ve kamera hareketleri ile olusturulan sinema dili igerisinde
ritim, filmin maksimalist estetigini onemli 6l¢lide giiclendirmekte ve Amerikan Rilyasi’nin asirilik ve
istikrarsizlik iceren dogasini vurgulamaktadir. Hizli kesmeler, sigramali kurgu ve rahatsiz edici gegisler
kullanilarak yapilan kurgu, tiikketim kiiltiiriiniin hizla degisen yapisini ve bireylerin bu tempo igerisinde var
olmak i¢in kendi bedenlerini ve kimliklerini dahi doniigtiirme yoluna gidebileceklerini gostermektedir.
Elisabeth’in doniisiimiinii igeren sahnelerde hizlandirilmis montaj teknigi ile beden imgeleri yogun ve
carpict bir sekilde kullanilmaktadir. Benzer sekilde, kamera hareketleri olduk¢a dinamik kullanilmakta,
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yapay ve asirt stilize edilmis mekanlarda Elisabeth ve Sue’yu takip eden akici ve gdéz kamastirici
¢ekimlerden faydalanilmaktadir. El kamerasi ile yapilan asir1 yakin plan cekimler, bireysel ¢okiigiin
klostrofobik etkisini artirmakta ve aymi zamanda akiskan ve abartili kamera hareketleri filmin gorsel
anlamda asiriliga dayali yaklasimiyla Ortiismektedir. Filmin biiyiik kismina hakim olan hareketlilik ve
yiksek tempo, kimligin ve bedenin doniisimiinii ve miikemmelliyetin siirdiiriilemez taleplerini
yansitmaktadir. Dolayisiyla, filmin maksimalist estetigine katkida bulunan ritmi, Amerikan Riiyasi’nin
kapitalist sistemde hizla tiiketilen bir olgu oldugu diisiincesini pekistirmektedir.

Filmin yiiksek tempolu ritmi ile baglantili baska bir mizansen 6gesi ise ses tasarimidir. Filmin ses
kusag1 da ritmi gibi hareketli, yapay ve dikkat cekici bicimde diizenlenmistir. Ozellikle filmin foley
sanatcist Gregory Vincent tarafindan lretilen foley efekleri ve siklikla ses kusagini dolduran yiiksek
tempolu miizik, ritmi destekler bicimde maksimalist 6zellikler tasimaktadir. Filmin ses ogeleri, gorsel
Ogelerde oldugu gibi, karakterlerin deneyimledigi kaosu ve doniisimii yansitmak i¢in yapay, abartili ve
rahatsiz edici bir sekilde tasarlanmistir. Filmin ilk perdesinde yer alan Harvey’in karides yeme sahnesi ses
tasariminin maksimalist kullanimi ve Amerikan Riiyasi’nin ¢okiisii ile ilgili énemli bir 6rnek teskil
etmektedir. Ilgili sahnede ses tasarimi Harvey'i ataerkil bir otorite figiiriinden neredeyse canavarca ve
grotesk bir karikatiire doniistiirmektedir. Karidesleri saldirgan bir tavirla ¢ignerken, yiikseltilmis, abartilt
¢igneme sesleri, sarsicit ve rahatsiz edici hale gelmekte ve karakterinin ilkel dogasin1 vurgulamaktadir.
Harvey’in karidesleri 1sirdiginda ortaya ¢ikan ritmik ¢itirt1, karakterin otoriter olan varligini itici ve dogal
olmayan bir imgeye doniistiirerek izleyicide igrenme hissi yaratmayir amaglamaktadir. Dogal olmayan,
abartili sesler, karakteri rahatsiz edici bir canavara doniistiirerek otorite ile grotesk arasindaki ¢izgileri
bulaniklagtirmaktadir. Ses tasariminda tercih edilen bu maksimalist yonelim, filmin Amerikan Riiyasi'nin
gergeklikten uzak ideallerine yonelik bir elestiri olarak yorumlanabilir.

Aydinlatma ve Renk Diizenlemesi

Cevher’de (Fargeat, 2024) aydinlatma ve renk, filmin Amerikan Riiyas1 elestirisini gorsel olarak
ifade etmede temel araglar olarak hizmet etmektedir. Filmin baslangicinda parlak, ¢ok renkli ve yapay bir
estetik hakim iken g¢atismanin tirmandigi ikinci perdenin ortalarindan itibaren karanlik, doygunlugu
azaltilmis bir estetige dogru gecis yapilmaktadir. Ayrica film, ozellikle sohreti, giizelligi ve basariy1
yiicelten anlarda maksimalist bir renk paletini benimsemektedir. Once Elisabeth, daha sonra ise Sue’nin rol
aldig1 televizyon programinda kullanilan estetigin donlisimii bu noktada iyi bir drnek teskil etmektedir.
Gorsel 4’te de goriilebilecegi iizere, filmin baslangicinda Elisabeth’in yer aldig1 program daha siradan bir
televizyon estetigini yansitmaktadir. Program bittiginde ise aydinlatma soner ve renkler belirgin sekilde
solar ve tiikenir. Aydinlatma ve renk diizenlemesindeki bu doniigiim, Elizabeth'in azalan O6nemini ve
endiistrinin artik arzu edilmeyenlere karsi ilgisizligini goérsel olarak yansitmakta, ayni zamanda Elisabeth
icin Amerikan Rilyasi’nin sona ermekte oldugunu sembolize etmektedir.

4% w
ALY o
Gaorsel 4. TV programinin bitmesiyle birlikte degisen aydinlatma ve renk diizenlemesi (Fargeat, 2024)

Buna karsilik Sue’nin yer aldig1 televizyon programi parlak ve doygun bir aydinlatma stili ve canh
renkler ile ihtisam ve miikemmellik yanilsamasini somutlastiran bir estetikle tasarlanmigtir. Sue’nin yer
aldig1 programda ¢ok daha parlak renkler ve aydinlatma stili tercih edilmis ve bu sekilde filmin maksimalist
estetigine katki saglanmistir. Sue’nin yiikselisini betimleyen sahnelerde aydinlatmanin yapay ve asiri
pozlanmis yapisi, basarinin inga edilmis ve performatif dogasini giiclendirmekte ve karakterin Amerikan
Riiyas:1 sistemi igerisinde kendisini gergeklestirmekte oldugu anlamini yaratmaktadir. Gorsel 5°te de
goriilebilecegi gibi Sue’nin yiikselisini betimleyen sahneler Amerikan Riiyasi’nin gergekdisiligini
maksimalist bir estetikle gorsellestirmektedir.
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Gorsel 5. Sue karakterine 6zgli aydinlatma ve makyaj stili (Fargeat, 2024).

Filmin aydinlatma ve renk diizenlemesinde seyirciye sundugu gorsel asirilik gecgicidir ve film
ilerledik¢e ve catisma tirmandikca 151k daha koyu tonlara kaymakta ve ¢ergeveye golgeler girmektedir.
Film, Elisabeth'in korkun¢ doniisiimiinii yansitmak ic¢in renk c¢esitliligini kademeli olarak azaltmakta ve
estetik canlilig1 ortadan kaldirmaktadir. Bu gegis, steril, renksiz ve tekdiize tasarlanmis banyo mekaninda
ozellikle belirgindir. Dokudan veya sicakliktan yoksun simetrik beyaz fayanslar, dis diinyanin renklerinden
uzak ve bir hastaneyi andiran bir alan yaratmaktadir. Film, 1siklandirma ve renkteki bu kasitli degisimlerle,
Amerikan Riiyasi'nin ydriingesine giren bireylerin bir illiizyon igerisinde nasil doniisiime ugradiklarini
gostermektedir. Rilya, parlak, canli ve bastan ¢ikarict bir ideal olarak tasvir edilmekte; ancak nihayetinde
kimligin ve insanligin miitkemmellik arayigsinda kayboldugu soguk bir gerceklige doniismektedir.

Sonug¢

Sinemada Amerikan Riiyasi olgusu siklikla sorunsallastirilmis ve bu olguyu ana temalarindan biri
olarak benimseyen ¢ok sayida film iretilmistir. Amerikan toplumunun her paydasinin yeterince calistigt
takdirde hi¢bir yapisal engelle karsilasmadan basariya ulagabilecegini vaat eden bu toplumsal tahayyiiliin
bir illiizyondan ibaret oldugu ve bu toplumsal degerler sistemine her bireyin esit sartlarda erisemedigi
hakkinda birgok elestirel bakis agis1t mevcuttur. Sinema da bu konuya ¢ogunlukla elestirel yaklagmaktadir.
Sinema tarihinde her ne kadar Amerikan Riiyasi’ni yiicelten filmler siklikla iiretilse de konuya daha
gercekei bir sekilde yaklasan filmler dikkate deger goriinmektedir. Sinemanin Amerikan Riiyasi temasint
anlat1 ve gorsel bicim agisindan nasil isledigi sorusundan hareketle, s6z konusu temanin farkli ele alinig
bigimleri incelenmis ve 6zellikle maksimalist sanat anlayistyla {iretilen film 6rneklerinin dikkat ¢ekici bir
yer tuttugu gozlemlenmistir. Amerikan Riiyasi ve maksimalist filmler, asirilik, hirs, miikkemmellik ve
basariya vurgu yapmalari sayesinde temel bir baglantiy1r paylagsmaktadir. Amerikan Riiyasi'nin gergekiistii
bir sekilde vaat ettigi basari, maksimalist filmlerin gorsel, isitsel ve anlatisal asiriligi ile uyumlu
goriinmektedir. Her iki kavram da bollugu, asirilig1 ve fazla olan1 yiiceltmektedir.

Bu ¢alisma, sinemanin Amerikan Riiyas1 temasini hem anlati hem de gorsel bigim araciligiyla nasil
resmettigini incelemeyi amaclamaktadir. Bu ama¢ dogrultusunda calismada, asiriligi, doniisiimii ve hirsin
istikrarsizligint vurgulayan maksimalist filmlere odaklanilmistir ve bahsi gegen iliskiyi etkili bir sekilde
yansitmast sebebiyle Cevher (Fargeat, 2024) filmi ¢alismanin 6rneklemi olarak se¢ilmistir. Filmin anlatisi
ve gorsel unsurlarinda Amerikan Rilyasi-maksimalizm etkilesiminin ortaya ¢ikarilmasi i¢in ilgili film,
anlati ve mizansen bakimindan ¢dziimlenmistir. Oncelikle yapilan oykiisel analiz, Amerikan Riiyasi
olgusunun aslinda bir illiizyon oldugunu gostermek ve kavrami ters yiiz etmek i¢in O0rnek filmin ¢ok
katmanli bir yapi, karsitliklar ve degisen bakis agilarindan faydalandigini ve bu toplumsal tahayyiiliin
istikrarsizligin1 ve geligkilerini karmasik bir anlatim stili benimseyerek vurguladigini ortaya koymaktadir.
Filmin benligi ikiye bolinmils bir protagonisti on plana ¢ikarmasi ¢ok katmanli bir bakis acis
yaratmaktadir. Bu anlatt araci, benlik ve Oteki arasindaki sinirlar1 bulaniklagtirmakta ve kendini
gergeklestirme ¢abasinin yol agti1 pargalanmis kimligi ve yozlasmay1 yansitmaktadir. ikinci olarak, mekan
ve dekor kullanimi, kostiim-sa¢-makyaj tasarimi, ritim ve hareket, ses tasarimi, 1sik kullanimi ve renk
diizenlemesi gibi gorsel ve isitsel Ogeler bakimindan mizansen analizi yapilmistir. Yapilan mizansen
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analizi, Cevher (Fargeat, 2024) filminin Amerikan Rilyasi'nin yaniltici ve yikici dogasini agiga ¢ikarmak
icin maksimalist estetigi etkili bir sekilde kullandigini ortaya koymaktadir. Abartili mekansal kompozisyon,
gergeklikten uzaklastirilmis kostiim ve makyaj, kaotik ritim ve hareket, rahatsiz edici ses tasarimi ve
aydinlatma ve renkteki dramatik degisimler yoluyla film, kendini ger¢eklestirmenin ve bireyin
donlistimiiniin istikrarsizligini yansitan bir atmosfer yaratmaktadir. Filmin bir¢ok sahnesinde yapay giizellik
ile grotesk ¢iiriime arasindaki karsitlik gorsel araglarla vurgulanmakta ve bu yol ile basarinin gegici dogasi
yansitilmaktadir. Filmde benimsenen gorsel asirilik, ulasilamaz bir ideale ulasmak ve onu siirdiiriilebilir
hale getirmek igin birey iizerinde kurulan baskiy: etkili bir sekilde resmetmektedir. Sonug olarak, filmin
asir1 tercihlerle ingsa edilmis anlatis1 ve mizanseni Amerikan Rilyasi'nin gercekdist toplumsal tahayyiiliiyle
ortiismektedir.
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NDIL

MAXIMALIST NARRATIVE AND AESTHETICS AS A
CRITIQUE OF THE AMERICAN DREAM IN THE
SUBSTANCE (FARGEAT, 2024)

Erding YILMAZ

ABSTRACT

The interaction between form and content in cinema plays a crucial role in the process of meaning-making. The interplay
between visual and narrative components, and their effect on the audience, are of particular significance in the reflection and
critique of specific ideological discourses. Coralie Fargeat's The Substance (2024) is a pertinent example of this dynamic,
through its maximalist aesthetic, which deconstructs the myth of the American Dream. The maximalist aesthetic is
characterised by excessive ornamentation, bold colour palettes, and elaborate visual designs. This stylistic device serves to
underscore the allure of the American Dream, which, as the film illustrates, is ultimately a fallacy. The American Dream,
long associated with social mobility and material success, is frequently depicted in cinema as an alluring but unattainable
ideal. This study employs a dual-pronged approach, combining narrative and mise-en-scéne analysis to unravel the
effectiveness of Fargeat's maximalist storytelling in critiquing the American Dream. The study employs purposive sampling
to analyse The Substance (Fargeat, 2024), with a focus on elements such as rapid editing, grotesque makeup design,
exaggerated acting performances, and unsettling scene compositions. These elements are then analysed in terms of how they
convey the film's underlying meanings and how its visual excess constructs and ultimately dismantles the myth of the
American Dream. In conclusion, the maximalist narrative and aesthetic choices of The Substance (Fargeat, 2024) reveal the
allure and the inevitable downfall of the American Dream.

Keywords: Cinema, American Dream, maximalism, narrative, mise-en-scéne
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