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Sinemada mekan, yalnizca fiziksel bir dekor olmanin &tesinde, karakterlerin i¢ diinyalarini yansitan, anlatry1 derinlestiren ve
izleyicinin filmle kurdugu anlam iliskisini sekillendiren énemli bir unsur olarak degerlendirilir. Ozellikle tasra sinemasinda
mekan, karakterlerin yalnizlik, sikismislik ve aidiyet duygulariyla iliskilendirilerek, anlatinin temel bilesenlerinden biri haline
gelmektedir. Nuri Bilge Ceylan sinemasi, tasray1 yalnizca bir cografi alan olarak degil, bireyin varolussal catigmalarini ve
toplumla olan gerilimli iliskisini yansitan bir anlati mekani olarak ele almaktadir. Bu baglamda, Kuru Otlar Ustiine (2023)
filminde tasra ile birey arasindaki gerilimli iligkiyi derinlemesine isleyerek, tasray1 yalnizca bir arka plan degil, anlatinin 6ziine
yerlesen bir 6ge olarak sunmaktadir. Calismada, filmin mekansal kullanimi betimsel analiz ve gostergebilimsel analiz
yontemleriyle incelenmistir. Betimsel analiz yontemi, filmin mekansal unsurlarinin nasil yapilandirildigini ortaya koyarken,
gostergebilimsel analiz, mekanin anlat1 igerisindeki sembolik ve metaforik anlamlarini agiga ¢ikarmayi hedeflemistir. Elde
edilen bulgular, filmde mekéanin yalnizca bir arka plan unsuru olarak degil, anlatinin temel bir bileseni olarak islev gordiigtinii
ortaya koymaktadir. Karakterlerin tasra mekéani i¢inde yasadiklar1 sikismislhk, yalnizlik ve varolusgsal sorgulamalar, genis agili
planlar, uzun ¢ekimler ve dogal 151k kullanimiyla desteklenmistir. Filmde, kar ve bozkir metaforlari, bireyin i¢ diinyasindaki
bosluk ve izolasyonu yansitirken, i¢c mekan sahnelerindeki klostrofobik atmosfer, tasranin birey iizerindeki baskisini
vurgulamaktadir.
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Giris

Sinemada mekan, yalnizca fiziksel bir ortam olmanin 6tesinde, anlatinin ve karakterlerin psikolojik
derinligini sekillendiren 6nemli bir unsurdur. Mekan, sinematografik anlatinin temel bilesenlerinden biri
olarak, izleyicinin filmdeki diinyay1 algilay1s bigimini ve karakterlerin ruh hallerini anlamlandirmasini saglar.
Sinemada mekan ve anlati iligkisi lizerine yapilan akademik ¢aligmalar, mekénin sadece bir fon olarak degil,
anlatiy1 sekillendiren temel bir bilesen olarak islev gordiigiinii ortaya koymaktadir (Bordwell & Thompson,
2020). Sinematografik mekanin, karakterlerin psikolojisini ve anlatinin atmosferini sekillendirdigi
belirtilmektedir (Lefebvre, 1991). Tasra sinemasina iliskin yapilan arastirmalar, tagranin genellikle yalnizlik,
izolasyon ve sikigsmislik hissini temsil eden bir mekan olarak islendigini gostermektedir (Kilig, 2019).
Sinema, zaman ve mekanin birlesimiyle olusan gorsel bir sanat oldugu i¢in, mekénin kullanimi filmin
atmosferini ve anlatisin1 dogrudan etkiler. Ozellikle tagra sinemasi, mekani yalnizca bir arka plan olarak
degil, ayn1 zamanda bireylerin toplumsal ve bireysel sikismigliklarin1 anlatan bir 6ge olarak kullanir. Bu
baglamda, tasranin sinematografik temsili, yalnizca fiziksel mekanin betimlenmesiyle sinirli kalmaz, ayni
zamanda karakterlerin i¢gsel diinyalarini ve toplumla kurduklari iligkileri de yansitir.

Nuri Bilge Ceylan sinemasi, doganin ve tasranin anlatisal giiclinii en etkili sekilde kullanan
yonetmenlerden biri olarak dikkat ¢ceker. Filmlerinde genis agili planlar, dogal 151k kullanimi ve uzun plan
sekanslariyla tasranin izole edici ve derinlikli atmosferini izleyiciye hissettiren Ceylan, mekanin duygusal
islevini anlatinin temel unsurlarindan biri haline getirmistir. Kuru Otlar Ustiine filmi de bu anlatim tarzini
siirdiiren bir yapim olarak tasra mekaninin birey ilizerindeki etkisini ve doganin bireyin i¢ diinyasini nasil
sekillendirdigini gozler 6niine sermektedir. Filmde, kar ve bozkir gibi dogal unsurlar yalnizca fiziksel mekan
Ogeleri olarak degil, ayn1 zamanda karakterlerin ruh hallerini ve toplumsal konumlarini yansitan anlatisal
metaforlar olarak islev gérmektedir. Bu calisma, Kuru Otlar Ustiine filminde mekanin anlatisal ve duygusal
islevini analiz etmeyi amaglamaktadir. Mekanin sinemada anlam yaratma giicii ve karakterlerin psikolojik
yapilarint nasil etkiledigi ele alinarak, tagra sinemasinda mekanin rolii daha genis bir ¢ergevede
degerlendirilecektir. Ayn1 zamanda, Nuri Bilge Ceylan sinemasinin karakteristik 6zellikleri baglaminda,
doga ve tagranin anlatiya nasil katki sundugu tartisilacaktir. Bu baglamda, mekanin yalnizca bir dekor
olmaktan oOteye gectigi ve filmdeki karakterlerin ruh halleriyle dogrudan iliskilendirildigi ortaya
konulacaktir.

Bu ¢alismada, Kuru Otlar Ustiine filminde mekanin anlatisal ve duygusal islevini incelemek amaciyla
nitel arastirma yontemi benimsenmistir. Filmin gdrsel anlatimi, karakter-mekan iliskisi ve sinematografik
tercihleri betimsel analiz ve gostergebilimsel analiz teknikleri kullanilarak degerlendirilmistir. Betimsel
analiz, filmin mekansal unsurlarinin sistematik bir sekilde incelenmesine olanak tanirken, gdstergebilimsel
analiz, mekéanin film i¢indeki anlam katmanlarint ve sembolik degerlerini aciga ¢ikarmayi hedeflemistir.
Filmin mekéansal yapisi, karakterlerin psikolojik siire¢leriyle iliskilendirilerek analiz edilmistir. Calismanin
sonucunda, Kuru Otlar Ustiine filminde mekanin nasil anlam kazandigi ve anlatiyr nasil derinlestirdigi
iizerine kapsamli bir degerlendirme yapilmistir.

Kar ve Bozkir: Tasranin Sinematografik Tasviri

Sinema, gercekligi yeniden liretme ve anlamlandirma giiciine sahip bir sanat dali olarak, toplumsal ve
kiiltiirel yapilar1 yansitma konusunda énemli bir role sahiptir. Ozellikle tasra, sinemada kendine dzgii bir
mekansal ve kiiltiirel kimlikle temsil edilir. Tasra sinemasi, sadece cografi bir mekani degil, ayn1 zamanda
kendine 6zgii insan iliskilerini, toplumsal dinamikleri ve kiiltiirel degerleri de ifade eder. Bu baglamda,
tagranin sinematografik tasviri, mekanin anlatidaki roliinii ve 6nemini ortaya koymaktadir. Tasra, genellikle
metropollerin diginda kalan, kirsal ve az gelismis bolgeleri ifade eder. Sinemada tasra, genellikle "oteki"
olarak tasvir edilir ve metropollerin yasamina karsit bir konumda konumlandirilir (Kale, 2018: 861). Bu
karsitlik, tagra sinemasinda mekanin 6nemini artirir. Clinkii tasra mekani, sadece bir arka plan degil, ayni
zamanda karakterlerin ve olay orgiisiiniin sekillenmesinde etkili olan bir faktordiir.

Tasra sinemasinda mekanin kullanimi, genellikle karakterlerin i¢ diinyalarim1 ve toplumsal
konumlarini yansitir. Ornegin, Nuri Bilge Ceylan'in filmlerinde, tasra mekaninin genis ve bos manzaralari,
karakterlerin yalnizligin1 ve yabancilasmasini vurgular. Ayni sekilde, Zeki Demirkubuz'un filmlerinde, tasra
mekaninin kasvetli ve sikici atmosferi, karakterlerin umutsuzlugunu ve caresizligini ifade eder. Tasra
sinemasinda mekanin kullanimi, sadece karakterlerin psikolojisini degil, ayn1 zamanda toplumsal iliskileri
ve kiiltiirel degerleri de yansitir. Ornegin, Yavuz Turgul'un "Eskiya" filminde, tasra mekaninin geleneksel
yapist ve degerleri, karakterlerin gatismalarini ve déniisiimlerini etkiler. Aym sekilde, Omer Vargi'nin
"Kabaday1" filminde, tasra mekaninin kabadayr kiiltiiri ve degerleri, karakterlerin davraniglarini ve
se¢imlerini sekillendirir. Tasra sinemasinda mekanin kullanimi, yonetmenlerin sinematografik tercihlerine
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gore farklilik gosterebilir. Bazi yonetmenler, tasra mekanini gergekei bir sekilde tasvir ederken, bazilar1 daha
sembolik ve metaforik bir anlatim kullanir. Ornegin, Reha Erdem'in filmlerinde, tasra mekanimin dogal
giizellikleri ve canliligi, karakterlerin i¢ diinyalarmi ve duygusal hallerini yansitir (Erdem, 1999). Aym
sekilde, Dervis Zaim'in filmlerinde, tasra mekaninin tarihi ve kiiltiirel dokusu, karakterlerin kimliklerini ve
aidiyet duygularini ifade eder.

Tiirk sinemasinda goriilen bu basarili 6rneklerden de anlagilacag: {izere sinema, yalnizca bir hikaye
anlatma araci olmanin Gtesinde, ayni zamanda bir mekén yaratma ve bu mekani anlamlandirma pratigidir.
Ozellikle tagra sinemasinda mekan, karakterlerin ve olay orgiisiiniin ayrilmaz bir parcasi haline gelir. Nuri
Bilge Ceylan'in "Kuru Otlar Ustiine" (2023) filmi de tasra mekaninin sinematografik imgesini bagarili bir
sekilde yansitan 6rneklerden biridir. Tasra, sinemada siklikla izole, duragan ve monoton bir yagamin sembolii
olarak kullanilir. Bu mekanlar, karakterlerin i¢sel ¢atigmalarini ve psikolojik durumlarini yansitmak i¢in ideal
bir arka plan saglar. Ceylan'in filmlerinde tasra, sadece bir mekan degil, ayn1 zamanda bir karakter gibidir;
hikdyenin akigini ve karakterlerin gelisimini derinden etkiler. Ozellikle "Kasaba" (1997) ve "Mayi1s Sikintis1"
(1999) gibi filmlerinde, tasra yasaminin duraganligi ve monotonlugu, uzun plan sekanslar ve minimal
diyaloglarla vurgulanir. Bu filmlerde, tasra mekanlari, karakterlerin i¢sel diinyalarini ve yasamlarinin
sikigsmisligini yansitan bir ayna islevi goriir (Kilig, 2019). Ceylan'in sinemasinda kar ve bozkir, karakterlerin
ruh hallerini ve filmin atmosferini derinlestiren dnemli metaforlar olarak éne ¢ikar. Ornegin, "Uzak" (2002)
filminde kar, karakterlerin igsel soguklugunu ve aralarindaki mesafeyi simgeler. Film boyunca Istanbul'un
karli sokaklari, karakterlerin yalnmizliklarint ve iletisimsizliklerini vurgulayan bir arka plan sunar
(Cokerdenoglu, 2022). Benzer sekilde, "Bir Zamanlar Anadolu'da" (2011) filminde bozkir, karakterlerin igsel
bosluklarini ve hayatlarinin anlamsizligini yansitir. Film boyunca genis ve bos bozkir manzaralari,
karakterlerin yasamlarindaki belirsizlikleri ve arayislarini simgeler. Ceylan, tasra mekanlarin1 ve doga
unsurlarini sinematografik tekniklerle ustaca birlestirir. Genis agili ¢ekimler, uzun planlar ve dogal 151k
kullanimi, mekanin atmosferini ve karakterlerin ruh hallerini izleyiciye aktarmada dnemli rol oynar. Ozellikle
"Kis Uykusu" (2014) filminde Kapadokya'nin karli manzaralari, karakterlerin igsel diinyalarini ve
aralarindaki iliskileri derinlestirir. Ayrica, Ceylan'in fotograf¢ilik ge¢misi, filmlerindeki gorsel estetigi ve
mekan kullanimini derinden etkiler. Her bir kare, titizlikle kompoze edilmis bir fotograf karesi gibidir; bu da
izleyiciye mekanin ve atmosferin derinligini hissettirir (Ata¢ & Dingeli, 2024:160).

Kar, sinemada genellikle saflik, yalnizlik, izolasyon ve ¢aresizlik gibi anlamlara gelir (Bignell, 2004:
78). "Kuru Otlar Ustiine" filminde de kar, tasra yasaminin zorlu kosullarini ve karakterlerin i¢ diinyalarimi
yansitan dnemli bir unsurdur. Filmdeki karla kapli bozkir manzaralari, karakterlerin yalnizligin1 ve dis
diinyadan kopuklugunu vurgular. Ayn1 zamanda kar, karakterlerin i¢ hesaplasmalarini ve yilizlesmelerini
tetikleyen bir fon olarak da islev goriir. Ornegin, filmdeki bir sahnede, Kenan &gretmen, karla kapli bir
arazide ylrirken, ge¢misiyle yiizlesir ve pismanliklarin1 dile getirir. Bu sahnede kar, Kenan'in ig
diinyasindaki soguklugu ve yalnizligi gorsel olarak ifade eder. Bozkir ise, sinemada genellikle 1ssizlik,
bosluk, umutsuzluk ve sikicilik gibi anlamlara gelir (Deleuze, 1989: 125). "Kuru Otlar Ustiine" filminde de
bozkir, tasra yasaminin monotonlugunu ve karakterlerin sikigmighigini simgeleyen bir mekéan olarak
karsimiza ¢ikar. Filmdeki genis bozkir manzaralari, karakterlerin hayatlarindaki boslugu ve anlamsizligi
vurgular. Ayn1 zamanda bozkir, karakterlerin hayallerini ve umutlarini yesertmeye calistiklar1 bir zemin
olarak da islev goriir. Ornegin, filmdeki bir sahnede, Sevim 6gretmen, bozkirda bir aga¢ fidan1 dikerken,
gelecege dair umutlarini dile getirir. Bu sahnede bozkir, Sevim'in umutlarini ve hayallerini temsil eder.

Karakterlerin dogayla olan iliskisi, ayn1 zamanda onlarin toplumla olan iligkisini de yansitir. Kar ve
bozkir, karakterlerin toplumdan uzaklagsmalarini ve kendi i¢ diinyalarina ¢ekilmelerini sembolize eder. Bu
durum, dzellikle Samet’in 6grencileriyle olan iliskisinde belirgin bir sekilde gériiliir. Kuru Otlar Ustiine
filminde kar ve bozkir, birbirini tamamlayan ve anlamini derinlestiren iki unsurdur. Kar, bozkirin 1ss1zligim
ve boslugunu daha da vurgularken, ayni zamanda karakterlerin i¢ diinyalarini yansitan bir ayna gorevi gortir.
Bozkir ise karin beyazligiyla kontrast olusturarak, tasra yasaminin zorlu kosullarini ve karakterlerin
sikismigligint goézler Oniine serer. Filmdeki kar ve bozkir manzaralari, karakterlerin yalnizligini,
umutsuzlugunu ve garesizligini izleyiciye derinden hissettirir. Ayn1 zamanda bu manzaralar, karakterlerin
hayata tutunma ¢abalarini ve umutlarini da simgeleyen bir potansiyele sahiptir.

Sinematografi ile Mekinin Anlam Kazanmasi
Sinematografi, bir filmin gorsel anlatimini olusturan kamera agilari, 1siklandirma, renk kullanimi ve
kompozisyon gibi tekniklerin timiidiir. Mekan ise filmin gectigi fiziksel ¢evreyi ifade eder. Sinematografi
ve mekén arasindaki iliski, filmin anlatisin1 ve izleyici deneyimini derinden etkileyen karmasik bir
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etkilesimdir. Sinematografi, mekani sadece kaydetmekle kalmaz, ayn1 zamanda onu doniistiiriir ve yeniden
yaratir. Sinematografi, hareketli goriintiilerle hikdye anlatma sanatidir ve mekén, bu anlatinin temel
unsurlarindan biridir. Kamera agilar1 (genis ag1, dar aci, alt aci, iist ag1, vb.) ve hareketleri (pan, tilt, tracking,
dolly, vb.), mekanin izleyiciye nasil sunuldugunu belirler. Ornegin, genis acil1 bir gekim, mekanin genisligini
ve derinligini vurgularken, dar acili bir ¢ekim, belirli bir detaya odaklanmay1 saglar. Kamera hareketleri ise,
izleyiciyi mekén ig¢inde yonlendirir ve mekénla dinamik bir iliski kurmasina olanak tanir. Joseph V.
Mascelli'nin "Sinematografinin Bes Temel Ogesi" (Mascelli, 1998) adli kitabi, kamera agilar1 ve
hareketlerinin sinematografik dil iizerindeki etkilerini ayrintili bir sekilde ele alir. Mekanin sinematografik
temsili, filmin atmosferini, karakterlerin psikolojisini ve anlatinin derinligini belirlemede olduk¢a dnemlidir.

Mekan, sinemada sadece fiziksel bir arka plan degil, ayn1 zamanda anlatinin aktif bir bilesenidir.
Mekanin se¢imi ve tasarimi, izleyicinin filmdeki diinyay1 nasil algiladigini ve karakterlerin deneyimlerini
nasil yorumladigini etkiler. Cagil ve Kiling (2021), sinemasal mekanin filmin anlati diinyasina uygun dekore
edilerek veya ger¢ek mekanlarin kameranin objektifleriyle biitiinliigiinden kopartilarak sunuldugunu
belirtirler. Bu siiregte, mekanin kurgulanmasi ve aydinlatilmasi, filmin atmosferini ve izleyicinin duygusal
tepkilerini sekillendirir. Sinemada mekan, anlatinin bir pargasi olarak islev goriir ve hikayenin temasini,
tonunu ve duygusal etkisini destekler. Mekanin kullanimi, karakterlerin i¢sel diinyalarini yansitir ve anlatinin
temalarii vurgular (Yiicel ve Okem, 2020: 689). Mekan, karakterlerin kimliklerini, kisilik 6zelliklerini ve i¢
diinyalarini yansitir. Karakterlerin yasadigi, calistig1 veya etkilesimde bulundugu mekanlar, onlarin sosyal
statiileri, degerleri, yasam tarzlari ve ruh halleri hakkinda ipuglari verir. Ornegin, Wes Anderson
filmlerindeki simetrik ve renkli mekanlar, karakterlerin diizenli, titiz ve bazen de takintili kisiliklerini
yansitir.

Sinematografik mekanin temsili, filmin gorsel estetigini ve anlatisin1 derinlestirir. Ilkdogan (2019),
sinematografik mekanin tasarimi ve algisinin, gercekligin algisinda sinemada mekén konusuna 151k tuttugunu
belirtir. Ilkdogan'a gore (2020), sinematografik mekanin ele alinis bicimi, tasarimi ve izleyiciler tarafindan
algilanmasi, filmin anlatisini ve izleyicinin deneyimini sekillendirir. Mekan, hikayenin gectigi yer ve zaman
hakkinda bilgi vererek izleyicinin olay 6rgiisiinii anlamasina yardimci olur. Belirli bir cografya, tarihi donem
veya sosyal cevre, hikdyenin baglamini olusturur ve karakterlerin motivasyonlarini, eylemlerini ve
catismalarini sekillendirir. Ornegin, John Ford'un western filmlerindeki genis ve 1ssiz ¢dl manzaralari,
kahramanlarin yalnmizligii, o6zgiirliik arayisini ve dogayla miicadelesini vurgular. Western filmlerinde
genellikle genis ve acik alanlar kullanilir. Bu alanlar, karakterlerin 6zgiirliiglinii ve dogayla olan miicadelesini
simgeler. Genis agil1 ¢ekimler ve dogal 151k kullanimi, bu tiir filmlerin karakteristik 6zellikleridir.

Mekan, sinemada sadece fiziksel bir varlik degil, ayn1 zamanda kiiltiirel, sosyal ve psikolojik anlamlar
tagiyan bir olgudur (Lefebvre, 1991). Sinematografi, mekan1 yalnizca bir arka plan olarak degil, hikdyenin
temel bir unsuru olarak kullanir. Mekan, karakterlerin psikolojik durumlarini, iligkilerini ve hikayenin
temalarin1 yansitan bir ara¢ haline gelir. David Bordwell ve Kristin Thompson’a gdre, sinematografik
unsurlar (151k, renk, kamera agilari, kompozisyon) mekanin anlatiya katkisini giiglendirir (Bordwell &
Thompson, 2020: 45). Ozellikle uzun plan sekanslar ve genis acilar, mekanin karakterler iizerindeki etkisini
vurgular. Kamera agisi, mekan algisini ve karakterlerin algilanisint dogrudan etkiler. Algak acgili ¢ekimler,
bir karakteri gii¢lii ve baskin gdsterirken, yiiksek acili gekimler karakteri giigsiiz ve savunmasiz gosterebilir.
Ornegin, "Citizen Kane" (1941) filminde Charles Foster Kane'in giiciinii vurgulamak i¢in siklikla diisiik agil1
¢ekimler kullanilmistir. Ayn1 zamanda bu agilar, mekanin biiyiikliigiinii ve derinligini de etkiler.

Mimari 6zellikler, sinematografik tercihleri etkileyen 6nemli bir faktdrdiir. Bir mekadnin mimari yapisi,
kullanilacak kamera agilarini, 1giklandirmay1 ve diger sinematografik unsurlari belirleyebilir. Ornegin,
yiksek tavanlt ve genis pencereli bir mekan, genis a¢ili g¢ekimler ve dogal 1sik kullanimi igin uygun
olabilirken, dar ve kapali bir mekan, klostrofobik bir his yaratmak i¢in dar agilar ve yapay 151k kullanimi
gerektirebilir. Ayrica, mekandaki mimari detaylar, kompozisyon ve kadrajlama i¢in de kullanilabilir.
Ornegin, bir kap1 veya pencere, karakterleri cercevelemek veya mekan iginde derinlik yaratmak icin
kullanilabilir (Sakhaei vd., 2022). Ornegin, genis bir alanda cekilen yiiksek acili bir ¢ekim, mekanin
blytikliigiinii ve karakterlerin bu mekan ic¢indeki kiictikliigiinii vurgular (Ahi & Karaoghlanian, 2021).
Telegorsel gergeklik sundugu kolaj imajlar ve zaman-mekan sikismasi gibi etkileriyle bir taraftan da toplum
iizerinde ideolojik bir islev goriir (Aytas, 2020).

Mekan, sinematografi i¢in sadece bir fon olusturmaz, ayni zamanda sinematografik tercihleri de
etkiler. Isiklandirma, mekanin atmosferini ve duygusal tonunu belirlemede 6nemli bir rol oynar. Los 151k,
gizem ve gerilim yaratirken, parlak 151k nese ve umut hissi verebilir. "The Shining" (1980) filminde Overlook
Oteli'nin los 151kl1 koridorlar1 ve odalari, filmin gerilim dolu atmosferini artirmaktadir. Isik ve gdlge oyunlari
kullanilarak mekéanda derinlik ve boyut hissi yaratilabilir, belirli nesneler veya alanlar vurgulanabilir (Ahi &
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Karaoghlanian, 2021). Renk ve 151k, mekanin atmosferini ve duygusal tonunu belirlemede kritik 6neme
sahiptir. Sicak renkler (kirmizi, turuncu, sar1) genellikle samimiyet, enerji ve tutku gibi duygularn
cagristirirken, soguk renkler (mavi, yesil, mor) sakinlik, hiiziin veya gizem gibi duygular1 ifade edebilir.
Isiklandirma ise, mekanin aydinlik veya karanlik, kontrastli veya yumusak olmasini saglayarak, izleyicinin
mekanla kurdugu duygusal bag: etkiler (Brown, 2016). Renkler, mekanin duygusal etkisini artirabilir ve
izleyicinin belirli bir sekilde hissetmesini saglayabilir. Soguk renkler (mavi, yesil) sakinlik ve huzur hissi
uyandirirken, sicak renkler (kirmizi, turuncu) heyecan ve enerjiyi temsil edebilir. "Blade Runner 2049"
(2017) filminde Los Angeles'in distopik gelecegi, karanlik ve puslu atmosferiyle, cogunlukla soguk renkler
kullanilarak carpici bir sekilde tasvir edilir.

Kurgu da sinematografinin bir par¢asi olmasa da mekéan algisini sekillendirmede dnemli bir rol oynar.
Farkl1 sahnelerin montaji, izleyicinin mekani nasil algiladigini etkileyebilir. Ornegin, paralel kurgu, farkli
mekanlarda ayni anda ger¢eklesen olaylar1 gostererek mekanlar arasindaki iliskiyi ve gerilimi artirabilir. Kisa
kesmeler, mekan1 daha dinamik ve hareketli gosterebilirken, uzun kesmeler daha sakin ve duragan bir
atmosfer yaratabilir. Ayrica, kurgu, mekanin zaman i¢indeki degisimini de gsterebilir. Ornegin, bir binanin
yikilisini gésteren bir sahnede, kurgu kullanilarak zaman hizlandirilabilir ve mekanin doniisiimii daha etkili
bir sekilde gosterilebilir. Bu tekniklerin kullanimi, mekénin sadece gorsel bir zemin degil, ayn1 zamanda
anlam yiiklii bir "metin" olarak okunmasini saglar (Giiney, 2022: 9).

Sinemada mekén yaratimi, sadece gorsel bir illiizyon yaratmakla kalmaz, ayn1 zamanda izleyicinin
duygusal ve zihinsel diinyasina da hitap eder (Arnheim, 2015). Kurgusal mekanlar, izleyicinin hayal giiclinii
harekete gegirerek onlar1 farkli diinyalara gétiiriir. Belirli bir mekan, bir kavrami, fikri veya temay1 temsil
edebilir. Ornegin, Stanley Kubrick'in "2001: A Space Odyssey" filmindeki uzay gemisi, insanligin teknolojik
ilerlemesini ve evrendeki yerini simgeler. Sinemasal mekan, izleyicinin film izlerken deneyimledigi, zihinsel
ve duygusal olarak katildig1 mekan olarak tanimlanir (Bazin, 2010). Sergi Parajanov’da Narin Rengi (1969)
filminde, zaman ve mekani geleneksel anlat1 yapilarindan farkl bir sekilde kullanir. Film, kronolojik bir sira
takip etmez; bunun yerine, Sayat Nova'nin hayatinin farkli donemlerini, siirsel ve metaforik bir yaklasimla
ele alir. Bu, izleyicinin zaman ve mekan algisin1 sorgulamasina ve filmi bir gosterge dizisi olarak
deneyimlemesine yol acar (Aytas ve Demir, 2024: 166). Sinemada mekan ve anlati arasindaki iligki,
"mekansal anlat1" kavramiyla da ifade edilir (Branigan, 1992). Mekansal anlati, mekanin olay orgiistini
yonlendirdigi, karakterlerin eylemlerini etkiledigi ve temalar1 vurguladigi bir anlati bi¢imidir.

Yontem

Bu caligmada, Nuri Bilge Ceylan'in Kuru Otlar Ustiine filminde mekanin gorsel anlatiya katkisini
incelemek amaciyla nitel bir arastirma yontemi benimsenmistir. Film analizi, sinematografik unsurlarin
derinlemesine degerlendirilmesini gerektirdiginden, betimsel analiz ve gostergebilimsel analiz teknikleri bir
arada kullanilmistir. Calisma, tanimlayici ve kesfedici bir aragtirma olarak tasarlanmis olup, betimsel analiz
teknigi kullanilmistir. Bu yaklasim, verilerin sistematik bir sekilde toplanmasi ve analiz edilmesini saglar
(Yildinm ve Simsek, 2021). Ayrica, sinematografik unsurlarin derinlemesine incelenmesi igin
gostergebilimsel analiz yontemi de uygulanmistir. Gostergebilim, anlamin olusumunu saglayan {i¢ temel
unsurdan meydana gelir: gosterge, gosteren ve gosterilen. Bu unsurlar birbirleriyle etkilesim i¢inde olup,
anlam iiretim siirecini karsilikli olarak tamamlar. Roland Barthes (1979), gostergelerin tek basina bagimsiz
bir anlam ifade edemeyecegini, ancak diger gostergelerle iliskili olarak anlam kazandigini savunur. Gosteren
ile gosterilen arasindaki iliski, somut ve soyut kavramlar arasindaki bagi ortaya koyar. Barthes,
gostergebilimi dort temel ¢ergevede inceler: yan anlam ve diiz anlam, dizge ve dizim, gosteren ve gosterilen,
dil ve s6z. Bu baglamda gostergebilim, dilin isleyis mekanizmasini ve anlam iiretim siireglerini a¢iklamaya
yénelik bir disiplin olarak 6ne ¢ikar. Veri kaynagi olarak, Kuru Otlar Ustiine filminin tamami kullanilmistir.
Ozellikle mekanin kullanimi, ¢erceveleme, 1siklandirma, renk paleti ve kamera hareketleri gibi
sinematografik unsurlar iizerinde durulmustur. Veri analizi siirecinde, Oncelikle filmin belirli sahneleri
secilerek bu sahnelerde mekéanin nasil kullanildigi betimlenmistir. Ardindan, gostergebilimsel analiz
yontemiyle bu sahnelerdeki mekan kullaniminin altinda yatan anlamlar ve semboller incelenmistir. Bu
siiregte, Barthes'in (1979) gostergebilimsel analiz yaklagimi rehberlik etmistir.

Kuru Otlar Ustiine Filminin Analizi
Nuri Bilge Ceylan’in Kuru Otlar Ustiine (2023) filmi, Tiirkiye nin tasra cografyasini sinematografik
bir dil ile yeniden yorumlayarak, doganin ve insanin i¢ i¢e gecen hikayesini anlatir. Film, 6zellikle kar ve
bozkir gibi mekansal unsurlar1 kullanarak, tasranin yalnizligini, umutsuzlugunu ve varolussal sorgulamalarini

388



Com, Senol. “Kar, Bozkir ve Bosluk: Kuru Otlar Ustiine’de Mekann Girsel Anlatiya Katkisi”. idil, 117 (2025/2): s. 384-395. doi: 10.7816/idil-14-117-15

gorsel bir solene déniistiiriir. Kar, Kuru Otlar Ustiine filminde yalnizca bir mevsimsel unsur olarak degil,
ayni zamanda karakterlerin i¢ diinyalarini yansitan bir metafor olarak kullanilir.

"Kuru Otlar Ustiine", Dogu Anadolu'nun iicra bir kdyiinde zorunlu hizmetini yapan resim 6gretmeni
Samet'in yasadiklarini merkeze alir. Samet, tayin umuduyla giin sayarken, meslektasi Kenan ve geng
Ogrencisi Sevim ile karmagsik iliskiler gelistirir. Bir yandan biiylik sehre donme hayalleri kurarken, diger
yandan koydeki yalnizlik, umutsuzluk ve kii¢iik hesaplarla yiizlesmek zorunda kalir. Film, Samet'in igsel
catismalarini, hayal kirikliklarin1 ve tasradaki hayatin duraganligi ile modern diinyanin beklentileri
arasindaki gerilimi isler. Film, Erzurum’un soguk ve karli kis manzaralariyla agilir. Bu manzaralar,
karakterlerin duygusal yalittmin1 ve toplumdan uzaklasmalarini gorsel olarak temsil eder. Ceylan, karin
beyazligint ve soguklugunu kullanarak, karakterlerin i¢sel bosluklarini ve yalmizliklarint vurgular. Karin
filmdeki sembolik anlami, dzellikle ana karakter Samet’in (Deniz Celiloglu) psikolojik durumuyla paralellik
gosterir. Samet, tasrada 6gretmenlik yaparken kendini hem fiziksel hem de duygusal olarak izole hisseder.
Karin kapladigr manzaralar, Samet’in i¢ diinyasindaki boslugu ve umutsuzlugu yansitir. Ayrica, karin
sessizligi ve hareketsizligi, karakterlerin iletisim kopuklugunu ve yabancilasmasini giiglendirir. Karin
zamansal iglevi de filmde dnemli bir rol oynar. Kar, mevsimsel bir dongiiyli temsil ederken, ayn1 zamanda
karakterlerin hayatlarindaki durgunlugu ve degisim eksikligini de vurgular. Ozellikle filmin sonlarina dogru
karin erimeye baslamasi, karakterlerin i¢sel doniisiimlerine dair ipuglari sunar.

Gorsel 1. Samet’in okul yolu. (Kuru Otlar Ustiine, 2023)

Genis agilar ve uzun planlar, Samet'in kdydeki izolasyonunu ve yabancilagsmasini gorsel olarak
yansitir. Samet'in bilyiik sehre donme arzusu, bu gorsel unsurlarla desteklenir. Gorsel, genis agili bir kadraj
kullanilarak g¢ekilmistir. Karakter, ¢er¢evenin alt kisminda, yalniz basina ve uzaklagan bir figiir olarak
konumlandirilmigtir. Ufuk ¢izgisi iist ¢ergevenin ortalarina yakin konumlandirilmis olup, gokyiizii sahnede
biiytik bir yer kaplamaktadir. Bu da doganin karakter {izerindeki baskin etkisini vurgular. Yol, perspektif
kullanimiyla derinlik hissi yaratirken, karakterin yalnizligi ve ¢ikigsizligi gorsellestirilmistir. Karla kapl
genis diizliik, tasranin izole edici dogasini temsil etmektedir. Arka planda ufuk ¢izgisine yakin bir kdy veya
kasaba goriilebilmektedir, ancak bu yerlesim alan1 ¢ok uzaktadir ve karakterin oraya ulasamayacagi hissini
uyandirmaktadir. Cergevede insan yapimi neredeyse higbir unsur bulunmamaktadir, bu da doga-insan
iliskisini tek tarafli bir sekilde izole eden bir anlati kurmaktadir. Beyaz ve gri tonlarin hakim oldugu desatiire
bir renk paleti kullanilmigtir. Bu, sahneye melankolik ve kasvetli bir atmosfer kazandirmaktadir. Dogal 151k
kullanim1 dikkat ¢ekicidir; gokytizii kapali ve bulutludur, bu da tagranin sert doga kosullarin1 yansitmaktadir.
Karakterin koyu renkli giysileri, beyaz arka plan i¢inde bir kontrast yaratarak yalmizlik hissini
gliclendirmektedir. Bozkirin filmdeki gorsel temsili, 6zellikle uzun plan sekanslar ve genis agilar araciligiyla
gergeklestirilir. Bu sekanslar, karakterlerin bozkirin ortasinda kaybolmus gibi hissetmelerini ve varolugsal
sorgulamalarini giiclendirir. Ornegin, Samet’in bozkirda yiiriidiigii sahneler, onun igsel catigmalarini ve
umutsuzlugunu gorsel olarak yansitir.

Bosluk ve Yalnizlik Metaforu: Gorselde biiyiik bir bosluk alani vardir. Bu, bireyin toplumdan ve
¢evresinden soyutlanmasini ifade eden giiglii bir metafordur. Karakterin arkasini déonmiis olmasi, onun
bilinmezlige dogru yiiriidiigiinii, belki de kagis iginde oldugunu ima etmektedir.

Yol ve Varolussal Yolculuk: Yol, sinemada sik¢a bir metafor olarak kullanilir ve genellikle bir
karakterin i¢sel yolculugunu temsil eder (Bordwell & Thompson, 2017). Bu karede, yol sonsuz bir bosluga
dogru ilerliyor gibi goriinmekte ve karakterin kaderine yonelik bir belirsizlik hissi yaratmaktadir. Yolda
hi¢bir isaret veya yonlendirme bulunmamasi, karakterin yolculugunun belirsizligini ve umutsuzlugunu
artirmaktadir.
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Doga ve Insan Iliskisi: Karakterin doga iginde kiigiik ve savunmasiz bir figiir olarak yer almasi,
doganin insan iizerindeki hakimiyetini ve bireyin doga karsisindaki yalmizligini simgeler. Kar, genellikle
arimma veya saflik ile iliskilendirilirken, bu sahnede bir tiir hapishane veya sikismislik hissi yaratmaktadir.
Karin homojen beyazlig, karakterin segeneklerinin titkenmisligini vurgular.

Gérsel 2. Oyun oynayan ¢ocuklar. (Kuru Otlar Ustiine, 2023)

Film, tagranin ekonomik ve sosyal yapisini da ele alir. Ozellikle dgrencilerin ailelerinin yasadigi
ekonomik zorluklar ve toplumsal baskilar, karakterlerin hayatlarini sekillendirir. Samet ve Nuray, bu
toplumsal gergeklerle yiizlesirken, kendi igsel ¢atigmalarini da daha derinden hissederler. Tagranin sinirh
imkanlar1 ve toplumsal baskilari, karakterlerin umutsuzlugunu ve yalnizigmi artirir. Ozellikle Samet, bu
baskilar altinda daha da i¢e kapanir ve meslegine olan tutkusunu tamamen kaybeder. Samet’in 6gretmenlik
yaptig1 ilgedeki okulun yakinlarindaki oyun oynayan ¢ocuklar zaman zaman kadraja yansir (Gorsel 2). Bu
kareye bakildiginda, genis agil1 bir ¢cekimle olusturuldugu géze garpar. On planda karla kapli bir diizliik ve
burada oynayan insanlar yer alirken, arka planda biiyiik bir dag silsilesi sahneye hakimdir. Insan figiirleri
genis bir alana yayilmis ve gergcevede kiigiik boyutta gosterilmistir. Bu durum, insanin doga karsisindaki
kii¢iik ve kirilgan varligini vurgulamaktadir. Elektrik diregi gibi az sayida insan yapimi unsur bulunmaktadir,
bu da mekénin dogalligin1 koruyarak tasranin izole yapisinit 6n plana ¢ikarmaktadir. Gorselin renk paleti
dogaldir ve beyaz, gri ve kahverenginin tonlar1 hakimdir. Soguk ve yumusak bir 151k kullanilmistir, bu da
sahneye melankolik bir hava katmaktadir. Gokyiizii bulutlarla kaplidir, bu da atmosferin kasvetini artirarak
tasranin yalnizligini ve uzakligini vurgulamaktadir. Derinlik hissi giicliidiir; en 6nde oynayan gocuklar, orta
planda elektrik diregi ve en arkada devasa bir dag yer almaktadir. Bu ¢ok katmanli yapi, izleyicinin goziinii
insandan dogaya dogru bir yolculuga cikarmaktadir. Bozkir, Kuru Otlar Ustiine filminde tasranin
sonsuzlugunu ve umutsuzlugunu temsil eder. Ceylan, bozkirin genis ve ug¢suz bucaksiz manzaralarini
kullanarak, karakterlerin toplumdan ve kendilerinden uzaklagmalarini gorsel olarak yansitir. Bozkir, ayni
zamanda insanin dogayla olan miicadelesini ve doganin insan iizerindeki ezici varligini da temsil eder.

Kar ve Tasra Metaforu: Kar, yenilik ve arinma anlami tastyabilecegi gibi, sogukluk, yalmzlik ve
sikismishik hissini de temsil edebilir. Kuru Otlar Ustiine baglaminda diisiiniildiigiinde, kar yalnizligin ve
dogaya kars1 insanin ¢aresizliginin bir sembolii olarak dne ¢ikmaktadir.

Insan ve Doga Iliskisi: Insan figiirleri, dogaya kiyasla kiiciik ve etkisizdir. Doga baskin ve mutlak bir
glic olarak gosterilirken, insanlar burada gegici varliklar olarak sunulmustur. Cocuklar oyun oynasa da, genis
ve c¢etin doga kosullarinda kiigiik figilirler olarak yer almalari, bireyin doga karsisindaki caresizligini
vurgulamaktadir.

Dag Metaforu: Ulasilmazlik ve Giig: Arka plandaki biiytiik dag, erisilemez bir hedefi veya bir
karakterin ulagmak istedigi idealleri ve hayalleri temsil eder. Dag, ayni zamanda zamanin ve doganin
degismezligini de simgeler; insanlar gegici ve hareketliyken, doga sabit ve kalicidir.

Cocuklar ve Umut: Bu karede diger sahnelerin aksine hareketlilik ve dinamizm bulunmaktadir.
Cocuklarin oyunu, tasranin duraganligini bir nebze kirarak hayatin devam ettigini gosterir. Ancak bu
hareketlilik, mekanin biiyiikliigii ve soguklugu karsisinda kirilgan bir umut hissi uyandirmaktadir.
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Gorsel 3. Veteriner Vahit’in yazihanesi. (Kuru Otlar Ustiine, 2023)

Film boyunca Samet, hem kendi i¢ diinyasinda hem de ¢evresindeki insanlarla siirekli bir hesaplagma
icindedir. Kendi bencil ve kibirli yanlariyla yiizlesir, ancak bu yiizlesmeler onu degisime gotiirmez. Koydeki
insanlara kars1 kiiciimseyici tavirlari, idealist 6gretmen imajiyla g¢elisir. Samet, kaldig: ilgede sohbet etmek
iizere veteriner Vahit’in yanina gider. Vahit ve Feyyaz atesli bir tartigsmanin igindedirler (Gorsel 3). Samet’in
tagradaki sikismislhik psikolojisini yansitan bu sahne dar ve klostrofobik bir i¢ mekanda gecer. Kamera,
karakterleri masanin etrafinda iiggen kompozisyon i¢inde konumlandirmistir. Bu, klasik diyalog sahnelerinde
gerilim yaratmak i¢in kullanilan bir yontemdir. Cergeve, karakterleri birbirine yakin ve sikismis bir sekilde
gostererek, hem fiziksel hem de psikolojik bir kapanmislik hissi yaratmaktadir. Masanin iizerindeki lamba,
karakterlerin yiizlerine dogrudan vururken, dramatik bir vurgu yaratmaktadir. Arka planda kiiciik bir pencere
bulunmaktadir; bu da zayif bir dogal 151k kaynag1 sunarak karanlik ortami dengelemektedir. Kontrastli 151k
kullanimi, 6zellikle karakterlerin yiizlerindeki detaylar1 ve duygusal ifadeleri giiglendirmektedir. Los ve sicak
tonlar, tasra hayatimin sertligini ve izolasyonunu yansitmaktadir. Mekan diizensiz ve karmasik
goriinmektedir; masanin etrafinda diizensiz bir sekilde yerlestirilmis esyalar ve arka plandaki yigilmis
kutular, yerel bir tagra yasam tarzini yansitmaktadir. Mekanin dar ve kapali olmasi, karakterler arasindaki
gerilimli bir diyalog veya sikigsmiglik hissini artirmaktadir. Pencerenin kii¢iik olmasi, dis diinyayla
baglantinin kisitli oldugu hissini vermektedir.

Karanlik ve Aydinlik: ikili Karsithik (Binary Opposition): Masanin etrafindaki karanlik alanlar,
bilinmezligi ve kasveti temsil ederken, lambanin yarattig1 aydinlik alan, bilginin ve diyalogun merkezi haline
gelmistir. Lambanin dogrudan ortada yer almasi, masadaki karakterler arasinda bir giic dinamigi
olusturdugunu gostermektedir. Ozellikle masadaki yash adam, 1518 en gok vurdugu figiir olarak bilgeligi
veya otoriteyi temsil ediyor olabilir.

I¢ Mekan ve Hapishane Metaforu: Dar ve karanlik i¢c mekan, karakterlerin fiziksel olarak oldugu kadar
psikolojik olarak da sikigmis olduklarini gosterir. Pencerenin kii¢lik olmasi, 6zgiirliigiin uzak bir ihtimal
oldugunu ve karakterlerin bir ¢ikis noktasi bulmakta zorlandigini anlatmaktadir.

Uglii Kompozisyon: Iktidar ve Gerilim: Ug karakterin iiggen formda konumlandirilmasi, klasik sinema
anlatisinda bir iktidar iligkisini simgeler. Masanin basindaki adam, 15181 en fazla vurdugu figiir olarak
hikayenin veya diyalogun merkezinde yer alir. Karsisindaki iki adam, daha karanlik alanlarda konumlanmis
olup, giic dengesi agisindan daha pasif veya sorgulayan konumdadir. Masanin iizerindeki daginik esyalar,
hayatin gergekgiligini ve tasradaki giindelik yasantinin basitligini simgelemektedir. Arka planda goziiken
kutular, esyalar ve kagitlar, tagranin diizensiz, sikisik ve nostaljik diinyasini olusturur.
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Gorsel 4. Samet ve Kenan. (Kuru Otlar Ustiine, 2023)

Film anlatisinin ilerleyen kisimlarinda, Samet ve Kenan'in Nuray ile tanismadan &nce, birlikte
¢iktiklar1 bir kar yliriiyiisii yaparlar (Gorsel 4). Yiiriiylis boyunca Samet ve Kenan arasinda hem s6zlii hem
de sozsiiz bir rekabet ve gerilim hissedilir. Samet, Kenan'1 kiigiimseyen ve onu asagilayan imalarda bulunur.
Kenan ise daha sessiz ve i¢ine kapanik bir tavir sergiler, ancak Samet'in davraniglarindan rahatsiz oldugu
bellidir. Gorselde iki karakter sirtlar1 kameraya doniik bir sekilde gergevelenmistir. Bu, izleyiciye
karakterlerin i¢ diinyasina dair bir gizem sunarken, onlarin diinyaya ve gelecege bakisini temsil etmektedir.
Karakterler 6n planda, doga ise sonsuz bir arka plan olarak tasvir edilmistir. Bu, insanin doga karsisindaki
varolugsal yalnizligin1 ve ¢aresizligini vurgular. Genis ac¢ili ¢ekim, izleyiciye doganin biyiikligiini
hissettiren sinematografik bir tercih olarak one ¢ikmaktadir. Giin batimi 15181, sahneye melankolik ve igsel
bir huzur hissi katmaktadir. Dogal 151k kullanimi, sahneyi hem gergek¢i hem de duygu yiikli kilmaktadir.
Soguk ve sicak renklerin dengesi (beyaz kar ve sicak giin batimi1 tonlari), sahnedeki igsel catigmay1 destekler.
Karakterlerin dogaya sirtlarin1 donerek konumlandirilmasi, onlarin diisiincelere dalmis oldugunu ve bir
seyleri sorguladigini ima eder. Daglarin ve diizliikklerin sonsuz uzantisi, karakterlerin i¢sel yolculugunu
destekleyen bir anlat1 6gesi olarak islev gérmektedir. Hareket yerine duraganlik hissi, sahnenin meditatif bir
yapiya sahip oldugunu gosterir.

Insan ve Doga Iliskisi: Karakterler dogaya kiyasla kiigiik ve kirilgan figiirler olarak gergevelenmistir.
Bu, doga-insan karsitlig1 iizerinden, insanin doga karsisindaki giigsiizliigiinii simgeler. Genis doga manzarasi,
karakterlerin i¢inde bulunduklar: yalnizlik ve belirsizlik hissini pekistirir.

Sirtlar1 Doniik Karakterler: igsel Yolculuk ve Gelecek: Karakterlerin yiizlerini gorememek, onlarin ig
diinyalarina dair bir gizem yaratir. Gelecege bakis olarak yorumlanabilecek bu durus, karakterlerin hayatlar1
iizerine diisindiigilinii veya yeni bir karar asamasinda olduklarini ima edebilir.

Kar ve Bosluk: Anlam Arayist: Karin bembeyaz ve ugsuz bucaksiz olmasi, hayatin bilinmezligi ve
belirsizligi ile iligkilendirilebilir. Bosluk, karakterlerin varolugsal sorgulamalarini ve igsel yalnizliklarini
vurgulamaktadir. Kar, genellikle saflik ve arinma ile iliskilendirilse de, burada izole edici bir etkiye sahiptir.

Giin Batim1 ve Zaman Metaforu: Giin batimi, bir seyin sonunu veya bir degisim siirecini temsil
edebilir. Karakterler bir donemi geride birakiyor veya yeni bir baslangi¢ artyor olabilir. Giin batimi 15181n1n
yumusakligi, sahnedeki duygusal yogunlugu artirmaktadir.

ke
Gorsel 5. Sevim. (Kuru Otlar Ustiine, 2023)

Filmin sonlara dogru Samet'in tayini Istanbul'a ¢ikar, ancak bu onun i¢in bekledigi kurtulus olmaz.
Koyden ayrilirken, geride biraktig1 insanlara ve yasananlara karsi kayitsiz ve soguk bir tavir sergiler. Yazin
daha once gorev yaptig1 kdydeki anilarini ve Sevim’le oynadigi kar topu oyununu animsar (Gorsel 5).
Sevim'in yiiziindeki ifade, karla kapli saglar1 ve omuzlari, i¢inde bulundugu caresizligi, hiiznii ve hayal
kirikligini ¢ok giiglii bir sekilde yansitiyor. Samet'e duydugu karsiliksiz sevgi ve bu sevginin getirdigi
yalnizlik, bu sahnede somutlasiyor.

Bu kareye daha yakindan baktigimizda Sevim karakteri, ¢cer¢evenin saginda konumlandirilmistir. Arka
plan bulaniklastirilmistir, boylece izleyicinin dikkati dogrudan karakterin yiiz ifadesine ve beden diline
yonlendirilmistir. Yakin plan ¢ekim, karakterin duygularin1 daha yogun bir sekilde hissettirmek amaciyla
tercih edilmistir. Karakterin bakisi, dogrudan kameraya doniik degildir, ancak bir géz temasi hissi yaratir.
Bu, izleyicide bir gizem ve merak duygusu uyandirir. Dogal 151k kullanilmigtir, sahne yumusak ve gergekgi
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bir goriiniime sahiptir. Soguk tonlar ve diisiik kontrast, sahnedeki melankolik havay1 destekler. Yiizdeki
gblgeler minimaldir, bdylece karakterin duygu durumu net bir sekilde ortaya konmustur. Kar yagisi ve
karakterin saglarina yapigmis kar taneleri, doganin etkisini fiziksel olarak hissettirir. Arka plan tamamen
beyaz ve sisli bir yapiya sahiptir, bu da karakterin yalnizlik ve izolasyon hissini pekistirir. Arka plandaki koy
evleri ve elektrik direkleri, tasranin sert ve yalniz yapisin1 vurgulayan mekansal unsurlar olarak
kullanilmistir.

Karakterin Bakisi: igsel Duygularin Yansimasi: Karakterin kameraya dogrudan bakmamasi, onun igine
kapanik bir ruh halinde oldugunu diisiindiirmektedir. Goézlerindeki belirgin ifade, izleyiciye hem bir meydan
okuma hem de kirilganlik hissi verir.

Kar ve Sogukluk Metaforu: Kar, genellikle saflik ve temizligi temsil eder. Ancak bu sahnede, sogukluk
ve tecrit hissini artiran bir metafor olarak kullanilmistir. Saglara yapigmis kar taneleri, karakterin zor
kosullara maruz kaldigin1 ve doganin etkisini dogrudan bedeninde tasidigini gdstermektedir.

Tasra ve Yalnizlik: Karakterin ¢evresinde kimsenin olmamasi, bireyin yalnizligini ve tasrada
sikismiglhigint vurgulamaktadir. Arka planin boslugu, karakterin c¢evresindeki diinyadan soyutlanmis
oldugunu hissettiren bir gorsel unsur olarak iglev gormektedir.

Doga ile Miicadele: Karakterin riizgarin etkisiyle dagimik duran saglari, doga ile miicadeleyi
simgelemektedir. Karakterin yiizlindeki ifade, doga karsisindaki insanin kirilgan ama direngli yapisini anlatan
bir unsur olarak okunabilir.

Film, Samet'in degisip degismedigi sorusunu agik birakir. izleyici, Samet'in bu deneyimlerden bir
ders ¢ikarip ¢ikarmadigi konusunda kendi yorumunu yapar. Filmde mekén, sadece bir fon degil, hikdyenin
ayrilmaz bir pargasi, karakterlerin i¢ diinyalarinin bir aynasi ve filmin tematik derinliginin 6nemli bir
kaynagidir. Nuri Bilge Ceylan, Dogu Anadolu'nun ¢etin cografyasini ustalikla kullanarak, Samet'in ve diger
karakterlerin yasadigi yabancilagmayi, umutsuzlugu, i¢sel catigmalar1 ve tasra-metropol ikilemini gorsel
olarak carpici bir sekilde ifade eder. Filmdeki kar, bozkir ve bosluk, izleyicinin zihninde uzun siire yer edecek
gliclii imgeler yaratir ve filmin 6ykiisiinii derinlemesine etkiler.

Sonug¢

Nuri Bilge Ceylan’in Kuru Otlar Ustiine filmi, tasranin sinematografik tasvirini, mekanin anlatisal
islevini ve karakterlerin i¢ diinyalartyla olan iliskisini derinlemesine ele alan bir yapim olarak dikkat
¢ekmektedir. Filmde kullanilan mekansal unsurlar, yalnizca bir arka plan olarak degil, karakterlerin
psikolojik durumlarini, toplumsal yapi i¢indeki yerlerini ve i¢sel ¢atigsmalarini agiga gikaran bir anlatim araci
olarak islev gormektedir. Kuru Otlar Ustiine, 6zellikle kar ve bozkir gibi gérsel unsurlari, karakterlerin
varolugsal sorgulamalariyla iliskilendirerek, izleyiciye yalmizlik, ¢aresizlik ve umut kavramlarini
sinematografik bir dille sunar.

Tagra sinemasinda mekanin kullaniminin ne denli 6nemli oldugu, bu film 06zelinde de agikga
gorilmektedir. Mekan, yalnizca cografi bir unsur olarak degil, ayn1 zamanda karakterlerin i¢ diinyalarini ve
onlarin toplum igindeki sikismisliklarini ifade eden bir metafor olarak kullanilmistir. Film boyunca sikg¢a
karsilasilan genis acili gekimler, karakterlerin doga i¢indeki kii¢iikliigiinii vurgularken, tasranin izole edici
dogasini ve birey lizerindeki baskisini da gozler oniine sermektedir. Filmdeki karla kapli alanlar, karakterlerin
psikolojik durumlarin1 yansitan birer ayna islevi gormektedir. Karakterler, doganin soguklugu ve ugsuz
bucaksizligi i¢inde kaybolmus, ¢aresiz bir sekilde yon arayan bireyler olarak resmedilirken, bozkirin genisligi
ve boslugu, tagranin birey iizerindeki ezici etkisini bir kez daha vurgulamaktadir. Film boyunca kullanilan
gorsel metaforlar, tasranin sundugu sinirhiliklart ve bireylerin bu sinirliliklar igindeki miicadelelerini ele
alirken, karakterlerin dogayla kurdugu iliski tizerinden varolussal bir tartisma yaratmaktadir. Samet karakteri,
sehir hayatina donme arzusu i¢inde kivranirken, tasranin sundugu olanaklarin kisitliligiyla yiizlesmek
zorunda kalir. Karakterin biiyiik sehre duydugu 6zlem, tasra mekaninin onun {izerindeki etkisini anlamak
acgisindan onemli bir referans noktasi olusturur. Samet’in karla kapli bozkirda yiiriiyiis sahneleri, onun
yalmizhigini, igsel sikismishigini ve hayatindaki belirsizlikleri yansitan gorsel anlatim teknikleriyle
desteklenmektedir. Ozellikle filmde mekanin nasil bir anlati arac1 olarak kullanildigin1 gérmek agisindan
dikkat ¢eken sahnelerden biri, Samet ve Kenan’in bozkirda yaptiklart yiiriiylis sahnesidir. Genis agili
cekimlerle desteklenen bu sahnede karakterlerin dogaya karsi kiicik ve Onemsiz varliklar olarak
resmedilmesi, tagranin birey iizerindeki psikolojik etkisini en gii¢lii sekilde hissettirmektedir. Karakterlerin
dogaya sirtlarini donerek ufka bakmalari, onlarin bilinmezlige dogru baktiklarini, gelecekle ilgili belirsizlik
icinde olduklarint ima etmektedir. Bir bagka dikkat ¢eken sahne ise veteriner Vahit’in yazihanesinde gegen
diyalog sahnesidir. Klostrofobik bir atmosfer i¢inde gecen bu sahne, mekanin psikolojik olarak bireyleri nasil
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hapsettigini gosteren 6nemli bir anlatim aracidir. i¢ mekanm karanlik ve dar olusu, karakterlerin ic
diinyalarindaki baskiy1 ve tasranin sikismisligini yansitmaktadir. Masanin iizerindeki 151k kaynagi, sahnede
bir bilgi ve otorite merkezi yaratirken, ¢cevresindeki golgeler ve kasvetli atmosfer, tasranin birey tizerindeki
baskisini derinlestiren bir unsur olarak islev gdrmektedir. Karakterlerin bu mekanda birbirleriyle girdikleri
diyaloglar, tasra yasaminin yalnizca fiziksel bir sikismislik degil, ayn1 zamanda sosyal iliskiler baglaminda
da daraltici bir ortam sundugunu gozler dniine sermektedir.

Filmdeki bir diger 6nemli sahne olan oyun oynayan ¢ocuklar sekansi, tagranin tekdiizeligi i¢inde umut
ve hareketlilik saglayan nadir anlardan biridir. Cocuklarin genis bozkir i¢inde oyun oynadig1 sahne, tasranin
duragan atmosferine dinamizm katmaktadir. Ancak genis acili kadrajlar ve dagin kadrajin arka planinda
devasa bir kiitle olarak konumlandirilmasi, bu umut anlarinin da doganin ve mekéanin biiytikliigii i¢inde
kayboldugunu ima eder. Film boyunca ¢ocuklar, yasamin akmaya devam ettigini hatirlatan figiirler olarak
gosterilse de, tagranin sert kosullar1 i¢inde onlarin da ne denli kirilgan oldugu gorsel anlatim ile
vurgulanmaktadir. Sevim karakteri ise filmde mekanin birey tizerindeki etkisini anlatan bir diger 6nemli figiir
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Filmdeki karla kapli saglartyla resmedilen Sevim’in gorsel temsili, doganin
birey tizerindeki kaginilmaz etkisini yansitmaktadir. Karakterin tasra i¢inde sikismisligi, yalnizligt ve umut
ile umutsuzluk arasindaki gelgitleri, filmdeki mekénsal anlatim ile gii¢lii bir sekilde islenmistir. Sevim’in
Samet’e olan ilgisi ve bu ilgisinin karsiliksiz kalisi, tasrada insanlarin hayallerinin ve umutlarinin nasil
zamanla eridigini anlatan bir metafor olarak kullanilmaktadir. Karakterin ¢evresinde beliren beyaz fon, onun
yalnizligin1 ve iginde bulundugu ruhsal durumu gorsel olarak desteklemektedir.

Filmde kullanilan mekénsal unsurlarin her biri, tagranin sundugu fiziksel gergeklikten ¢ok daha
fazlasini anlatan, bireyin i¢ diinyasini yansitan bir anlatim araci olarak islev gdrmektedir. Karakterlerin
mekanla olan iligkileri, onlarin igsel yolculuklariyla paralellik gdsterirken, genis agili planlar, dogal 151k
kullanim1 ve sembolik yerlestirmelerle desteklenen sahneler, tasranin birey iizerindeki etkisini gii¢lii bir
gorsel anlatiya doniistirmektedir. Kuru Otlar Ustiine filmi, tasranin sinematografik temsilini ele alan ve
mekani anlatinin merkezine yerlestiren giiglii bir yapimdir. Film, yalnizca tasranin cografi ve fiziksel
gergekliklerini yansitmakla kalmaz, ayni zamanda karakterlerin ruhsal durumlarini, toplumsal yapilar
icindeki yerlerini ve insan-doga iligkisini derinlemesine ele alir. Kar ve bozkirin gorsel bir metafor olarak
kullanilmasi, karakterlerin i¢ diinyalariyla paralel bir anlatim olustururken, tasranin birey iizerindeki etkisi,
hem mekénsal hem de psikolojik diizeyde islenmistir. Nuri Bilge Ceylan’in sinematografik tercihleri, filmin
anlatisint giiglendiren ve tasranin birey iizerindeki etkisini derinlestiren unsurlar olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Genis acili planlar, uzun ¢ekimler, minimal diyaloglar ve dogal 1sik kullanimi, tasranin
sikismislhig1 ve bireyin yalmizligi gibi temalar1 desteklemektedir. Kuru Otlar Ustiine, sinematografi ve mekan
iliskisini en etkileyici bi¢gimde isleyen yapimlardan biri olarak, tasranin birey iizerindeki etkilerini anlatan
bir sinema dili yaratmistir.
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NIDIL

SNOW, STEPPE, AND EMPTINESS: THE
CONTRIBUTION OF SPACE TO VISUAL NARRATIVE
IN ABOUT DRY GRASSES

Senol COM

ABSTRACT

Space in cinema is considered not only as a physical setting but also as a crucial element that reflects the inner worlds of
characters, deepens the narrative, and shapes the viewer’s relationship with the film. Especially in rural cinema, space becomes
one of the fundamental components of the narrative by being associated with characters’ feelings of loneliness, entrapment,
and belonging. Nuri Bilge Ceylan’s cinema treats rural settings not merely as geographical locations but as narrative spaces
that reflect existential conflicts and the tense relationship between individuals and society. In this context, About Dry Grasses
(2023) delves into the tense relationship between the individual and the rural environment, positioning the rural landscape not
just as a backdrop but as an essential element at the heart of the narrative.In this study, the spatial use in the film is examined
using descriptive analysis and semiotic analysis methods. While descriptive analysis reveals how spatial elements are structured
in the film, semiotic analysis aims to uncover the symbolic and metaphorical meanings of space within the narrative. The
findings indicate that space in the film functions not merely as a background element but as an integral component of the
narrative. The feelings of entrapment, loneliness, and existential questioning experienced by the characters in the rural setting
are reinforced through wide-angle shots, long takes, and the use of natural lighting. In the film, the metaphors of snow and the
steppe reflect the emptiness and isolation of the characters’ inner worlds, while the claustrophobic atmosphere of interior scenes
highlights the oppressive nature of the rural environment on the individual.

Keywords: Rural cinema, cinematography, narrative function of space, nuri bilge ceylan’s cinema
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