Yildirim Kaptan, Rabia Sena ve Alp, Kafiye Ozlem. “Nurullah BerK’in Resimlerinde Kadin Figiirlerine Tematik Bir Yaklasim”. idil, 117 (2025/2): s. 322-335. doi: 10.7816/idil-14-117-11

NDIL

NURULLAH BERK’IN RESIMLERINDE KADIN
FIGURLERINE TEMATIK BIR YAKLASIM

Rabia Sena YILDIRIM KAPTAN
Doktora Ogrencisi, Ankara Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii, Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii, rabiasena23@gmail.com, ORCID:
0000-0003-0518-2854.

Kafiye Ozlem ALP
Prof. Dr., Ankara Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Temel Sanat Egitimi Boliimii, k.ozlem.alp@gmail.com, ORCID: 0000-0002-2444-
8446.

Yildirim Kaptan, Rabia Sena ve Alp, Kafiye Ozlem. “Nurullah Berk’in Resimlerinde Kadin Figiirlerine Tematik Bir Yaklagim”. idil, 117
(2025/2): s. 322-335. doi: 10.7816/idil-14-117-11

(074
Nurullah Berk (1904-1982), yaptig1 resimler, yazdig1 sanat kitaplar1 ve yazilarryla Tiirk resim sanat1 tarihinin duayenlerinden
biri olmustur. Sanatg1, Snemli ressamlarin atolyelerine katilmis, kiibizm ve konstriiktivizmden etkilenmis, “Miistakil Ressamlar
ve Heykeltiraglar Birligi” ve “d Grubu”nda 6nemli roller almistir. Bu ¢alismada, Nurullah Berk’in resimlerinde kadin figiirlerini
tematik bir yaklagimla irdelemek amaglanmistir. Bu amag¢ dogrultusunda, arastirma yontemi olarak nitel aragtirma yaklasimi
ve veri toplama aract olarak dokiiman inceleme yontemi kullanilmistir. Arastirma verilerini, sanatgimnin 11 resmi
olusturmaktadir. Kadin figiirlerini dogru sekilde degerlendirebilmek amaciyla ¢alisma ti¢ boliime ayrilmistir. Birinci boliimde,
Berk’in hayati, sanat anlayis1 ve dahil oldugu sanat gruplari incelenmistir. Tkinci boliimde, sanatginin yasadig dsnemdeki kadin
algist degerlendirilmistir. Son béliimde, Berk’in kadin figiirlii resimlerinden secilen resimleri incelenmis, kadin figiirlerinin iki
ana eksende degerlendirilmesi gerektigi tespit edilmistir. Tlk olarak Cumhuriyet ideolojisinin kadini temsil etmesi bakimindan,
ikinci olarak minyatiir semasinda oryantalist etkili geleneksel unsurlar1 yansitmasi: bakimindan siniflandirilmis ve irdelenmistir.
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Giris

Osmanli’nin son yiizyillarinda baslayan Batililagsma hareketi, siyasi, toplumsal ve kiiltiirel pek ¢ok
alanda etkisini gostermistir. Bu etkilerin yankilarini sanatta da gérmek miimkiindiir. Ozellikle resimde,
ylizlinii batiya donen bir anlayisin izleri siiriildiiglinde oldukga hareketli bir tarih akisi i¢cinde gelismeler takip
edilebilmektedir. Batili anlamda resim sanatin1 Osmanli’ya getiren “Asker Ressam Kusag1”, kurulan ilk sanat
okulu “Sanayi Nefise Mektebi”, ilk ressam cemiyeti olan “Osmanli Ressamlar Cemiyeti” ve resme damgasini
vuran “1914 Kusag1” ressamlar1 Osmanli donemi i¢in dnemli sanatsal gelismelerdir. Cumhuriyet’in ilaniyla
birlikte, yeni kurulan diizende kiiltiirel ve sanatsal etkinliklere olduk¢a 6nem verilmis ve devlet tarafindan
biiyiik 6l¢iide desteklenmistir.

Nurullah Berk (1904-1982), Cumbhuriyet tarihinin énemli ressamlarindan biridir. 1920°de Sanayi-i
Nefise Mekteb-i Alisi’nde resim boliimiine giren Berk, sair Ahmet Hasim’den estetik dersleri almus; dnce,
lise yillarindan beri 6zel resim dersleri aldigi Hikmet Onat’n, ardindan ibrahim Calli’nin atélyelerinde
calismistir. 1924’te Paris’e giderek ressam Ernest Laurent’in atdlyesinde dort yil boyunca g¢aligmalarini
siirdiirmiistiir. Kendini, ¢aginin akimlarindan habersiz birakmamak i¢in 1933’te tekrar Paris’e gitmis ve bu
kez André Lhote ve Fernand Léger’nin atdlyelerinde ¢alismistir (Genim, 2007). Hem ressam hem yazar
kimligiyle taninan sanatc¢i, kendisinden geriye pek ¢ok resim ve sanat yazilari birakmistir.

Nurullah Berk, bir donem “Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi” icinde bulunmus, ardindan
“d Grubu”nun kurulmasinda ve uzun yillar etkin olmasinda rol oynamistir. Dolayisiyla Berk’in resimlerinde
Miistakiller’in ve d Grubu’nun sanat anlayislarinin izlerini gormek miimkiindiir. Ozellikle, sanatginin kiibizm
akimina duydugu ilgi, resimlerinde goze ¢arpmaktadir. Sanat¢inin resimlerinin dayandig1 temel kaynaklar
kiibizm ve konstriiktivizm akimlar1 i¢inde ele alinmalidir, dyle ki Braque, Picasso, Lhote ve Léger gibi kiibist
ressamlar, Berk’i yakindan etkileyen isimlerdendir (Bugukoglu, 2020: 112-113). Zaman ig¢inde kiibist
anlayisini Dogu sanati ile kaynastiran Nurullah Berk, Tansug’a (1993: 377) gore, Lhote’tan esinlenen
kiibizmi, dekoratif bir yon ile uygulamistir.

Nurullah Berk hakkinda pek ¢ok tez, makale, arastirma yazilar1 gibi ¢aligmalarla alanyazina katkida
bulunulmustur. Hadiye Arikan’in (1994), “Nurullah Berk’in Hayati1 ve Tiirk Resim Sanatindaki Yeri ve
Onemi” isimli doktora tezinde, Nurullah Berk’in sanatg1, sanat egitimcisi, sanat yazar1 ve elestirmen yonleri
incelenmistir. Giilter Esra Genim’in (1998), “Nurullah Cemal Berk’in Eserlerindeki Degisim Siireci ve Tiirk
Kiiltiiriiniin Izleri” isimli yiiksek lisans tezi de ressamin hayati, sanat1 ve eserleri hakkinda genis bir bilgi
vermeyi amaglamistir. Ebubekir Siddik Ata (2014), “Translating and appropriating french cubism into
Turkish: The case of Nurullah Berk, Hale Asaf, Abidin Dino and Cemal Tollu” (Fransiz Kiibizminin
Tiirkgeye Cevrilmesi ve Benimsenmesi: Nurullah Berk, Hale Asaf, Abidin Dino ve Cemal Tollu Ornegi) adli
yiiksek lisans tezini Sussex Universitesi’nde tamamlamistir. Giilter Esra Genim (2007), “Nurullah Berk’in
Sanat Yazilar1” adli doktora tezinde, sanatginin yazmis oldugu kitaplarini, gesitli dergilerde ve yayin
organlarinda yayimlanan yazilarim1 incelemistir. Oguz Emre Kayser (2021), “Yagli Boya Tablolarin
Belgeleme Asamasinda Raman Spektroskopisinin Kullanimi-istanbul Resim ve Heykel Miizesi
Koleksiyonunda Bulunan Nurullah Berk’e Ait ki Tablonun Incelenmesi” adli yiiksek lisans tezinde, Nurullah
Berk’in ‘Utii Yapan Kadin’ ve ‘Gergef isleyen Kadin’ adli yagh boya resimlerinde gériilen bozulmalari
incelemistir. Jamaleddin Toomajnia (2023), “iran ve Tiirkiye’de Resim Sanatinin Modernlesmesine
Karsilagtirmali Bir Bakis: Jalil Ziapour ve Nurullah Berk” adl1 doktora tezinde, André Lhote’un atdlyesinde
caligsmis olan iranli sanatg1 Jalil Ziapour ve Nurullah Berk’in eserlerine ve sanat anlayislarina karsilastirmali
olarak yaklagmistir.

Nurullah Berk’in eserleri ve sanat anlayisi hakkinda, yukarida sozii edilen degerli c¢aligmalar
yapilmistir. Ancak incelenen tezlerde ve diger ¢alismalarda, onun resimlerine tematik yonden yaklasan bir
¢aligmaya rastlanilmamistir. Bu ¢aligmanin amaci, Nurullah Berk’in resimlerindeki kadin figiirlerini tematik
yonden siniflandirarak incelemektir. Bu baglamda, oncelikle sanat¢inin hayati, yasami boyunca dahil oldugu
sanat gruplariyla iligkisi ve sanat anlayisi ele alinmistir. Daha sonra, Nurullah Berk’in yasadig1 donemdeki
‘kadin’ algisina deginilmistir. Ardindan kadin figiirlii eserleri, tematik yonden irdelenmistir. Caligmanin
kapsamini sanat¢inin, kadin figlirlerinin 6n planda oldugu 11 resmi olusturmaktadir.

Bu caligmada, sanatginin eserlerini tematik olarak incelemek hedeflendiginden, aragtirma yontemi
olarak nitel arastirma yaklasimi ve veri toplama araci olarak dokiiman inceleme yontemi kullanilmistir. Nitel
arastirmalar, nitel veri toplama araglarinin kullanildig1 ve algilarin gergekei ve biitiinciil bir bigimde ortaya
konmasini amaglayan bir yaklasimdir (Yildirim ve Simsek, 2021: 37). Dokiiman incelemesi, arastirilmasi
hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi igeren materyallerin analizini kapsamaktadir (Yildirim ve
Simgek, 2021: 189). Yazili belgeler, resim, fotograf, video, film gibi pek ¢ok iirliniin incelenmesinde
kullanilabilecek bu yontem, bu ¢alismada veri saglamaya elverisli goriilmektedir. Verilerin toplanmasinda,
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Nurullah Berk’in seriler halinde ¢alistigi “Utii Yapan Kadin” serisi, “Gergef isleyen Kadin” serisi, “Odalik-
Uyuyan Giizel-Yatan Kadin” serisi, “Oturan Ciplak Kadin” serisi, “Hamamda Yikanan Kadin-Hamamda
Kadinlar” serisi ile aragtirmanin temasina ve amacina uygun olarak “Ut Calan Kadin”, “Dikis Diken Kadin”,
“Orgii Oren Kadin” adl1 calismalar1 olmak iizere toplam 11 adet resim drneklem olarak secilmistir. Segilen
resimler, sanat¢inin, i¢inde yasadigi toplumun ve Cumhuriyetin kadina bakisin1 yansitmasi agisindan tematik
incelemeyle siirlandirilmigtir.

Nurullah Berk’in Hayati, Sanat Anlayis1 ve Dahil Oldugu Sanat Gruplari

Nurullah Berk, 22 Mart 1904’te istanbul’da dogmustur. Heybeliada ilkokulu’nda baslayan egitimini
Nisantas1 ve Galatasaray liselerinde siirdiiren sanatc1, heniiz Galatasaray Lisesi’nde 6grenciyken resimleriyle
sergilere katilmaya baslamistir. Bu siirecte, Hikmet Onat’tan 6zel resim dersleri alan Berk, 6grenimine 1920
yilinda Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi’nin resim boliimiinii kazanarak devam etmis ve hem Onat’in hem de
Ibrahim Callr’nin atélyelerine katilmistir (Genim, 2007: 6-14).

Ancak, aldig1 egitimi yetersiz goren Berk, 1924’te Bonaparte sokagindaki Paris Ulusal Giizel Sanatlar
Yiiksek Okulu’nda (Ecole Nationale des Beaux-Arts) egitimine devam etmistir. 1928°de dort yillik
calismanin sonunda sertifikasin1 alip yurda déndiigiinde, istanbul’da 6grendiklerinin iistiine burada bir sey
katamadigini fark etmistir. Berk, bu okulun ¢agin estetigine uymayan, “6lii bir akademizmden baska” bir sey
ogretmedigini diisiinmiis, 6zellikle dort yil ¢alistigi Ernest Laurent’in atdlyesinden verim alamamistir (Berk,
1971: 39). Istanbul’a dondiikten sonra, 1929°da arkadaslariyla birlikte, Ankara Etnografya Miizesi’nde agilan
sergiye katilmis, ardindan Refik Epikman, Cevat Dereli, Mahmut Cida, Seref Akdik, Hadi Bara, Ali Avni
Celebi, Zeki Kocamemi, Hale Asaf, Muhittin Sebati, Ratip Asir Acudoglu ve Fahrettin Arkunlar ile “Miistakil
Ressam ve Heykeltraglar Birligi” adi altinda toplanmislardir (Genim, 2007: 6-14).

Vakit gazetesinin 1928 Mayis sayisinda belirttigi tizere, Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi,
“memlekette sanat cereyani ve mesherlerinin ¢cogalmasi ile halkin ragbetini celbetmek ve sanat meraklilarina
bir mukayese sahasi hazirlamak” amaciyla toplanmistir (Berk ve Ozsezgin, 1983: 45). Berk, bu yéniiyle
Miistakilleri, resim ve heykel sanatlar1 bakimindan “ilk miithim sanat hadisesi” olarak nitelendirmistir (Berk
ve Ozsezgin, 1983: 51). 15 Temmuz 1929 tarihinde resmi olarak kurulan birlik (Kilig, 2010), Osmanl
Ressamlar Cemiyeti’nden sonra Tiirk resim sanatinin tarihsel siireci i¢inde kurulan ikinci dernek; Cumhuriyet
donemi sanatg1 topluluklarinin ise dnciisii konumunda degerlendirilmektedir.

Miistakillerin eserleri, {islup bakimindan genel olarak Alman ekspresyonizmini, ge¢ kiibist etkilerini
ve konstriiksiyon egilimlerini ¢agrigtirmaktadir. Eserlerinin temalari ise genellikle sanatsal siire¢ i¢erisindeki
calisma ortamlari, modern yasamla ilgili sahneler ve kalkinan Tiirkiye nin kesitleridir (Odekan, 1999; Akt:
Avsar Karabag, 2016: 269). Ancak, zaman i¢inde Miistakiller arasinda bazi fikir ayriliklar1 dogmustur.
Nurullah Berk ve Elif Naci, ressamlarin sadece resim yapmasi ve sergiler agmasi gerektigini diigiiniirken
diger iiyeler esas amacin ressamlara iyi ¢aligsma kosullarinin saglanmasi oldugunu, yoksa gelisemeyeceklerini
savunduklarindan anlagsamayarak 1932°de genel kurul karari ile Nurullah Berk ve Elif Naci iiyelikten
uzaklastirtlmigtir (Genim, 2007: 15).

Hem Istanbul’da hem Paris’te aldig1 egitimlerin yetersiz kaldigini diisiinen Berk, 1933’te tekrar Paris’e
giderek ilkin Odessa sokagindaki André Lhote atdlyesinde, sonra Notre-Dame-des-Champs’da Fernand
Léger atolyesinde egitimine devam etmistir (Berk, 1971: 39-40). Berk (1971:53-54), Lhote’un sanat kimligini
aciklarken, onun kiibizm ekoliine katildigini, ancak kiibistlerin nesneleri pargalama, soyutlastirma sisteminin
aksine tabiati1 paramparca ederek degil geometrik planda bigimlendirerek dekoratif siislemeci bir tatliliga
ulagsmayi tercih ettigini belirtmistir. Berk (1971: 47-61), ona gdre, modern bir klasik ve usta bir ressam olan
Lhote’u, diinya sanat ¢evreleri ve akademisi yazilarindan tanimis; Lhote’un hemen hemen biitiin kitaplarin
okudugunu hatta ezberledigini ifade etmistir. Kendine fazlasiyla drnek aldigi Lhote gibi, Berk’in de ressam
kimliginden ¢ok yazarligiryla anilmasi tesadiif degildir. Fakat Lhote’u ¢ok sonradan tam anlamiyla
kesfedecektir Berk: “Sakinmadan sdyleyeyim ki ben de anlamamistim ilkin André Lhote’u. Anlamamistim
1933’te ama 1947°de anlayacaktim. Yazilarini, o essiz yazilarint okuduktan sonra.” (Berk, 1971: 59). Bu
sebeple, sonrasinda Léger atdlyesinde devam eden Berk ne salt kiibist ne de salt soyut ressam olan ve 1914
Fransiz-Alman savasinda askere alinan Léger’nin, endiistrinin sanat dis1 olarak degerlendirilen araglartyla
modern resme ilham olabilir, diye diislinerek endiistri araglarini, makinenin giizelligini plastik sanatlara
agilamis oldugunu ifade etmistir (Berk, 1971: 29-30). Nihayetinde hem Lhote hem Legér, Berk’in sanat
yasami i¢in hayli etkili olmustur:

Lhote’da, dzellikle Léger’de 6grendiklerim beni o kadar etkilemis, kokten degistirmisti ki, daha

onceki calismalarimun yil harcamaktan bagka sonu¢ vermediklerini anlamistim. Istanbul’a
dondiigimde birka¢ arkadasla “D Grubu”’nu kurmustuk. Bu grup Tiirkiye’ye Bati Cagdas
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akimlarmni getiriyor, o yila kadar siirmiis olan Empresyonizm teknigine son veriyordu.
Calisirken Lhote’un, Léger’nin ve atdlyesine gitmedigim halde yapitlarin1 sevdigim
Gromaire’in izinde gidiyor, gelece§imin kisiligini saglam bir temele oturtma ¢abasini
yiiriitiiyordum. (Berk, 1971: 43)

Bdylece sanatgi, Bati’nin ¢agdas akimlarini ve tekniklerini d Grubu ile halka tanitmay1 ve sevdirmeyi
hedeflemistir (Genim, 2007: 16-17). Berk, d Grubu’nun misyonunu sezdiren su climleleri sarf etmektedir:
“Ne var ki, Atatlirk’iin 6nderligiyle Batililasmaya dogru giden yeni Tiirkiye’nin fikir ve sanat diinyasinin,
gecikmelere son vermesi, ¢aga uyma gorevini yiiklenmesi gerekti” (Berk ve Ozsezgin, 1983:54). Dolayisiyla
cagdaslagma siirecinde d Grubu’nun 6nemli bir yeri oldugu sdylenebilir.

1933 yilinda bes ressam ve bir heykeltiragin bir araya gelerek olusturdugu, 1951°¢ kadar etkin olan d
Grubu, Yasa Yaman’in (1992: i) deyisiyle “bati sanatina doniik plastik sanatlar tarihimizin ilk grup
etkinligidir”. Ulkemizdeki dordiincii sanat toplulugu olan d Grubu, adin1 da Latin abecesinin dérdiincii harfi
olan d’den almistir ve isim babasi ise Nurullah Berk’tir (Yasa Yaman, 1992: 90). D Grubu ¢ogu Paris’te olan
sanatgilarla ¢aligmis, 6zellikle Lhote’un kiibist ve yapisalci, Léger’nin sentetik kiibist etkili bi¢im anlayigini
ve yasayan sanat kavramini Tiirk sanat ortamina dahil ederek (Yasa Yaman, 1992: i) fovizm, kiibizm ve
disavurumcu sanat anlayislarindan etkilenmis ve eskiyi temsil eden her seye karst ¢ikmiglardir (Baysal, 2021:
37). Yeni sanat anlayislarinin baskin geldigi ve 6zellikle kiibizm akiminin ilgi gordiigii bu hareketli donemde,
Nurullah Berk’in resimleri kiibist egilimlere yonelmesiyle ornek teskil etmektedir. Berk, d Grubu’nun
kurulusunu takip eden yillarda resmettigi ilk denemelerinde kiibist arastirmalara egilmis, geometrik diizenin
basat oldugu calismalarinda yavas yavas yerel bir anlatima ydnelmistir (Berk ve Ozsezgin, 1983:69). Oyle
ki, Berk’in Dogulu bir iislup yaratma yolunda yeni denemelere giristigi, yazma motiflerini ya da
minyatiirlerini 6rneksedigi diisiiniilmektedir (Erol, t.y.; akt. Berk ve Ozsezgin, 1983: 70).

Nurullah Berk, 1939°da akademiye asistan olarak atanmig, 1938-43 yillar1 arasinda ise yurt gezilerine
katilmistir (Genim, 2007: 20-21). 1938-1944 yillar1 arasinda siiren ve 63 sanat¢inin katildig1 yurt gezileri, d
Grubu ressamlari i¢in, kendi 6zlerini fark etmede belirleyici bir gegis donemi olmustur (Tiizlin ve Yildiz,
2023: 374). Yurt gezilerinde Anadolu’dan etkilenen Berk, siire¢ i¢inde Dogu-Bati birlesimine dayal1 kiibist
ve soyutlamalar: eserlerinde islemis, Tiirk ve Dogu kiiltiiriiniin cagdas goriintiilerinden olugan kiibist etkide
eserler vermis, Bati etkisinin yogun oldugu donemde, geleneksel yolu kullanarak farkli bir arayis i¢inde
olmustur (Berk, Erol ve Dirilten, 1996; akt. Tiiziin ve Y1ildiz, 2023: 378). Sanat¢1 bu konudaki diisiincelerini
su sozlerle ifade etmistir: “Atatiirk donemi ¢ocuklar1 oldugumuz i¢in Bati’yla ilgilerimizi siklastirdik. Ama,
bir zaman sonra, Bati-Dogu sentezinin ¢6ziilmesi gereken bir sorun oldugu diisiincesinde birlestik.” (Berk,
1973, Akt. Genim, 2007: 19). 1930’larda Lhote’un Ronesans’tan beslenen ¢agdas klasisizm ve Léger’nin
stilize edilmis kiibizm estetiginin etkisinde kalan Berk, 1940’11 yillarin sonuna dogru Anadolu kiiltiirii ile
iliskilendirdigi sanatin1 Dogu-Bat1 biresimi ile kaynastirmaya calismig; iran ve Osmanli minyatiirleri, Arap
alfabesinin kaligrafik ritmi ile baglanti kurarak bu gelenegi konstriiktif bir yaklasimla ele almistir (Yasa
Yaman, 2012). Sanat¢i, Dogu ile Bati’y1 0zgiin bir sekilde kaynastirmay:1 hedeflemis, asirmaciliga ve
kopyaciliga kars1 ¢ikarak Bati’y1 da Dogu’yu da oldugu gibi taklit etmekten sakinmistir. Berk’in bu sentezci
tavri, onun yerel ama 6zgiin eserler iiretme ¢abasindan beslenmektedir, denilebilir.

Bu konuda, Saglam (2021), d Grubu’nun son etkinliklerinde geleneksel nakis resim estetigine 6zgi
gorselligin belirginlesmeye basladigini ve bu yeni bi¢im diline uyarlanisin Berk i¢in radikal bir girisim
oldugunu ifade etmektedir. Berk’in, neredeyse tiim sanat seriivenini buradan 6zgiin sonuglar ¢ikarmaya
adadigini belirten Saglam, yeni bir bigim dili yaratma diislincesinin; soyutlama, indirgeme ve basitlestirme
gibi denemelerinin ressamin kiibist-konstriiktivist formiillerle uzlastirma mantigina dayandigim
diisiinmektedir. D Grubu, Berk’in eserleri lizerinde oldukga etkili olmustur. Kilig’in (2010: 100) belirttigi
gibi, gruba Turgut Zaim ve Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun katilmasiyla sanatg¢ilarin yerel motif ve temalara
gosterdikleri ilgi ve kiibist denilebilecek egilimlerle Anadolu kdylerindeki geometrik nakis soyutlamasi
arasinda kurmaya c¢alistiklar1 bag, sanatgilarin yerel bir kimlik arayislarinin ve Bati ile bir sentez kurma
cabalarinin ilk isaretleri sayilabilmektedir. Bu arayislar, ¢agdaslasma i¢in de 6nemli hamlelerdir.

Berk i¢in dogu minyatiirleri, kendi sanatinda dnemli bir arastirma ve kaynak degerindedir. Berk,
minyatiirlere olan ilgisi i¢in “Resimlerimde, 6zellikle son resimlerimde, minyatiirlerimize olan diiskiinligim
ve onlardan esinlenisim agik olarak yansir. Ama ben bundan gurur duyarim. Neden mi? Ciinkii, ben
gecmisimin sanatindan hareket ederek, cagimiz Tiirk sanatini olusturma cabasi i¢indeyim.” demektedir
(Esirkus, 1972; Akt. Bek, 2008: 123-124). Boylece gelenekten yararlanarak evrensele ulagsmay1 hedeflemistir.
Bek’e (2008: 122) gore, 1970’lerde olgunluk donemlerini yasayan Berk, evrenselligi, kiiltiirel gegmisimizde
yer tutan geleneksel sanatlarin ¢agdas anlamda yeniden degerlendirilmesi ve bu hazinenin esin kaynagi olarak
kullanilmasi olarak anlamis ve savunmustur.

Kanli (1993: 63-70), sanat¢inin 1933°te kiibizmin, 1946’da geometrik-figiiratif bir konstriiktivizmin
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onciilerinden oldugunu, 1951°den sonra iki boyutlu ¢izgisel bir konstriiktivist anlayis: stirdiirdiigiinii, giderek
1970’lerde yoresel motifleri tiim calismalarinda isledigini belirterek, her ne olursa olsun Berk’in genclik
yapitlarinin yansittigir ortak havanin aslinda ‘Parisli’ oldugunu diistinmektedir. Ona gore, Nurullah Berk
resminin bu erken donem niteligi daha sonra da bir kentsoylu inceligi gériiniimiinde siiriip gidecek, sanatginin
halk sanatlarina, Islam minyatiirlerine, ¢izgi arabeskine dayanarak Dogulu bir dil bulma gabalarinin
yogunlasti§1 1960 sonrasi yapitlarinda da yok olmayacak, belirgin bir diizeyde kalacaktir. Serbetgi’ye gore
ise (2008: 39) Berk, modern resimde kiiltiiriimiiziin yapisina en uygun calisan ilk sanatgidir, Matisse gibi
Berk de minyatiir ve hat sanatindan etkilenmis, estetik anlayisini bu temel iizerinde gelistirmistir. Akademide
yillarca hocalik eden, 6grenciler yetistiren, yazilariyla, konusmalariyla Tiirk resim sanatinin 6zgiinliigiini
iceride ve disarida anlatmaya c¢alisan Berk (Yetkin, 1970: 3), 1953’te UNESCO’ya bagli “Uluslararas1 Sanat
Elestirmenleri Birligi”nin Tiirkiye Ulusal Komitesi’ni Suud Kemal Yetkin ile birlikte kurmus, 1962°de ise
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Miidiirliigii gérevine atanmis, 9 Ocak 1982 giinii Validegesme’deki evinde
hayata gozlerini yummustur (Genim, 2007: 23-35).

Nurullah Berk’in Doneminde Kadin Algisi

Nurullah Berk’in yagami, Atatiirk ve Cumhuriyet donemine denk gelmektedir. Cumhuriyet doneminde
kadinin konumuna iliskin ¢okca goriis gelistirilmistir. Ornegin, Kemalist feministler, Cumhuriyetin bir kiiltiir
devrimini baglattigini, ayrimci kaliplarin karsisinda kadin-erkek esitligini saglamayr ve toplumu
cagdaslastirmayr amagladigin1 savunurken, radikal feministler, Cumhuriyet modernlesmesinin “yeni
kadin”lar1 (yani yeni adamlarin esleri-yoldaslar1) yaratmak i¢in, erkekler tarafindan kurgulanmis ideolojiye
dayandigini, Tiirk kadinlarini daha iyi es ve anne yapacak egitim ve becerilerle donatarak kadinlara bir de
kalkinma gorevi verilerek yiiklerini artirdigini savunmustur (Arat, 2017: 15). Yine de Cumhuriyet ideolojisi,
laiklik ilkesi dogrultusunda kadin haklarina fazlasiyla 6nem vermis, Medeni Kanun’da kadina yonelik ciddi
degisiklikler yapmasiyla benzersiz bir konuma yiikselmistir. Yeni kadin imgesinde kadinlar, annelik
rollerinin devami mesleklerle (6gretmenlik, hemsirelik vb.) toplumsal yasama katilacak, biitiin bunlar
halkina faydali olmak i¢in yapacaktir (Gole, 1994: 56-62). Nitekim, 1924 Tevhid-i Tedrisat Kanunu, 1925
Kiyafet Kanunu, 1926 Medeni Kanun, kadinlara segme ve sec¢ilme haklarinin taninmasi, karma egitime
gecilmesi bunun 6nemli gostergeleridir (Yasa Yaman, 2006: 44). Baltacioglu’nun da dedigi gibi, “inkilaptan
evvelki Tiirk ailesi inkilaptan sonraki Tiirk ailesi degildir” (Baltacioglu, 1934; Akt. Yasa-Yaman, 2006: 21).

Egitilmis kadinlarin ailenin ve ulusun daha iyi ve erdemli anneleri olacaklar1 tezi, Cumhuriyet’in
kurucu ideolojisinde kendisine etkin bir yer edinmistir (Berktay, 2015: 92-93). Biitiin asamalar1 Atatiirk
tarafindan belirlenerek yasama gegirilen cumhuriyet ideolojisi, hedefledigi kavramlara ulagsmada tek yolun
¢agdaslasma oldugunu belirlemistir (Papila, 2012: 153). Cagdaslasmanin yolu da kadinlarin modern haklar
ve sorumluluklarla yiikselmesinden ge¢mektedir. Tiirkiye Cumhuriyeti’ndeki modernizm devinimi, ‘kadin’
konusunu ¢cagdaglagsmanin gereklerinden biri olarak ele almis ve bu meseleye 6zel bir 6nemle egilmistir (Yasa
Yaman, 2006: 12).

Cumbhuriyet donemindeki kadin algisinin, Osmanli’nin miras biraktig1 kadin figiiriinden ¢ok baska
oldugu goriilmektedir. Cumhuriyet ideolojisi, yeni kadinin hem kamusal alana ¢ikmasint hem de ondan ailevi
vazifelerini devam ettirmesini istemistir (Berktay, 2015: 108). Yani, Tirk kadinindan hem analik hem
vatandaslik gorevini yerine getirmesi beklenmistir (Dogramaci, 1985: 118). Dolayisiyla, ‘yeni kadin’
fedakarlik ve emek ile iligkilendirilmistir.

Kisacasi, Tirk modernlesmesinde, “kadinlara bir yandan Batililagma ve modernlesmenin tagiyiciligi
roli verilmis, diger yandan da bu roliin sinirlar1 erkekler tarafindan sikica ¢izilmistir” (Berktay, 2015: 106).
Donemin sanatgilari, siyasetcileri, onde gelenleri, bu yeni kadinin nasil olmasi gerektigini tartismis ve
gostermeye caligmigtir. Papila (2012: 160), modern kadin imgesinin, 6zellikle erkek sanatgilar tarafindan
“erkek egemen bir bakisla” aile merkezli olarak betimlendigine dikkat ¢ekmistir. Yasa-Yaman’a (2006: 50)
gore, hi¢ kuskusuz kadinin toplumsal anlamda destegine en biiylik gereksinim, Cumhuriyet déneminde
duyulmustur ve Cumhuriyet’i izleyen yillarda sanatg¢ilar kadini toplumsal degisimin temel tasi olarak resme
sokmuslardir.

Cumbhuriyet’in 6zellikle ilk yillarinda, kadinlarin evde modernlesmesi dnemsenmis, kadinin dikisten
anlamasi, tutumlu olmasi, evinin gereksinimlerini kendi becerileriyle karsilamasi aranilan bir 6zellik
olmustur; hatta kadinlar orgii orerken, dikis dikerken, yama yaparken, temizlik yaparken, 6gretmenlik
yaparken, biiroda calisirken, evde sefkatli bir anne olarak ¢ocuklarina bakarken fotograflanarak dergilerde
yayimlanmistir. Dolayisiyla bu donemde sanatgilar, kadin ve kadinligin 6nemli bir hiineri sayilan ve ev
ekonomisine de katki saglayan dikis, nakis, 6rgii becerilerini gorsellestirmistir (Yasa Yaman, 2006: 64). Bu
unsurlar Berk’in resimlerinde de goriilmektedir. Yasa Yaman (2006: 84), 1950’lerde resimde ‘kadin’in, bir
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motif olmaktan Oteye gidemedigini, kadin imgesinin, toplumsal ya da ideolojik bir sorun olarak ele
alinmadigini, Berk’in resimlerinde goriilen ‘kadin’in, nakigsal bir deger tasimanin Gtesinde bir sorun
duyurmadigini ifade etse de Berk’in resimleri incelendiginde kadin figiirlerinin biiyiik bir kisminin donemin
ideolojik algisini yansittig1 goriilmektedir.

Nurullah Berk’in Kadin Figiirlerinin Tematik Olarak incelenmesi

Nurullah Berk’in resimleri incelendiginde, figiiratif resim, natiirmort, peyzaj ve kompozisyon gibi ¢esitli
temalar {izerinde yogunlastig1 fark edilmektedir. Ozellikle, Berk’in figiiratif resimleri dikkat gekmektedir. Erkek
ve kadin figiirlerini sik¢a resmeden sanatet, kiibist bir dil kullanarak ¢esitli konular eserlerinde islemistir. Kadin
figiirlerine bakildiginda, sanat¢inin hem donemin kadina doniik ideolojik yaklasimindan etkilendigi hem de Dogu-
Bat1 biresimciliginin izlerini tagidig1 goriilmektedir.

Sanatg1, kadmn resimlerini, “Utii Yapan Kadin”, “Gergef Isleyen Kadin”, “Uyuyan Giizel” gibi diziler
halinde yapmistir. Berk, iizerinden yillar gegse de isledigi bir konuyu tekrarlamaktan ¢ekinmemistir. Bu durum,
sanatcinin resimlerinin tekdiizelikle elestirilmesine neden olsa da Kanli (1993: 67), konu degisikligi ve yaraticilik
acisindan Berk’i tekdiize bulanlara karsi ¢ikarak onun ayni nesnelere degisik agilardan bakarak yeni deger
arastirmalarina, ¢izgilerin yeni ritimlerine yonelen bir sanat anlayisina sahip oldugunu belirtmektedir.

Nurullah Berk’in resim sanatinda, kiibist ve geometrik anlayis cok dnemli bir yere sahiptir. Ancak, Geng’in
(2006:39) de belirttigi gibi, ilk yillardaki soyut geometrik kompozisyonlart bir siire sonra yerini gercekg¢i bir
yaklagimin izlerini tagtyan kadin figiirlerine birakmugtir. Bu yeni resimlerinde de kiibist bigimler devam etmistir.
Ozgiin Tiirk resmi yaratma isteminin 6n plana gectigi (Ondin, 2005: 108) bu dénemde Berk, beslendigi yerel
sanatsal anlayis ve bigimsel ifadeleri, Batili resim anlayisinin modernist dili ile biitiinlestirmeyi basarmistir
(Baysal, 2021: 39). Bu durum, sanat¢inin Bati ve Dogu sentezini basariyla kullandigini géstermektedir. Bu
doniisiimiinde, dahil oldugu d Grubu’nun etkisi elbette vardir. Ikinci Diinya Savasindan sonra Tiirkiye’de ikinci
bir ulusal sanat arayisinin basladig1 ve baslangigta geleneksel degerleri reddeden d Grubu sanat¢ilarinin goriis
degistirerek minyatiir, hat gibi geleneksel sanatlarin esinlerini yeni bir teknik anlayisla yorumlamaya yoneldikleri
sOylenebilir. Bu siiregte, Nurullah Berk de minyatiir soyutlamalar1 iizerinde yogunlasmaya baslamistir (Kilig,
2010: 101-102). Boylelikle, Berk ve diger grup sanatcilarinin, soyut geometrik kompozisyonlarinda israrci
olmadiklari ve hatta yar1 gergekei bir yaklagimin sezildigi figiiratif resme yoneldikleri goriilmiistiir (Baskan, 2014).
Nurullah Berk de figiiratif resme yogunlasarak kiibist formlarla, etkilendigi Batili ressamlarin bigimsel
yontemleriyle yerel konulara odaklanmis, bunu yaparken Dogu’nun siisleme sanatlarindan yararlanmistir.

Berk’in kadin figiirlerinin 6n planda oldugu resimlerinde portreler ve bir konu etrafinda diizenlenmis tek
veya ¢ok figiirlii sematizasyonlar goze ¢arpmaktadir. “Utii Yapan Kadin”, “Uyuyan Giizel” dizisinde tek ve gok
figiirlii semalar, “Gergef Isleyen Kadin” dizisinde kadin portreleri, nii resimlerinde portre ve ¢ok figiirlii kadinlar
yer almaktadir. Berk’in kadin figiirlerine tematik olarak yaklasildiginda, iki ana unsur dikkat gekmektedir: Tlki,
Cumbhuriyet doneminde kadina doniik ideolojik algi ve beklentiyle sekillenen, ev i¢inde ¢esitli isleri iistlenen,
fedakar ve emek veren Tiirk kadinlaridir. Doneme gore konusu itibariyle giincellik tagiyan bu kadin figiirler hem
yerel motiflerle bezenmistir hem de ressamin kiibizmden etkilenerek yerellikle evrensel dili birlestirdigi bir tarzi
yansitmaktadir.

“Utii Yapan Kadin”, “Gergef Isleyen Kadin”, “Dikis Diken Kadin” serileri ile “Orgii Oren Kadm”, “Ut
Calan Kadm” resimleri, Cumhuriyet donemi kadin algisinin prototipini olusturan temadaki resimlerdir. Bu
resimlerde, en dikkat ¢eken unsur, “emek” temasinin bagat rol oynamasidir (bkz. Gorsel 1, Gorsel 2).

Gorsel 1. Nurullah Berk, Utii Yapan Kadin, 1957, Tuval Uzerine Yagh Boya, 114 x 146 cm, Ankara Resim
ve Heykel Miizesi.
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Gorsel 2. Nurullah Berk, Dikis Diken Kadin, 1957, Karton Uzerine Guaj Boya, 48 x 34 cm, Ozel Koleksiyon.

Bu resimler, salt sanat¢inin kadina bakisini degil, ayni zamanda Cumhuriyet déneminin kadina
yikledigi anlami da temsil etmektedir. Resimlerde kadinin dikis-nakig, orgii ile ugragmasi, evin diizenine
yonelik i yapmasi ve 6te yandan miizik gibi sanatsal ve kiiltiirel alanda aktif olmasi sanat¢inin Tiirk kadinina
onemli gorevler yiikledigini de diislindiirebilir (bkz. Gorsel 3, Gorsel 4).

Gorsel 3. Nurullah Berk, Orgii Oren Kadin, 1981, Tuval Uzerine Yagh Boya, 116 X 89 cm, Istanbul Modern
Sanat Miizesi Koleksiyonu.

Gérsel 4. Nurullah Berk, Ut Calan Kadin, 1954, Karton Uzerine Yagliboya, 33 x 23 cm, Ozel Koleksiyon.

Berk’in kadin figiirlerinin bulunduklart mekan ve bu mekanda yer alan unsurlar (perde, koltuk, masa,
ut vb.), giysileri, sa¢ diizenleri gibi ayrintilar géz oniine alindiginda, bu kadinlarin genellikle kentli olarak
nitelendirilebilecekleri sdylenebilir (bkz. Gorsel 1, Gorsel 2, Gorsel 3, Gorsel 4).

“Utii Yapan Kadin” dizisinde, bir taraftan yeni gorevler yiiklenen kadin temsili géze ¢arparken, diger
yandan, Dogu siisleme sanatinin izleri goriilmektedir. Berk, geleneksel sanatlar1 oldugu gibi yansitmamis,
“Utii Yapan Kadin” serisinde oldugu gibi Dogu sanatinin siislemeciligini plastik sanatla sentezlemistir; kilim
motifleri, siislemeci anlayisla desenli Ortiiniin kullanimi, eski tip komiir {itiisii yoreselligin izlerini
barindirmaktadir (Fatoglu, 1993:79-80). Kadinlarin giinlilk yasantisi, Matisse etkisinde, kiibizmin temel
prensiplerinde ¢izilmis ve geleneksel motifler ile desteklenmistir (Giiven, 2010: 218). Dizinin geri kalaninda
da giindelik hayat i¢inde resmedilen bu kadinlar, geleneksel motiflerin izlerini tagimakta, modern ile
geleneksel arasinda koprii kurmaktadir. Ayrica, Bayraktar’a (2019: 49-50) gore, “Utii Yapan Kadin” serisi,
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koyden kente gecisi de simgelemektedir. Nurullah Berk, Anadolu kadininin kiiltiir degisimi sonucunda
degisen rollerini anlatmig, geometrik sekiller ile yoresel motifleri birlestirerek sentezlemis ve kdyden kente
geciste kadinin toplumsal hayattaki rol degisimini, tarlada calisan kadinin, iitii yapan kadin roliinii alarak
calisma hayatina devam ettigini ifade etmistir. Bu dizide resmedilen kadin figiirleri, ¢cogunlukla modern
Cumbhuriyete ge¢is donemindeki kadini anlatryor gibidir (bkz. Gorsel 1).

Sanatginin iinlii resim serilerinden bir digeri “Gergef isleyen Kadin”dir. Bu serideki resimler tek
figiirli portelerdir. Genel olarak bakildiginda, ¢alismanin biiyiik kismini kaplayan gergef motifinin, kadin
figiirtinii geri planda birakmamasi géze ¢arpmakta, 6zellikle serinin en tinliisii olan 1957 tarihli (Gorsel 5)
resimde kullanilan canli renklerin dahi pastel etkiyi destekleyecek sekilde kullanilmas1 dikkati ¢ekmektedir
(Giiven, 2010:220). “Gergef Isleyen Kadin” serisinde de kadinin toplum iginde emekgi kimligini ortaya
koyan Berk, donemin degisen toplumsal olaylariyla kadinin toplum i¢inde degisen rollerine resimlerinde yer
vermistir (Bayraktar, 2019: 42-43). “Gergef isleyen Kadin” serisi, “Utii Yapan Kadin” dizisindeki gibi
kadinin toplumdaki yeni rollerinin nasil insa edildigine dair fikir vermektedir (bkz. Gorsel 5).

Gorsel 5. Nurullah Berk, Gergef Isleyen Kadin, 1957, Guaj Boya, 66 x 46 cm, Istanbul Resim ve Heykel
Miizesi.

Sanat¢inin, kadin figiirlerinde ikinci ana temast ise, Dogu sanatlarindan, 6zellikle minyatiirlerden
etkilenerek Dogu-Bat1 biresimciligine dayanan sentezlerini ifade eden ve neredeyse oryantalist denilebilecek
kadin figiirleridir. Bu kadinlar genellikle odalik olarak, haremde veya hamamda yer alan, bir kismi ise ¢iplak
kadinlardan olugmaktadir.

Nurullah Berk’in, oryantalist etkide sekillenen kadin figiirlerinin temsili biiyiik 6l¢iide geleneksel
semalardan olugmustur. Bu resimlerde, ¢alisan, emek veren, is hayatina ortak olan ¢aliskan kadinlar yerine,
daha gok saray yagamini animsatan kadinlar yer almaktadir. Ornegin, “Uyuyan Giizel/ Yatan Kadin” dizisinde
hem geleneksel motifler goze carpmakta hem de sarayli bir kadini animsatan figiirler yer almaktadir (bkz.
Gorsel 6, Gorsel 7).

Gorsel 6. Nurullah Berk, Portre, 1973, Tuval Uzerine Yagh Boya, 100 x 100 cm, Ankara Resim ve Heykel
Miizesi.
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Gorsel 7. Nurullah Berk, Uyuyan Giizel, 1973, Tuval Uzerine Yagh Boya, 81 x 130,5 cm, Dr. Nejat F.
Eczacibasi1 Vakfi Koleksiyonu, Istanbul Modern Sanat Miizesi.

Nurullah Berk’in, 6zellikle, 1940’lardan sonra geleneksel Tiirk etkileri yaninda hat sanatinin ¢izgileri
ve minyatiir sanatinin tasvir kaliplar1 ile resimlerini kurdugu dikkat ¢ekmekte ve “minyatiiriin
yiizeyselliginden gelen etkileri kentli kadinlarda ve ev i¢i resimlerde” kullandig1 goriilmektedir (Geng, 2006:
69). Sarayr ve haremi andiran mekanlarda da kadin figiirlerini resmettigi ancak bunu yaparken
geleneksellikten daha fazla yararlandigi gériilmektedir. Oyle ki, resimler minyatiir semasinda oryantalist bir
havay1 sezdirmektedir. Geleneksel unsurlarla Batili tekniklerin kaynastirilmaya ¢alisildigi “Uyuyan Giizel
(Odalik, Yatan Kadin)” serisinde, Osmanli ge¢ donem iinlii minyatiir sanat¢isi Levni’nin “Yatan Kadin” (bkz.
Gorsel 8) adl1 eserinin tiim kaliplar1 kullanilmistir (bkz. Gorsel 6, Gorsel 7). Yatan kadinlarin giysileri, ¢arigi,
arka fonda goze carpan geleneksel motifler, ¢igekli siislemeler, bedenin temsilindeki yuvarlak hatlar minyatiir
sanatinin tiim 6zelliklerini gdstermektedir (bkz. Gorsel 6, Gorsel 7, Gorsel 9).

e ——— T NG ) Ea

Gérsel 8. Levni, Yatan Kadmn, Albiim [TSM, H2164].

Gorsel 9. Nurullah Berk, Odalik, Karton Uzeri Karisik Teknik, 30 x 47 cm, Ozel Koleksiyon.

Nurullah Berk’in 6nemli kadin figiirlerinden biri de ¢iplak kadinlardir. Oturup poz veren, hamamda
yikanan ¢iplak kadin portreleri, oryantalist etkiye daha yakin ¢alismalardir.
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Gorsel 10. Nurullah Berk, Hamamda Yikanan Kadin, 1977, 70 x 70 cm, Tuval Uzerine Yagh Boya, Ozel
Koleksiyon.

Gorsel 11. Nurullah Berk, Oturan Ciplak Kadim, 1980, Tuval Uzerine Yagh Boya, 100 x 79 cm, Ozel
Koleksiyon.

Sanat¢inin hamam konulu resimlerinde de Dogu ve Bati etkili oryantalist ¢izgide bir anlayisin etkili
oldugu soylenebilir. Giray’in (2020: 372) belirttigi lizere, Matisse eserlerinde konusu oryantalist formlar ve
motiflerin bileskesi seklindedir ve motif kullanma alanlarinin tuvalde sinirsiz yiizeyler etkisi yaratarak
dagilmasi, Nurullah Berk’in Odalik, Utii Yapan Kadin ve Gergef Isleyen Kadin serilerinde yaygin olarak
kullanilan yeni formlar1 ve yorumlar: olarak ortaya ¢ikmaktadir. Hem geometrik formlarin hem de Tiirk
hamam kiiltiiriiniin yansitildigi bu sentez resimler, zarif hareketlerle saray yasaminin giindelik, siradan
isleyisini gostermektedir (bkz. Gorsel 10, Gorsel 11, Gorsel 12).

Gorsel 12. Nurullah Berk, Hamamda Kadinlar, 1979, Tuval Uzerine Yagh Boya, 101 x 84 cm, Ozel
Koleksiyon.

Bat1 resminde, oryantalist etkilerle, Dogu kadini genellikle harem, hamam, odalik, kole gibi
kaliplasmis konularin nesnesi gibi gosterilmistir. Ote yandan, ilk Tiirk ressamlar1 da kendi kiiltiirlerine Batil1
bir gozle yaklagmay1 ve oryantalist resimler ¢izmeyi denemislerdir (Yasa Yaman, 2006: 10-11). Ancak
Nurullah Berk, minyatiir ve oryantalist etkideki resimleri gelenegi arastiran ve gelenege yaslanan bir tavirla
ele almugtir.
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Sonug¢

Nurullah Berk (1904-1982), hem Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nde hem d Grubu’nda
onemli roller iistlenmis bir sanat¢idir. Yurtiginde ve yurtdisinda aldigi egitimler, katildig1 atolyeler
sonucunda, énemli bir ressam ve yazar olarak Tiirk resim sanatina biiyiik katkilarda bulunmustur. Ozellikle
kiibizmden ve konstriiktivizmden etkilenen sanatc¢i, resimlerinde bigimsel olarak bu akimlardan yararlanmais,
kiibist tavr1 evrensel dil olarak kullanmay1 hedeflemistir. igerik olarak ise, Dogu sanatindan, geleneksel
sanatlardan, yerel ve kiiltiirel 6gelerden faydalanmistir. Sanat¢i, akademide iistlendigi gorevler ve ardinda
biraktig1 onlarca resim ve sanat yazisiyla Tiirk resim sanati tarihinin temel taslarindan biri olmustur.

Calismanin amacina uygun olacak sekilde, Berk’in kadin figiirlii resimleri tematik olarak ele
alindiginda, bazi1 sonuclara ulasilabilir. Oncelikle, Berk’in kadin figiirleri tematik acidan iki ana cerceveye
ayrilmaktadir. ilki, Nurullah Berk’in yasadigi donemde hakim olan Cumhuriyet’in kadin ideolojisi olarak
anilabilecek resimlerdir. Cumhuriyet Donemi’nde, kadinlara siyasal ve sosyal haklar verilerek, kadinin
cagdaslagsmast dnemsenmistir. Kadinlarin hem modernlesmesi hem de ¢esitli sorumluluklar alarak fedakar,
caligkan, emek veren, biling¢li kadinlar olarak evlerde ve bazi ¢aligma alanlarinda goérevlerini yerine getirmesi
beklenmistir. Bu beklenti, resimlere de yansimistir. Nurullah Berk’in “Utii Yapan Kadinlar”, “Gergef Isleyen
Kadin”, “Orgii Oren Kadin”, “Dikis Diken Kadin”, “Ut Calan Kadn” isimli resimleri, donemin ideolojik
kadin algisina fazlasiyla uymaktadir. Bu kadinlar daha ¢ok kent kimligi ile Cumhuriyet Tiirkiye’sinin yeni
kadin imajin1 yansitmakta, kadin temasi ev iginde ¢esitli kadin ugraslarini yansitmaktadir. Calisirken ve
¢esitli yonlerden kendini gelistirirken ele alinan bu kadinlar, Cumhuriyetin arzu ettigi kadin profilini temsil
etmektedir. Nurullah Berk, donemin ideolojisine uyarak yeni kadini resimlerinde énemli ve mesaj veren bir
tema olarak ele almistir.

Nurullah Berk’in Cumbhuriyet kadinlar1 ¢aligkandir. Berk, cagdasi oldugu donemin Cumbhuriyet
ideolojisine uygun bir sekilde, resimlerinde ev i¢lerinde ¢alisan, emek veren, kendini gelistiren, fedakar ve
sorumluluk bilincine sahip kadin figiirlerini 6ne ¢ikarmistir. Bu kadinlar, evlerinde iitii yapmakta, dikis
dikmekte, gergef islemekte, 6rgii 6rmekte, ut calmakta, kisacasi Tiirk kadininin idealize edilmis bir 6rnegini
sunmaktadir. Berk’in kadin figiirleri, kilik kiyafetleri bakimindan zaman zaman kdyii zaman zaman modern
bir kentliyi hissettirse de hepsi ¢aligkan Anadolu kadininin temsilcileridir. Cumhuriyet kadinina prototip
olusturabilecek, ¢aliskan ve fedakar kadin figiirlerinin yer aldigi, kiibist etkideki bu resimlerde nakislar,
gergefler, kumas parcalari, kilim gorselleri ile Anadolu kiiltiirii ve yerel 6geler yansitilmigtir.

Nurullah Berk’in kadin figiirleri incelendiginde, ikinci ana tema, 6ziinde oryantalist bir temsili
icermektedir. Bu temsil bi¢cimi minyatiirlerin bigimsel ve plastik kaliplarindan yola ¢ikip dogu kiiltiiriiyle
harmanlanmis, bat1 goziiyle olusan bir oryantalizmi animsatan, kadin figiirlii resimlerdir. “Uyuyan
Giizel/Odalik”, “Oturan Ciplak Kadin?, “Hamamda Yikanan Kadin” serileri, bu minvalde
degerlendirilebilecek resimleridir. Bu resimlerdeki kadin figiirleri, oryantalist etkilerle bezenmistir.
Hamamda, haremde-sarayda, uyurken veya ¢iplak yikanirken resmedilen figiirlerin arka planlarinda kimi
geleneksel motiflerin varlig: dikkat ¢ekicidir.

Oryantalist etkide ¢izilen kadin resimlerinde hamam gorseli, kurnalar, ¢iplaklik, saray1r animsatan
mekan gorselleri, kadinlarin giysileri, ¢ariklar1 ve duvar motifleri ile geleneksel saray yasami ve Dogu kiiltiirii
yansitilmistir. Berk hem Bati hem Dogu sanatini birlestirerek geleneklerden yararlanmayi hedeflemistir.
Ciplak poz veren ve sarayli oldugu anlasilan kadinlar, hamamda yikanan kadinlar ve odaliklar, ressamin
oryantalist etkiden yararlandigini gostermektedir.

Nurullah Berk, kadin figiirlii resimlerinde nesnelerin kullanimina énem vermistir. “Utii Yapan Kadin”
serisinde iitii, “Gergef Isleyen Kadin” serisinde gergef, “Orgii Oren Kadin” resminde sisler ve orgii, “Dikis
Diken Kadin” resminde igne ve kumas, “Ut Calan Kadin” resminde ut, “Hamamda Yikanan Kadinlar”
resimlerinde kurna 6n plana ¢ikan nesne drnekleridir. Resimlerin adlarinda da belirleyici olabilen bu nesneler,
hem resmin doneminin ideolojisini, yani kadina bakigini yansitmakta hem de sanatginin gelenege ve kiiltiire
bakisini sezdirmede yardimci rol oynamistir.

Resimlerde goéze ¢arpan kilim, kumas parcalari, nakiglar ve silislemeler, Berk’in yerellikten
beslendigini ama bunlar1 kiibist unsurlarla modernize ederek evrenselligi yakalamaya c¢alistigini
gostermektedir. Oryantalist ogelerin kullanildig1 resimlerinde ise yerel olandan, sahip olunan Kkiiltiirel
gecmisten faydalanarak sanatginin kendine has {islubuyla modern bir ¢izgide resimlerini icra ettigi
gorilmektedir. Nurullah Berk’in kadin figiirlii resimlerine bakilarak sanatg¢inin yasadigi donemdeki kadin
algisini sezinlemek ve onun sanata bakis agisi hakkinda temel fikirlere sahip olmak miimkiindiir.

Nurullah Berk, Tiirk sanatinin gelisim siirecine, iginde yer aldig1 gruplar, gazete ve dergilerde yazdigi
sanat yazilar1 ve kitaplariyla da sanat tarihi ve sanat elestirisi kavramlarinin gelismesi ve yerlesmesinde
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biiyiik katkilarda bulunmus bir sanatgidir. Yurt disinda, Tiirk resim sanatinin tanitiminda istlendigi sergi ve

caliskanlig1 ve sanatta kimlik arayisini yasami ve eserleriyle gostermistir.
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NIDIL

A THEMATIC APPROACH TO FEMALE FIGURES IN
NURULLAH BERK’S PAINTINGS

Rabia Sena YILDIRIM KAPTAN, Kafiye Ozlem ALP

ABSTRACT

Nurullah Berk (1904-1982) is one of the pioneers of Turkish painting, known for his artworks and writings on art. The artist
participated in workshops of important painters, influenced by cubism and constructivism, he played significant roles in the
“Association of the Independent Painter and Sculptors” and the “Group D”. This study aims to explore the thematic
representation of female figures in Berk’s paintings. A qualitative research approach was utilized, with document analysis as
the data collection method. The research data comprises 11 of his paintings. The study is divided into three sections: the first
examines Berk’s life, artistic philosophy and the art groups he was involved in; the second assesses the perception of women
during his era; and the final section analyzes the selected paintings, identifying two main axes for evaluation: the representation
of women in the context of Republican ideology and the reflection of traditional orientalist elements in miniature schema.

Keywords: Nurullah Berk, cubism, Republican Period, orientalism, miniature
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