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Gilintimiizde popiiler bir hale gelen ve geleneksel anlatim yaklasimlarina meydan okuyan absiirt tiyatro ile grotesk yorumlama
olan igrenclik arasinda énemli benzerlikler ve farkliliklar ortaya ¢ikmustir. Absiirt tiyatro ve gorsel sanatlarda igrenglik, modern
insanin yasadig1 trajik durumlari anlamsizlik 6zelinde temellendirerek uyumsuz ve kaotik bir dille anlatmaktadir. Ayni
zamanda her iki yaklasim, insanin temel varolugsal kaygilarini merkeze alan protest bir anlatim sekli olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Bu agidan grotesk ve absiirtliigiin bicimsel yaklasimlarinin benzer ve farkliliklarini ve yakinlik iliskilerini ortaya
koymak literatiirdeki sinirli mevcut bilgi birikimine 6nemli katkilar sunacaktir. Calisma kapsaminda absiirt tiyatronun oncii
yazarlariin eserlerindeki grotesk, uyumsuzluk, anlamsizlik ve igrenclik anlatimlar incelenmistir. Ayrica gorsel sanatlar
baglaminda ise ifade edilenlere karsilik gelebilecek sanatgilarin galigmalarindan &rnekler verilmistir. Bulgular bu anlatim
tarzlarinin, sanat baglaminda gerek bireyin gerekse toplum birey iliskisinden dogan kaotik diinyadaki varolussal sancilarin ve
yabancilagsma deneyimlerinin ifade etmede ¢ok dnemli rollerinin oldugunu géstermektedir. Bununla birlikte tespit edilen diger
bir 6nemli bulgu ise, her iki anlatim tarzinin politik avangart dil oldugu ve sosyal hayattan belirlenen normlar1 asan
yaklagimlartyla seyirci lizerinde yabancilastirma, tehdit edici, dtekilestiren ve bulanti yarattig1 goriilmistiir. Sonug olarak sinir1
asan yaklagimlar seklinde yorumlanan absiirtliik ve igrenglik hem bireyin hem de toplumun varolussal krizlerini ifade etmede
giiniimiiz sanat anlayisinda merkezi bir islev gordiigii ifade edilebilir. Calisma sanat {ireticisi ve tiiketicisi agisindan abstirtliik
ve grotesk arasindaki iliskiyi anlamada dnemli ¢ikarimlara sahiptir.
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Giris

Absiirt tiyatro, 20. ylizyilin ortalarinda irk¢i savaslarin, i¢ ¢gatigmalarin, varolus krizlerinin, barbarligin
tam ortasinda ortaya ¢ikmistir. Bu donemde, kategorik dilin artig1, savaslarin ¢ogaldigi, yikimlarin, dramlarin
kitlesel yasandigi ve modern toplumun ekonomik ve politik bunalimlarinin neden oldugu derin buhranlarin
yasanmistir. Hal boyleyken sanat zaten iginde yasadigi donemin aynasi olmasindan dolay1 absiirt ve grotesk
anlatim olan igrenglik anlatimlar1 tiim bu yasanan carpikligi yine ¢arpik bir anlatim tarziyla aktarmistir.
Ozellikle absiirt tiyatro dnciileri Samuel Beckett, Eugéne Ionesco, Arrabal, Jean Genet ve Harold Pinter gibi
yazarlar1 olan bu akim, tiyatronun geleneksel yaklagimlarinin tersine, tiyatroda insan eylemlerin
anlamsizligini, insanin varolugsal gereksizligini, mantiksizlik ve kaotik yapisini 6n plana ¢ikartmistir.

Absiirt tiyatro ve absiirt tiyatro diline benzer dil kullanan sanatgilar, sanat-sanat eseri anlaminda kabul
edilemeyen dil olmasindan kaynakli celigkilere neden olmustur. Bu cer¢eveden bakildiginda; sanatin
toplumsal, psikolojik ve varolugsal meseleleri ele alma bigiminde énemli bir ortak payda sunarlar. Absiirt
tiyatro, 20. ylizyilin ortalarinda ortaya ¢ikarak insan varolusunun anlamsizlii, modern toplumun kaotik
yapist ve iletisim bozukluklari gibi konulara yogunlagmistir. Bu tiyatro anlayisi, seyircide rahatsizlik
uyandiran grotesk, abartili ve bazen igreng unsurlarla da zenginlestirilmistir. Benzer sekilde, giincel sanat da
sinirlar1 zorlayan ve alisilmisin disinda kalan yontemlerle ayn1 konulara odaklanmastir.

Giincel sanattin yerlestirme, video ve performans gibi disiplinler arasi ¢aligmalarda 6zelleikle asirt
ifadeler, bir yoniiyle uyumsuzluk ve anlamsizlik iizerinde temellendigini séylemek miimkiindiir. Bunun
nedeni ilkin, sanatgilarin bugiline kadar kabullenilmis, benimsenmis toplumsal tabulara meydan okuyan
anlayislar ortaya koymasidir. Ikincisi ezberlenen, aliskanlik haline gelen her seyin aksine bir anlatim
sunmalar1 durumunun rahatsiz edici imgeler olarak nitelendirilmis olmas1 ve bu sekilde izleyiciyi sarsmasidir.
Hal boyle olunca absiirt tiyatronun dili, mekan1 ve karakterleri etkin kullanan niteligi, 6zellikle performans
ve gorsel sanatlardan bazi 6rneklerle ¢ok ciddi benzerlikler tasimaktadir. Ornegin, Joseph Beuys veya Marina
Abramovi¢'in performans islerinin geneli veya Hermann Nitsch, Damien Hirst gibi 61iimii, inanglar1 merkeze
alan eserleri, insanin hem varolugsal kaygilarini hem de toplumun ¢eliskilerini dogrudan yiizeye
¢ikarmaktadir. Nitekim bu durum, gerek absiirt tiyatro gerekse giincel sanat i¢in, izleyicisini pasif bir
gozlemci konumundan ¢ikararak, onun duyusal ve diisiinsel sinirlarint zorlamay1 amaglamaktadir. Gorsel
sanatlarda bu asir1 ifadeler genelde grotesk baglam icinde igreti bashiginda sunulmustur. Igrenclikle sanatcilar
izleyiciye sadece rahatsizlik vermekle kalmaz; ayni zamanda birey ve toplum arasindaki ¢atismalar1 daha
derinlemesine sorgulamaya davet eder. Ayni sekilde absiirt tiyatro da seyircinin rahatsiz olmasini1 adeta
arzular ve alisilmis duyusal, duygusal veya mantiksal kaliplardan ¢ikmasini amaglar. Her ne kadar benzer dil
kullanmis olsalar da grotesk ve absiirtliikk kavramlar1 ve anlatim bigimleri arasinda ciddi farkliliklar vardir.
Bu baglamda igrenglik ve absiirtlik konular1 iizerinde hem aralarinda benzerliklerle ilgili kavramsal
yorumlamalara hem de farkliliklar1 ortaya koyan gorsel ve kavramsal drneklere yer verilmistir.

Anlamin Cékiisii ve Kaosun Estetigi: Uyumsuzluk ve Iletisimsizligin Yarattigi Tekinsizlik

“Absiirt” sozciigii, uyumsuzluk igeren, akla ve mantiga aykiri, sagma anlamlarinda kullanilan bir
kelimedir. Kelimenin Albert Camus tarafindan “her seyin akla, mantiga aykiriligini anlamis kisi ya da us”
seklinde yorumlmas: ise baska bir kapiyr aralamistir (Camus’tan akt. Sener, 2023: 300). Camus’un
ifadesinden yola ¢ikarak sanattaki tiim asir1 sdylemlerin, imge ve formlarin altinda yatan sdylevi az ¢ok
tahmin edilebilir. Asir1 imge, sagmaligin yarattig1 duygunun acili gériiniimiidiir/acinin golgesidir, gibi bir
sonu¢ ¢ikarilabilir. Hatta sagmaligin standartlasmis oldugu yerde sagmalik ve uyumsuzluk normal
sayilabilecekken bdyle bir diizlemde sagma olmayani ifade etmek anormal ve akildist goriiliir ¢ikarimi da
yapilabilir. Boylelikle bu anlatimdan varilacak yargi; sagmaya kars1 iiretilen mantikli cevap en az sagma
kadar kusur sayilmistir. Oyleyse sagma olana sagma cevap, absiirtliigiin en énemli 6zeliklerinden biridir.
Nitekim sanat baglamindaki asir1 yorumlamalarinin yol agtiklarina iliskin olarak sdylenen ‘“ahlaki ve
toplumsal bir bela, iyice marjinalleserek basa ¢ikilacak hale getirilir” ifadesi, bu karsit tepki {izerine
temellendirilir (Bahtin, 2005: 73). Bu perspektiften bakildiginda, toplum iginde zorbaligin gegerli bir durum
aldigina yonelik ve ahlaki degerlerden ¢ok i¢giidii ile yonetilen topluluga kars1 agir1 elestiri ifadeler i¢erdigi
anlasilabilir. Dolayisiyla kabul edilebilir bir farkindalik yaratisinin 6tesinde olan bu yaklagim, toplumu da
ciddi anlamda rahatsiz etmistir. Oyleyse kabul edilemez olana yénelik seyircisini aktif hale getirmek igin
hem absiirt anlatim dili hem de gorsel sanattaki igren¢ imgeler seyircisini gergekle yiizlestirmek, mutlak
olarak bilinen seye karsi inanci sarsmak ve goreceli bir diinya yaratmak gibi amaglar1 olmustur. Gergegin
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¢esitli formlarini bu anlatimlarla ortaya konmus, bireysel diisiincede mutlak bilgiye ve inanca dair diisiinsel
bir siire¢ baslatilmistir. Julian H. Wulber, bu yaklasim bi¢imine sahip olani 6ncii olarak yorumlarken bu
gelenege olan giivenin sarsilmasini sanatg¢1 tutumu iizerinden bazi temel 6zelliklerinden s6z eder;

Oncii sanat adanm mevcut sisteme karsidir. Var olam, simdiki zamam elestirir. Onu hakl
gostermeye ¢alismaz. Ge¢misi elestirmek kolaydir, hele yetkili rejim bunu destekliyorsa veya
hos goriiyorsa. Bu, statiikkoyu saglamlastirmaktan, kire¢lenmeyi kutsamaktan, zorbalik ve
basma kalip¢ilik 6niinde egilmekten baska bir sey degildir (Wulber’den akt. Sener, 2023: 301).

Gergegin goreceli dogasini gosteren absiirt, aldatmaca olan gercegi gostermekle ciddi bir bulanti
baslatabilecegi dngoriilebilir.

Absiird, yalnizca bir igerik, bir nitelik, bir duygu ya da atmosfer, bir tavir ya da diinya goriisii
olarak algilanabilir. Bi¢imsel anlamda sunulusu ¢ok cesitlidir: absiird ironi ya da felsefi
argiiman yoluyla ya da groteskin kendisiyle ifade edilebilir... Siirekli grotesk algis1 ya da
groteskligin biiyiik 6lgekli algilanmasi, evrensel uyumsuzluk, sagmalik duygusuna neden
olabilir (Esslin’den akt. Yanikkaya, 2003: 7).

Sener, bulanik zihin ile gergegin ¢eliskisini “Uyumsuzluk tiyatrosu bu beyin kire¢lenmesini,
uyusuklugu gidermek i¢in ger¢ek sandigimizi kokiinden sokmeye, yerinden oynatmaya calisir” der (Sener,
2023: 301). Absiird tiyatro, insan varliginin yarattig1 anlamsizliklari, uyumsuzluk ve ahmakliklar1 yine
insanin varolusu iizerinden bir anlamsizlik yaratacak uyumsuz dille yapar. Ozelikle absiirtliik anlatimlar,
modern diinyanin kaotik yapisini ele alirken bu dili olabildigince yogun kullanmistir. Neden olarak diinya
savaslarin geride biraktig1 yikimin insanlar {izerinde derin izler birakmis olmasidir. Oyle ki derin ruhsal
¢ikmaz sanatgilarin sanat iiretimlerinde yer etmis, siddet ve yikimin insan kaynagi iizerinde ciddi
sorgulamalara sevk etmistir. Genelde bu sanatsal yaratimlar kaotik, yikici, gelenekle catisan {ist perdeden
elestiri icermistir. Dada gibi Absiird sanat baglaminda donemin sanatsal yaratimlar: incelendiginde bu kaos
estetiginin ii¢ 6zelligi oldugu anlasiimaktadir:

Anlamsizhik

Sanatin etki-tepki 6zelligini goz oniinde bulundurdugumuzda ve toplumdan esin kaynagini aldigini
diislindiigiimiizde absiirt sanat olarak tanimlanan yorumlarin genelinde karakterler, neden-sonug iligkisi
icerisinde rastlantisal olan ve hayatin olagan akis1 ile bag kurulamayan bir diinyada hareket eder.
Diizensizligin, kuralsizligin ve akilsizligin yarattigi magduriyeti ayni sertlikte uyumsuz, diizensiz ve delice
cikislar ile karsilik verilir.

Irrasyonellik

Mantiksiz tekrarlar (olayin vahametine vurgu yapmak i¢in), anlamsiz diyaloglar (monolog), alaysi1 ve yersiz
iletisim, kaba imgeler ve grotesk sahneler one ¢ikar. Bu sahnelerde seyirci kendi absiird halleriyle
yizlestirilir. Gozlerinin 6niinde olup bitenler, kendisine ait ve kendisince var edilmis oldugunu sanip
tutundugu sahte idealize algilarini silkeler. Bu 6gelere maruz kalan seyirci ger¢egin tokadiyla huzursuz ve
sorgulamaya mahkimdur artik.

Yabancilasma

Insan, tekinsiz bir durumda hem kendine ve ¢evresine yabancilasmis hem de bedenin i¢inden disar
¢ikan seye karsi tehlike sagan ve tehdit edici varlik olarak resmedilir. Bu anlamda abject (igrenclik) ve asirt
ifadeler grotesk oldugu kadar absiirt olarak da yorumlanir. Burada uyumsuz olan; ya dteki kabul edilip harici
olur, ya da uyumsuzluk siddet yaratip deformasyon ve ¢iiriimeyi meydana getirmistir.

Bu tiyatro tiirii, plastik sanatlardaki her asir1 sdyleme karsilik gelen, insanin “higlik” karsisindaki
dehsetini ve caresizligini anlatan, trajik ve dehgetin imgesi olan grotesk sdylemin de ifadesi olmustur.
Duygusal bunalim ve derin buhranin 6tesinde dogrudan miidahalenin anlatimi olan siddet ifadeleri bu
anlamda anlatilan aktarimlarin en yakin imgesidir. Bu yaklasim, gercegi sahneye tasiyarak hem bireysel hem
de toplumsal elestirilerini estetik ve etik/ahlak kurallarini hige sayarak yapmistir. Ornegin abject (igreng)
kavrami, bu baglam igerisinde en asir1 olanlardandir. Julia Kristeva’nin (2014) tahammiil ve tahayyiil
edilemeyen disar1 atilmis karanlik isyan olarak yorumladig: “igreng” {izerine gelistirdigi teorisinde, insanin
igrencle karsilagmasini bedenin dissal etkiyle olusturdugu spazmatik tepki olarak yorumlamistir. Tehdit edici
ve dislayict olan igreng, 6zellikle insanin kendi bedeniyle, dliimle, toplumla ve toplumsal tabularla olan
iliskisini sorgular. Bu anlatimin en 6nemli 6zellikleri bedensel imgelemi; bedene ait kan, diski, ¢iirime gibi
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“igren¢” kabul edilen unsurlari kullanmigtir. Bunlar, toplumun etik ahlak sinirlarinin diginda kabul
edilemeyen bir anlatim ve imge kullanma tarzi olmasindan sinirlarin agimiyla; ihlalci bir karakter dizilimi
iizerinden toplumsal ve estetik normlarin ihlali s6z konusudur. Yabancilasma 6zelliginin ihlal eden bir
karakter dizilimidir. Uglincii enstriiman1 da travma ve bastirilmisliktir. Burada bireysel ya da kolektif
bilingdisinda bastirilmig korkularin yiizeye ¢ikmasi vardir. Boylelikle izleyicide hirpalayici bir mesafe
olusturan abject sanat eseri, rahatsiz edici bir farkindalik yaratarak, bireyin varolugsal dehsetle yiizlestirir.
Bu estetik kaygi ile absiirt sanat arasinda ¢ok dnemli paralellik tagimaktadir.

Absiirt tiyatro, dilin ve sosyal yapilarin ¢liriimiisliigiinii dogal bir izlenimle aktarir. Oysa abject sanat,
dehset duygusu uyandiracak travmatik anlatimlara basvurur. Oyle ki bu yaklasim, 6liim, cinsellik, bedenin
parcalanmasi gibi dogrudan miidahalenin alanin1 gdstererek anlatimini kurar. Absiirt ve igrenglik arasinda
bir bagka yakinlik da tabularin ve normlarin ihlali ile ilgilidir. Absiirt sanatta siddetin ifadesi toplumun
kutsallar1 ¢ergevesinde olustugundan bu durum, abject sanatin tabu ihlalleriyle bireyin rahatsizligini
artirmasina benzer bir etki yaratir. Bir diger farklilik da absiirt tiyatronun insanin varolussal kaygilarini ve
korkularini kendi estetik diliyle yapmasindandir. Abject sanat ise korku ve kaygilar1 i¢gsel oldugunda bedeni
etkin kullanir ve bedensel olani 6n plana g¢ikarir. Sonugta her iki tiir de insanin Sliimle, siddetle, toplumla,
uyumsuz olanla ve nihayetinde insanin kendi varolusuyla yiizlesmesini saglayan estetik araglar sunmustur.
Ayn1 zamanda absiirt sanatta 6liim; ertelenen, tiye alinip ciddiyetle ilizerinde durulmayan bir sey olsa da
kaginilmaz bir sondur. Bdylelikle abject olarak nitelendirilen sanatta 6liim, 6liim korkusu, ¢iiriime, yok olma
siirekli ertelenen ama kaginilmaz bir son olarak ele alinir. Hatta beden merkeze alinarak bedenin giirlimesi
ve yok olusu biitliin sdylemler beden bunun iizerine insa edilir. Absiirt sanatta kimlik krizi ise kimliklerini ve
rollerini gizleyen karakterler vardir. Oysa abject sanatta kimlikler bedene distan miidahaleyle kimlik krizi
agikca isaret edilir.

Absiirt ve Igrenclik Uzerinden Yabancilasma- fletisimsizligin Sanat imgesi

Igrenglik ve Anlamsizlik baglamindan yola ¢iktigimizda; absiirt tiyatronun en dnemli 6zelligi olan
karakterlerin irrasyonel davranislari, abject sanat anlatimlar1 olan grotesk ve rahatsiz edici yorumlamalara
ciddi benzerlik gosterir. Ornegin, absiirt sanatin en 6nemli eserlerinden biri olan Samuel Beckett’in
“Godot’yu Beklerken” (2021) oyununda amagsiz bekleyen karakterler, varolusun sagmaligina,
anlamsizligina yonelik anlatimlar vardir. Aym sekilde abject sanatin “igreng” olani estetik bir imge olarak
gostererek izleyiciye anlamsiz ve uyumsuz olanin yarattigi magduriyeti yine anlamsiz ve uyumsuz olarak
goriilen nitelemelerle rahatsiz etmesi benzer etkilerden faydalandigi anlasilmaktadir. Sonugta bu yaklasimla
iki tiir de insanin kendi ile olan kavgasiyla veya kendi varolusuyla yiizlesmesini amag edinen anlatimlardir.

Absiirt tiyatroda da insan bedeni ¢ok etkin kullanilmistir. Bu durum insanin, gerek fiziksel varolusun
sinirliligr iizerinden simirsizlik ufkunu agma yolu, gerekse beden iizerinden sinirli durumundan insanin
acizligi tlzerinden elestiri yapilir. Nitekim Eugeéne Ionesco’nun “Kel Sarkici” (1997) oyunundaki
karakterlerin mekaniklesmis davranislar: veya Arrabal’in oyunlarindaki hem absiirt hem de grotesk figiirler,
bedensel varolusun anlamsizlig1 ve uyumsuzlugu vurgulamistir. Abject (igreng) sanatta ise beden; ¢iiriime,
siddete maruz kalmis olma, deformasyona ugrama ve par¢alanma {izerinden anlam kazanir. Abject’in grotesk
bedenselligi, absiirt tiyatroda da insanin fiziksel varliginin anlamsizligin1 somutlastirir.

Konu Ronesans donemininde 6zellikle beden hakkindaki degerlendirmeler agisindan konuyu farkli
kavramlarla aktaran bir baska yazar ise Rabelais’dir. Mihail Bahtin’in Rabelais’in Diinyas1 adl1 kitabinda
(2005), grotesk anlatimlarin maddi bedensellik ilkesinde asir1 ifadelerin dolayli olarak isaret ettigi bedenin
alt bolge organlarinin islevlerinde yonelik dogrudan/dolayli aktarimlari igerdigini ifade eder. Nitekim bu,
beden haritalanmasi iizerinde alt bolge anlatimlari asagilama/algaltma jestleri olarak diski, ¢is ve cinsel
yasama dair fonksiyonlar1 kirletici unsurlar olarak yorumlamaistir. Yazar bunlarin retorik olmadigini daha ¢ok
ironik ve muzip ifadelerin abartilmis halleri olduklarint aktarir. Nitekim viicudun haritalanmig alt kismindaki
organ ve bu organlarin islevlerine gondermeler olan bu ifadeler, dogrudan sévgii igeren sembolik iddialar
oldugunu One siiriiliir. Bu anlamda sanatta igrencligin dogrudan anlatimi ile gerek miistehcen, sévgii ve
bedenin en mahrem yerlerinin ifsasi ile sirret yaklasimi, gerekse igreti duygusu yaratan, toplumsal etik-ahlak
sinirlarini agan ifadelerle hep en muzip imgeler olmustur. Oysa bu baglamda daha eskiye dogru gittigimizde
ise igrenclik, Ronesans doneminde, karnavallarda her tiirlii giildiiriiye gotliren unsurun iginde olan ve daha
sonras1 donemlerde elestiriye tabi tutulan her seyi yermek amacli kullanilmistir. Ciddi politik yergi olan bu
anlatimlar Onceleri halk senlikleri, pazar dili, sokak jargonu olarak karnavallarda taklitler seklinde
kullanildig ifade edilir (Rabelais, 2005). Sonrasinda soytarinin mizacina evrilmesiyle bir yoniiyle tiyatronun
seyrini de degistirmistir denebilir. Oysa Ronesans sanatinda igrenglik ve igrengligi cagristiran her tiir sdylem
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ve eylem hem din baglaminda seytani, glinah olarak yorumlanmis ve yasaklanmis hem de idealize giizellik
baglaminda da kotiiriim, ¢irkin gibi nitelendirmelerle diglanmistir. Ciinkii estetik olani murdar eden her
goriintli, ses ve soOylev, ideal anlayigsa gore tamamlanmis olan, dokunulmaz kilinan ve kendine yeten
bireyselligine, hatasizlik atfedilmis / hatasizliga mahk(im edilmis beden olgusuna karsi muhalif bir durumu
sergiler. Igreng olan giinah, yasak, faydasiz, eksik organlidan, diinya ile temas eden beden organlari ve
islevlerine yonelik dogrudan anlatimlar olmasiyla donemin giizellik kiiltiine kargi muhalefet etmek yetmemis,
bir de donemin giizellik anlayisini asagilayarak goreceli oldugunu gostermistir. Ancak elestirel bilincin
perspektifinden bakildiginda hangi donem olursa olsun igrenclik; ahlaki kabuller, iktidar 6gretileri, ekonomik
yaklasimlar ve teolojik dayatmalar aracilifiyla yaratilan magduriyetin golgesinde bitmistir. Bu yiizden
igrencligin dili politiktir. Dolayistyla dislanmis kitlenin agz1 ve kelami olan sanattaki asir1 sdylem olarak
igrenclik, azgin ve sirret sdylemlerin tiimiidiir. Nitekim yergi dilinin algaltma jestlerinde kiiltiirel korkularin
bir iz diiglimii anlaminda bakildiginda absiirt sdylemin niteligi ve igerigi daha iyi anlasilabilir. $doyle ki;
glilmenin ortaya ¢ikmasini saglayan en onemli etken, dehset, korku ve acimasizlikla olusan hiizniin
umursamaz bir tavirla agiklanmasi olusudur. Kara mizahin en énemli 6zelligi olan uyumsuzluk burada da
gorilmektedir. Yani durumun vahameti, sdylemin rahatligiyla paraleldir. Boylelikle seyircide olusan
rahatsizlik giildiiriiyle sarsilmaya baslar. igrenglik sdyleminde, “Alay etme, taslama, asagilama yontemlerine
de bagvurulur. insanin saskinligi, budalalig1, korkakligi, kétiiciil ve giivenilmez olusu sergilenir. Kendi iyi
olmayan fakat hi¢bir insanin layik olmadigi kadar giivensiz bir ortamda yasayan insanin durumu hem komik
hem trajiktir” (Sener’den akt. Kocaman, 2020: 61).

Absiirtliik ile groteskin iliskisi iki kardes genetigine benzer. Martin Esslin, absiirt tiyatronun tarihgesi
ile kavramsal tarafini agiklamada neredeyse W. Kayser’in groteski tanimladigi orneklerin hemen hemen
aynisint kullanir: “Esslin, Commedia Dell Arte, Mimus, karnavallardaki gegit torenleri, kahramanlari ve bu
alanlardaki asir1 tipleri absiirt tiyatro gelenegine ornek olarak veriyor. Hatta dnceki donemlerde Aristophanes,
Shakespeare, Biichner’ oyunlarini bile absiirt tiyatro gelenegi olarak da sunuluyor” (Yanikkaya, 2003: 7).
Anlasilan bu iki anlatim tarzinin yakinlig1 ortak bir dilde biitiinlestirilmistir. Yakinlar yakin olmalarina fakat
kendi igerilerinde bambaska kavramlar da iiretmislerdir. Ornegin baz1 asagilayici bedensel betimlemeler
groteskte maddi bedensellik ve yikici mizah gibi basliklar anlatinda toplanmistir. Asil 6nemli olan ise bu iki
anlatim seklinin karmasa donemlerinde ortaya ¢iktigi, baskinin, siddetin yogun oldugu gegis donemlerinin
bicemi olduklaridir. Ozellikle gorsel sanatlarda bu izleri kolaylikla gérebiliyoruz. Romantizm déneminin
bazi resim sanatcilarinin eserleri bu anlamda 6rnek verilebilir. Bunca benzerlik bu iki kavram arasinda
olabilir fakat birbirine indirgenmesinin dogru olmadig: da anlasilabilir. Ayn1 zamanda absiirt tiyatronun
iletisimsizlik ve yabancilagsma ekseninde ¢ikarimlar ikili dayanagi bu anlamda eserlerin ortak 6zelligidir.
Ornegin, Samuel Beckett’in “Godot’yu Beklerken” adli ¢alismasinda (2021), oyun boyunca hep yapay
iliskilerin iizerinde kurgu olusturdugunu, iletisimlerin bazen soz ile degil baska enstriiman veya beden diliyle
yapildigini goriiriiz. Hatta oyunda Pozzo elindeki ipi Lucky’in boynuna dolayarak onunla iletisim saglar.
Ayn sekilde “Mutlu Giinler” oyununda da kendi diinyalarina ¢ekilmis, Winnie ve Willie, ¢opliiklerdeki
yasamlariyla Negg ve Nell gibi biitiin bir mantiksizligina ve ahmakligin yarattigi uyumsuzluga karsi
sOylenecek higbir seyin olmamasi durumuna karsilik gelir (1965). Yine bir baska yazar Eugene lonesco,
“Gergedan” adl1 eserinde 6gretmen ve dgrenci arasindaki monologu sunar. Bu monolog lizerinden ¢agimizin
en biiylik 6zelliklerinden biri olan iletisimsizligi anlatir ve en biiylik sorunu da yine iletisimsizlik lizerine
kurar. Bir yoniiyle iletisimsizlik, gliniimiiziin i¢timai sorunlarinin kdkenini olabildigine dile getiren bir
kavram olarak ilgi ¢ekicidir. Bu anlamda yazar, 6gretmen ve Ogrencisi arasinda yasanan iletisimsizlik
kurgusu iizerinden, tekmil bir anlamama hali igerisinde 1srarla birbirlerini anlamaya g¢alisan kisilerin yasadigi
kisilik erozyonunu ve iliskisel dilemmay1 aktarir. Bu biiyiik ¢ikmazdir; ¢iinkii yeryiiziinde en ¢ok birbirlerini
anlamalart gereken, birbirilerine temas etmeye muhta¢ kisilerdendir 6gretmen ve 6grencisi! Boylelikle
absiirt, tezatlarin ¢arpismasinda ¢ikan ses olarak ifade edildiginde; tekinsiz iletisim kaynakli yiizlinii de
gostermis olur. Nitekim bu iki karakter {izerinden servis edilen iletisimsizlik vurgusu; bir bagka 6rnegini
Eugene lonesco’nun “Kel Kantocu” metninde benzer bir yaklagimla bulur.

Kel Kantocu (Sarkic1) oyununda da dilin iletisim kurmadaki yetersizligi iizerinde durmaktadir.
Oyunda giinlik kullanim dilinin elestirisi ile karsilagiriz. Dil, baghh basma bir sorundur.
Anlamsiz sesler yumagima doniisen konusma dili, kaliplasmis, sloganlasmis sozler, yanlig
benzesmeler ile mantiksiz s6z dizinleri bu oyunun en belirgin ézelligidir. Insanlar arasindaki
iletisim gii¢liigii oyunun tiim dokusuna egemendir (Aydemir, 2010: 15).
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Aydemir’in Kel Kantoncu hakkindaki degerlendirmelerinden yola c¢iktigimizda Dada’nin sanatsal

yorumlamalarii hatirlatmaktadir. Dada’nin sanata bakis agisi, “Absurd tiyatro, ger¢egi mantikli, degismez bir
diizen, ya da tarihsel evrimi igindeki diyalektik iliskiler orgiisii olarak degil, anlasilmayan ve agiklanamayan bir
karmasa olarak goriir. Bu uyumsuzlugun ancak geleneksel uyumlanan diizenini bozarak sahneye getirilebilecegini
kabul eder” gibi bir agidadir (Sener, 2000: 297). ikinci Diinya Savasi sonrasi yasanan akil almaz durumlar ve
sagmaliklar karsisinda, absiirt anlayigla ortaya ¢ikan en iyi elestiri tarz1 uyumsuzluk olmustur.
Absiird tiyatro ve donemin sanat anlayis1 ile 6zellikle Dada arasindaki ortak payda, ikinci Diinya Savasi sonrast
derin buhran ve ruhsal bozukluklarin sanat ifadelerinde ciddi yer edinmis olmasidir. Kitlesel kiyimlarla say1siz ac1
tiirtine dugar olan, olup biten karsisinda artik sadece seyirciye veya faile doniismiis insanin, insan olmaya dair
diistincesi de degismistir. Kentlerin yerle bir olmasi, yakilip yok edilmesi sonucunda olusan biiyiik kiil y1ginlarmnin
trajedisi ¢ok ciddi ruhsal yikimlara neden olmustur. insanlar korku, giivensizlik, nedensiz endiseler, bunalim,
buhran gibi duygular1 siirekli yasamistir. Yasamsal bir kaynak olarak umut gokyiiziinden silinmis, yerini
onarilmast, eski giizelligine donmesi ¢ok gii¢ bir diinya tasavvuruna birakmigtir. Dada’nin sanat anlayisi bu kursun
agirhigindaki yaganmisliklar igerisinde patlak vermistir.

Ailenin yadsinmasi durumuna gelmeye elverisli olan her tiksinti iiriinii (...) yaratiklar arasindan
giigstizlerin dansi olan mantigin ortadan kaldirilmas1 Dada’dir; her hiyerarsinin ve usaklarimiz
tarafindan, degerler i¢in kurulan her toplumsal denklemin ortadan kaldirilmasi Dada’dir; her
nesne, biitlin nesneler, duygular ve karanliklar, hortlaklar ve paralel ¢izgilerin kesin soku
savagsmak i¢in aragtir; (...) bellegin ortadan kaldirilmasi Dada’dir; yalvaglarin ortadan
kaldirilmas1 Dada’dir; gelecegin ortadan kaldirilmasi Dada’dir; dogalligin dolaysiz {iriinii olan
her tanridaki tartismasiz mutlak inang Dada’dir (Y1lmaz, 2013: 147).

Dada, uyumsuz tiyatronun tiim anlayisini kendi i¢inde barindirir. Dada’da oldugu gibi, uyumsuzlugun
yarattig1 derin korku ve kayginin, sasirtic1 ve abartili giiliingliiklerin farkl ifadelerle bir araya getirdigi her yenilik
ayni dili paylasmustir. Oncesi donemlerde de rastladigimiz bu dil, hatta Goya, Honoré Daumier, Gustave Courbet
bunlardan en Onemlileriydi ve klasik doneme kadar uzamaktadir. Ama bu iki sanat¢idan oOzellikle Grnek
verilmesinin nedeni, alay etme, taslama, insan ve hayvan melezi yaratimlar, asagilama gibi nitelemeleri ¢ok
kullanmis olmalaridir. Bir diger 6zellik de donemin kaotik durumundan kaynakli tiim asagilama dillerini, en sinir
asan ifadelerini en sert sekilde kullanmis olmalaridir. Benzer enstriiman veya anlatim bi¢imini kullanan Arhur
Adamov, Jean Genet, Edward Albee gibi sanatgilarin ortak noktalari tekinsiz durumun yarattig1 derin geliskiler ve
giivensiz ortanu ortaya koymalaridir. Ornegin Aziz Calislar, Genet’in oyunlarimi su sekilde aciklar:

(...) Genet, varolussal kimliksizligin tiyatrosunu yapmistir. Bu kimliksizlik, acimasiz
kurallara (sinif, irk, vb. ayirimina) gore isleyen toplum diizeninin (insanlik halinin)
kendisinden kokenlenir; ezilen somiiriilen insan1 kendi benliginden ederek kimligini
yitiren bu sagma-vahsi-varolussal durum, kisileri ayni acimasizlikla, sagma-vahsi bir
tepki gostermeye iter (Calislar’dan akt. Aydemir, 2010: 19).

Kitle/birey ve kimlik arasindaki miicadele {izerinden anlam {ireten abstirt tiyatro metinleri, bireyin varlig1
iizerinden ciddi sorgulama baslatir. Bu sorgulama; sorumsuz, deger ve dogrulari olmayan, duyarsiz, her kaba giren
kitle insanin1 hedef alir ve asagilar. Baz1 hayvanlarla o insanlar1 kisilestirir. Hatta Ionesco’nun kullandigi
“gergedan” figiirii bu anlamda 6nemli bir 6rnektir. Yazar, gergedan figiirii ile amagsiz ve kendini yitirmis bireyi
anlatir. Nitekim akintrya gore yiizen bu ¢ikarci insan tipini kitle insan1 olarak genellestirerek sorgusuz itaat eden
bir sekilde betimler. Bununla insanin kendiliginden ¢ikip baska bir varliga doniisiimiinii imler. Pinter’in “Oda”,
Jean Genet’in “Hirsizin Giinligii” ve Edward Albee’nin “Hayvanat Bahgesi” adli oyunlar1 bu anlamda 6rnek
verilebilecek yazili eserlerdir. Arrabal ve Genet’in tiyatro yazilarinda da bu bakis agist devam etmistir. Calismada
bireyi farkliligindan dolay1 toplumdan dislanmasi ve ikonlagmis ahlak diizenine karst ciddi yergilerle
karsilagsmasini anlatilmigtir. Nitekim bu ahlak kurallarmin yagami kaosa ¢evirdigi yazilarinda biiylik oranda
islenmistir. Bu oyun yazilarinin en temel ortak 6zelligi ise ahlakgilik taslamiyor oluslaridir. Anlamsiz olan, bir
biitiin olarak anlamsiz diyaloglarla bire bir verilmistir. Anlamsizliga dogrudan ¢6ziim Onerisi sunmayan absiirt
tiyatro metinlerinde, diizen ve insan arasindaki aykirilik bir biitlin olarak sunulmustur.

Politik dili olan absiirt tiyatro, diizen elestirisi yergili bir dille aktarilmustir. Ornegin Beckett’in “Godot’yu
Beklerken”, “Bir Oyuncu i¢in Pandomim”, “Sézsiiz Oyun”, Ionesco’nun “Ders”, “Yeni Kirac1”, Vaclav Havel’in
“Bildirim”, Pinter’in “Dogum Giinii Partisi”, “Git-Gel Dolab1” vb. c¢aligmalar bu anlamda 6nemli eserlerdir
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(Aydemir, 2010: 19). Genel olarak diyaloglar1 alisilmisin disinda bir dille aktarilan bu ¢aligmalar, mantikli
diizenlemenin diginda par¢alanmig ve anlam iiretmeyenlere yer vermistir. Konugmalar anlamsiz, salas, gelisigiizel
ve abuk sabuk 6zellikte olan bu absiirt metinler, iletisimden ¢ok gevezelik tagirlar. Cogu zaman herhangi anlam
tasimayan sozler i¢i bosaltilmis gerceklik gostergeleri olurlar. Aslinda diizmece bir yapiya sahip olan bu
diyaloglar, sagmaligin, uyumsuzlugun ve iletisim olanaksizligina, yok edilisine yonelik gostergelerdir. Boylelikle
seyircide de anlamsizlik ve kaos yaratarak seyirciyi bunu aktarmay1 amag ettiginden seyirciyi aktif hale getirerek
sOzlinii sesin Otesine gegirmek ister. Plastik sanatlarda ise bir biitiin olarak hem ses ve s6z hem de somut eylem
vardir. Ornegin Dada sanatgilarinda oldugu gibi anlamsiz siirleri yeksek sesle meydanlarda okumalari, daha
sonralar1 imgelerle yiizeyde ve {i¢ boyutlu olarak sunmalar1 bu anlamda 6nemlidir. Ayni sekilde absiirt tiyatro;
“uyumsuzlugu yansitmak icin dogada birebir karsiligi bulunmayan imgeler kullanirlar. Goriinen gergege
benzemeyen ancak kendi i¢inde tutarli olan ve bir anlam ifade eden imgeler, sahnenin ¢ok boyutlu ortami, 15181n,
sesin, hareketin, gorlintiiniin ve dilin es zamanl kullanilmasi ile bir biitiinliik tasirlar” gibi benzer bir yaklagimi
sergiler (Aydemir, 2010: 25). Bu anlamda gorsel bir imge olarak Duchap’in Cesmesi en iyi drnek olarak sunulabilir

25).

Gorsel 1. Marcel Duchamp, 1917, Garsel 2. George Grosz, Sabah Saat
Cesme, Porselen, Beste, Idareci Sinifin Yiizi, 1921, 48 x
Erigim: 01.08.2024 https://124.im/85Db 35.4cm

Dada ve c¢agdaslari, savasin ¢igirtkanligini yapanlarin ve savasla zenginleseceklerine inananlarin, savagt
temizlik olarak gorenlerin, oldugu bir dénemde ortaya ¢ikmistir. Dada sanatgilart bu aptalca inaniglara yonelik,
belli bir anlami olmayan sanatsal eylemlerde bulunmuglar ve olabildigine mutlak veya genel geger goriilen
kurallara ters diisen sanat bi¢imsel arayislara yonelmisler. 1917 Bagimsizlar sergisi bu anlamda verilebilecek en
iyi 6rneklerdendir. Duchamp “Cesme” (Gorsel 1) adli eseri de bu sergi igin hazirlanmistir. Sergi kurulunda da olan
sanat¢1 “Richard Mutt” adiyla imzalamis ve kurula gondermis. Kurulda ¢alismanin bir sanat olup olmadig:
konusunda koyu bir tartisma baslatmistir. Tartisma, giizel ve ¢irkinlik tizerinde bugiine kadar benimsenmis her
seyi sorunsal hale getirmekle kalmamis, sanat nesnesi ile alimlayict algisini sabote ederek bambagka bir yol
¢izmistir. Bu da yetmemis, tim kabulleri asagilayict bir formla yapmustir: pisuar. Pisuarin islevselligine
bakildiginda ¢ise gondermesiyle ve bulunmasi mutat olan mekan tuvalet iken, bir sanat nesnesi galeri ortami1 gibi
entelektiiel bir camia ile temas ederek diisiin nesnesine doniigsmiistiir. Hatta bir de endiistri malzemesi olmasi
nedeniyle is ¢ok daha carpici hal almigtir. Tiim bunlar da yetmemis lizerine Mutt yazilmis ki; Mutt, “Almancada
armut, yoksulluk, azlik anlamina geliyordu (...) ayrica, hayali sanat¢1 Richard Mutt’un bas harfleri (hazir yapim)
sozciiklerinin de bas harfleriydi. Sanat¢inin bu tavri, yalnizca nesnelerle degil, dil ile de oynamaktan biiyiik keyif
aldiginin gostergesiydi (Yilmaz, 2013: 147). Baska bir 6rnek de Picabia’nin 1917 de ¢ikardig1 391 adli dergisidir.
Dergide kiifiirlii ve alayci dil ile yazilmis yazilar vardir. Dénemin sanat anlayisi lizerine yazilan bu atesli yazilar
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ve kigkirtict resimlerle toplumsal inan¢ ve kabulleri sorunsallastirmistir. Bu kadar rahatsiz edici yaklagimin
temeline bakildiginda yine ciddi anlamda uyumsuzlugun yaratt1g1 uyumsuzluk goriilmektedir:

Incelikli giinahin miizigiyle ¢irilgiplak, bayram giinii en asirtya hazir bir sekilde,
kizarmig ya da morarmis yasami katletmek gerekir. (...) ¢ok sey olmak gerekir.
Calismayin, sevmeyin, okumayin, beni diisliniin. (...) zevkin i¢in yasa. Anlayacak
hicbir sey yok; hig, hig, hig, bizzat senin her seye verecegin degerlerden baska higbir
sey (Batur’dan akt. Yilmaz, 2013: 152).

Dada, olabildigine politik bir dile sahiptir. Bu dilin temelinde absiirt tiyatro metinlerindeki gibi korku ve
kaygimin yarattig1 giivensizlik vardir. Sanatgilar diinyanin akil ve mantikla agiklanamayacak kadar akil dis1 bir
durumda oldugunu, bunun akil ve mantikla anlatmanin miimkiin olamayacagini 6ne stirerler. Bu anlamda olur
olmaz giilen yiizleri ¢izen ve olabildigine gayri ciddi olan bir uyumsuzluk iginde George Grosz’un isleri de bu
anlamda u¢ anlatimlart olanlardandir. Sanatgi, haksizlik ve somiirii {izerine bazen alaysi, bazen de kiiftirlii
olabilecek kompozisyonlara yer vermistir. Yukaridaki eserinden de anlasilacagi iizere bu anlatimlar gorsel bir
bi¢im olarak 6rneklerden biridir. Kurt Schwitters ise tutarsiz, alakasiz harf ve heceleri bir arada kullanarak ilging
kavramlar liretmigtir. Bu anlamda birgok sanat¢1 6rnek verilebilir fakat gergek su ki; Dadanin ve absiirt tiyatronun
ortak noktalarindan biri de uyumsuzlugun insanin ilkelliginden ve kendi yarattig1 dehsetten ortaya ¢iktigi, varlig
iizerinde sorunsal geliskileri gosterdigidir. Nitekim Sener’in ifadelerinde de bu anlamda yorumlama oldugu
anlagilmaktadir:

Bu anlamsiz ugras icinde sagmahigin bilincine varir. Insanoglu da, &liimlii
oldugunu, yasamin bir amacmin olmadigmi, evrende bir diizen
gozetilmedigini bile bile yagamimi ve ugrasini siirdiirmektedir. Ne var ki
Camus’a gore insan sagmaya razi olmaz. Ciinkii insan usunun yasasi usdisilik
degildir. Us, uyum arar (2023: 299).

Sanat imgesinin absiirt baglamda ifade edilenler ¢ergevesinde ek olarak katabilecegimiz bir baska sey de,
akil disiligint yaratan durumun olabildigine kabul edilemez olan seyle insanin yiiziine yeniden ¢arpmasidir.
Toplumsal varlik olarak insanin bir arada yasanilir kilan temel degerden yoksun olusuyla ¢ikan kaos, bu anlatim
tarzinda tamamiyla insanin giidiisel bir varliga doniismektedir. Nitekim bu anlatimm amaci da “insanin kendini
yapintt diizenlemelerle avutmaktan vazgecip sagmaligi bilincine ermesini saglamaktir. Tiyatroda oyunla
paylastig1 kisa yasant1 {izerinde kendi gercegi ile yiiz ylize gelen insan, yasamin ger¢ek anlami lizerinde diisiinmeye
baslayacaktir. Bu deney, insanin uyumsuzlugu gormezden gelmeyi birakip sagcmayr yasallastirmasini
saglayacaktir” seklinde bir siire¢ baslatmaktir (Sener, 2023: 299).

Tletisimsizlik ve Yabancilasmanin Murdarhk imgesiyle Anlatimi

Asir ifadelerden igrenglik, absiirt ve murdarliga giden seriiven, Ronesans ve orta ¢ag halk parodilerine
kadar uzanir. Bu minvalde en 6nemli kaynaklardan biri olan Mihail Bahtin’in “Rabelais’in Diinyas1” adli kitabinda
(2016) Rabelais’yi referans gostererek bu anlatimlart maddi bedensellik ilkesi baglig1 altinda agiklar. Bu baslik,
genelde senlikli bir hava ile sunulan anlatimlari icermektedir. Toplumsal elestiriler bu baglikta, bayram ritiieli gibi
ortiilii bir sekilde aktarilmistir. Ancak modern donemde bu dilin gelenegi sayilabilecek yaklagimlara baktigimizda
ise daha cok varolussal, psikanalitik yaklasimlarla yogunlastirilmistir ve travma sonugludur. Ornegin Julia
Kristeva, asir1 ifade ve yorumlari igrenglik baslig: altinda, “varligin kuralsiz, ztvanadan ¢ikmis bir igeriden ya da
disaridan kaynaklandigini sandig1, tahammiil ve tahayyiil edilebilir olasiliginin digina defedilmis bir tehdide kars1
o siddetli, karanlik isyanlarindan biridir igrenme” seklinde agiklar (Kristeva, 2014: 13). Yazarin ifadesinden yola
¢ikarak igrenglik imgesinin bu sert Ozelligini, bedene dis etmenlerin etkisinin bir iz diisimii olmasina
dayandirilabilir. Kristeva, igrencligi arinmis ve 6ziin geride kaldig1 yani ben olabilmenin fazlaliklardan kurtulma
anlamina gelen genel bir tanimlama yapar. Arinmighigin ve bireysel varligin 6znellesmesi agisindan kurtulmasi
gerekenler yoniinde agiklamalari olan Kristeva, igreng olanin yok edici yoniinii ise toplumsal ve 6znel diizenleri
bozan veya bu bir diizensizlik yaratan krizin kaniti oldugunu, bunun da izleyicide siiphecilik yarattigini agiklar
(Kristeva’dan akt. Foster, 2017: 205-206).

Igrengligin dislama, diskilama, atil, atik ve sdvgii gibi bir durumundan Kkiiltiir nesnesine déniisiimiiyle
sunulmus olmasi ¢ok marjinal bir durumdur. Dahasi, igreti sanat objesinin ahlaki olarak sorunsal olan1 yeniden
ozneye ait kilmas1 bambaska bir estetik seriiven baglatmistir. Bir bagka 6nemli detay ise igrenglik, ¢ogunlukla
anlatimlarini “murdar” nesne/sey iizerinden yapmasi infial yaratict olmustur. Murdar olan, genellikle inang,
gelenek-gorenek, kural, nizam gibi toplumsal degerlerin ret ettigi seylerin cogunu kapsamasindan dolay1 yapilmasi
durumunda ciddi sorunlar yaratmistir. Hal bdyleyken murdar olan yasak, kabul edilemez, dokunulamaz ve giinah
olan seylere karsilik gelen bir kirlilik durumunu gosteren sey ise ve asirt anlatim araci haline gelirse dogal olarak
ciddi tepkilerin olugsmasina neden olur. “Murdar” imgesini bir anlatim dilinde ara¢ olarak kullanildiginda,
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topluluklar1 bir arada yasamasini saglayan ve topluluk olmada diizenleyici kurallar biitiiniine aykiri geldiginden
ciddi protest bir sdylem olusturmustur.

“Murdar” kelimesinin anlam kokiine baktigimizda; dini ve inang kurallarin disinda kesilen hayvan anlamini
tasiyan, ayn1 zamanda igreng, les, kirlenmis besin ve cinsellikle alakali olan genis anlamli bir kavramdir. Asil
mesele su: murdar, yasagin/yasaklarin asilmasi sonucunda olusmaktadir. Bu kurallari bilingli asildigini
diistindiigiimiizde; dyleyse bilingli sinir ve had agimu ile hem yiice olani alasag1 etmek hem de yiiceyi ¢evreleyerek
gorecelilik gosterip sinir gegmeyi olumlama anlaminda kullanilmig bir yontemdir. O zaman su ifade edilebilir:
igrenglik (abject), murdarlik baglaminda ¢ok daha anlasilacag: gibi igreti-murdar formunun var olan diizeni tehdit
eden simgesel aktarimlar olmasinin nedenini anlasilir eder. Asirt dil olmasiin ve rahatsizlik yaratimindaki bu
anlatim bi¢iminin gegtigi sinira paralel olarak degisen bir anlatim tarzi olmasin1 gerekgeleri de goriilmiis olur.

Kristeva, modern sanat¢inin kiiltiirel degisikligine yonelik agiklamalarin ardinda Foster sanat¢inin,
“oOtekinin ¢oktligii bir diinyada’ artik sanatginin gorevinin igrenci bastirmak degil; agiga ¢ikarmak, onun anlamini
bulmaya c¢alismak, ‘ilk bastirmanin neden oldugu dipsiz 6nceligin’ igyiiziinii anlamak” oldugunu agiklar (Foster,
2017, s. 206). Nitekim giinlimiiz sanatinda igrenglik olarak yorumlanacak her tiir imgenin ¢ok¢a kullanilmast,
giiniin diinya sorunlarinin yarattig1 tahribatin i¢ yiizii géstermektedir. Bu travma ifadeleri, bazen sanatginin igte
yasadig1 dehsetin, bazen de dis miidahale ile olusan tahribatin disavurumudur ve kabul edilemez olant uyumsuzluk
yaratan asir1 ifadelerle aktarilmasidir. Bundandir ki gorsel sanatlarda igrengligin soylevi, absiirt tiyatrodaki mantik
gibi kabul edilemez olam1 kabul edilemez ile aynidir. Breton’un ifadesiyle birey “pis kan”1 akitarak igindeki
hiiziinden armir, “yikanmaya” calisir, bedenine attig1 her kesikten sonra yeniden “temizlendigini” sdyleyen
Caroline Kettlewel gibi” anlamsizliga kars1 aym degerden anlamsiz cevap verir (Le Breton® akt. Ozden, 2015: 48).

Kristeva, ayrica Mary Douglas’in igrenglik kavramimna, Murdarlik baslhigr altinda bir yorum daha
getirmistir.

Murdarlik, simgesel sistemin disinda kalandir. Murdarlik toplumsal rasyonalitenin ve toplumsal
bir biitiiniin iizerine insa edildigi mantiksal diizenin elinden kagip kurtulan seydir. Bu sayede
toplumsal biitiin de kendisini nihayet bir siniflandirma sistemi ya da bir yapi olarak olugturmak
icin rastgele bir araya gelen bir bireyler yiginindan farklilasacaktir (Douglas’tan aktaran
Kristeva, 2014: 86).

Kirlilik, dinsel yasagin temelini olusturan uzak durulmasi gereken bir dislanmishigi temsil eder. Douglas, kirlilige
iligkin fikirlerin toplum yagamindaki isleyisi, biri biiylik 6l¢iide aragsal, digeriyse digavurumsal olan iki diizeyde
aciga c¢ikarir ve igrencligin sanatsal forma doniislimiinlin ¢ergevesini ¢izer (Douglas, 2007: 25). Bu acidan
bakildiginda da murdar, sistemsel krizin sembolik ifadesidir. Murdar, diinya diizeninin digina atilmasti, def edilmesi
veya diinya diizeninin kusulmasidir. Murdar, arzu nesnesi gibi liitufkar, hosnutluk yaratan bir cazibe degil aksine
iten, zarafet ve erdem olmayan bir durumdur. Fakat murdarligin olumsuzluk ve kétiiliik olarak uzaklagtirma, atma
ve def etme gibi olumsuz anlamlar esliginde bakildiginda ise arinmaya sevk ettigi icin kirliligin murdarliga
doniisiimii de boylelikle kutsal sayildig1 da olmustur.

LA
/ o

Gorsel 3. Piero Manzoni, (Merda Gérsel 4. Gelatin Sanat Grubu, 2016
d'artista 48 x 65 x 65 mm 0.1 kg) Wolfgang Gantner, Ali Janka, Florian
1961, Karisik Malzeme Sanatg1 Boku Reither e Tobias Urban

Erigim: 30.06.2024 Erisim: 07.08.2024 https:/124.im/8fB46IN
https://124.im/tYpQV

132



Turan, Mehmet Siddik. “Anlamin Cikiisii ve Kaosun Estetigi: Absiirt Tiyatro ve Gorsel Sanatlarda igrenglik”. idil, 116 (2025/1): s. 124-141. doi: 10.7816/idil-14-116-09

Murdar, yiiklendigi anlamlartyla ve goriintiisiiniin marjinal olmasiyla diizensizligin, travmanin ve
magduriyetin metaforik olarak karsilig1 olmustur. Ayn1 zamanda murdar ve igrengligin grotesk anlatimlari, yikici
mizah ve maddi bedensellik ilkesi baglaminda toplumsal inang ve ahlak degerlerine gore giinah, kotiilik ve kirlilik
durumlarmin ifadesi olmustur. Fakat agirlikli olarak bu baslik iginde agir1 bu anlatimlar yergi amagh kullanilmistir.
Boylelikle alegorik bu elestiri bigimiyle yasakli zihniyeti yasakli seyle elestirerek zelil bir duruma sokulmustur.
Bu yaklagim, dogrudan toplumun inanglarini elestiren durumda olmasiyla sistemi bozan, algilari ve inanglar
sarsan ve manipiile etmesiyle etkisi bulasic1 bir bicimde genis ¢apli yayilmasimna neden olmustur. Ornegin pop-
sanat diinyasinda Piero Manzoni, Odd Nedrum, Kiki Smith, Chiris Ofili, Andres Serrano ve daha birgok sanatgi,
sanat diinyasinin pazar/meta iliskisini, iktidarlarin cinsellik ve kimlik politikalarina, diinyanin savas, siddet, korti
koriine inang sistemleri ve ekonomi gibi ezici yaklasimlarina kars: elestirilerini bu igreti duygusunu yaratarak
yapmuslardir. Sanatgilar, boylelikle sanatin yiice algisi ile igrengligin tekinsiz, tehditkar, bulas, tiksing ve bulanti
gibi nesneleri bir arada sunarak izleyicinin algilar1 sekteye ugratilmaya galisilmis ve var olan politikalarin kirlilik
durumlari gosterilerek inanilan dogrularin goreceligi isaret edilmistir.

Gorsel 5. Maurizio Cattelan, Comedian, Gorsel 6. Maurizio Cattelan, “La Nona Ora”,

Muz, Koli Bandi, 2019 polyester regine, dogal killar, aksesuarlar, tas, hali,

Erisim: 05.08.2024 https://124.im/dDs degisken boyut, 1999. Erisim: 05.08.2024
https://124.im/dDs

Igrenclik ile absiirt tiyatro arasinda baska bir fark daha gozlemlenir. Absiirt tiyatro diizensizligi diizen
edinen durumu elestirirken, goriisii geregi “daha onceki oncii ve deneyci akimlarin baskiya, savasga, somiiriiye,
yoksulluga, adaletsizlige bagkaldiran, diizmece bir uygarlik anlayisina benzemez. Absiirt tiyatro kotiimserdir ve
eylemsizdir. (...) fakat genellikle absiirt tiyatro oyunlarinda bir hige sayma yerine bir umursamazlik goriiliir.
Diinyanin trajik oldugu kadar komik olan sagmalig1 onaylanmistir” gibi rahatsizlik veren bir rahatlik yaklagimi
s0z konusudur (Sener, 2023: 299). Bu ifade duyarsiz ve sessiz kalan bir durumu agiklamaz. Absiirt tiyatro aksine
kotiiliigiin derinlere islendigini, umutsuzluk ve baskinin kol gezdigini, artik aklin 6nemsiz oldugunu soyler.
Boylece absiirt tiyatro, uyumsuzlugun ve sagmaligin standartlastig1 yerde sagmalikla cevap vermeyi benimser.
Ornegin Piero Manzoni’nin, “Sanat¢inin Diskis1” adl eseri (Gorsel 3), 90 adet kiiciik konserve kutusunda olusan
provokatif bir is olmanin yaninda absiirt bir nitelikle diskiy1 sanat diye sunar. Eserin, “hazir nesnenin sanata dair
felsefi bir provokasyonu ve Manzoni’nin s6z konusu eserini de aligkanlik sinirlarini agsan ironik bir anlatim”
seklinde olusu, sanat piyasasinin vahametinin kiifiirlii bir anlatim ile elestiriyor olmasidir (Dutton, 2017: 231).
Yine son donemlerde popiiler olan Maurizio Cattelan’in “Komedyen” adli duvara bantlanmis organik muzu
(Gorsel 5), bu ifadelerin bir bagka gorsel 6rnegidir. Manzoni ise savas sonrasindaki giiclii ekonomisiyle
zenginlesen ve giderek bir tiikketim toplumuna déniisen Italya’nin kapitalistlesen sanatina ve metalasan piyasasina
yonelik provokatif bir imge olarak digkiy1 kullanmigtir. Sanat¢1 ayn1 zamanda sanatta giizellik ve ¢irkinlik algisini
da bu calismayla elestiriye agmistir. Dolayistyla absiirtliik, rahatsizlik duydugu duruma karst bu tavir umursamaz
bir tavir degil, aksine duyarli ve derinden ruhsal etkisi olan bir yoneligin yorumlamasit oldugu anlasilmaktadir.
Ornek verilen iki sanat¢1 da sanat ve meta iligkisini, sanat piyasasina ydnelik elestirilerini itibarsizlagtiracak
imgelere bagvurarak olusturmuslar. Algilara sabote eden bu ifadeler, uyumsuz, akil dis1 ve rahatsizlik yaratan
duruma kars1 ayn1 paralellikte karsit soylem gelistirmisler.
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Agcikca goriildiigi gibi, post sanat diinyasinda her sey pazarlanabilir; kendi diskisini igerdigi
varsayilan teneke kutularinin tizerine imzasini atan Piero Manzoni bu pazarlanabilirligi ve pop-
sanat dlinyasinda her sey diski ile sanatin karizmatik birlikteligini uzun zaman 6nce fark etmisti.
Bu ikisinin sinerjik iligkisi deneyim pazarlanmasinin miithis bir 6rnegidir. Digki ve sanatin
belirli bir karizmatik g¢ekiciligi vardir —diskinin karizmasi olumsuz, sanatinkiyse olumludur.
Bunlarm her birine bir digerinin statiisii verildiginde, yani bulunmus digki, hazir-nesne sanati
oldugunda — standart Ducampvari edim- her ikisinin karizmasi da artar. Deyim yerindeyse
ikisinin de igren¢ kokusu her yani sarar, yani karizmalar1 kozmiklesir: iliskileri ikisinin de
kurtulugudur (Kuspit, 2006: 98).

Absiird tiyatronun en 6nemli 6zelliklerinden bir de mutlak olarak goriilen seyi aldatmacaya g¢eviriyor
olmasidir. Hatta igrenglikle aralarindaki ortak 6zellik olarak, bilinen veya inanilan seyin usdisi oldugunu goésteren
daha dogrusu dokunulur kilan bir elestiridir. Bu yiizden ifade edildigi gibi yiiceyi elestiren algaltict jest ile yiice
arasinda ciddi bir miibadele iliskisi baglatir denir. Ciinkii bu sekilde elestirilen ylice aurasini yitirir, yeryiiziine
indirilir. Yer degistirir. Basucunda tutulan sey ayak hizasma getirilir. Ornegin Maurizio Cattelan, “La Nona Ora”
(Gorsel 6), bu anlamda baska bir 6rnek olarak sunuldugunda her ne kadar igreti bir nesne veya imge kullanilmamis
gibi goriinse de bir din adamina goktasinin isabet etmesi Tanrinin gazabina ugramig goriintiisiinii sunar. Aslinda
bu ¢ergeveden bakildiginda sanatgi, asil giinahin nesnesi olarak Papayi igaret etmistir. Nitekim ¢alisma biraz daha
okundugunda farkli detaylarin bu anlamda 6nemli bilgi sagladig: goriiliir. Sanatgi, calismaya dnce dokuzuncu saat
demekle Hz. Isa’nin ¢armiha gerilip éldiiriilecekken dua ettigi vakti temsil eden bir isim koymakla baslar. Isa’nim,
"Tanrim, Tanrim, beni neden terk ettin?" diye yakardigi ana gonderme yapan sanat¢i, hem bugiiniin din
icracilarinin temsili kalmasina bir elestiri sunmus hem de dinin iktidarlarina karsi rahatsizligini ifade etmistir.
Calisma, ger¢eklesmesi miimkiin olmayan bir olay drgiisiiyle baglamistir. Meteor taginin gelip Papa I1. John Paul’a
carpip onu devirmesi, kendi i¢inde bir¢ok ironik durumu sunmustur. Tasin olabildigine bigimsiz, papanin ise
olabildigine sik, sagaali olmasi arasinda tezatlik oldugunu gostermektedir. Bir bagka sey de, Tanr1 belan1 verdi gibi
bir bedduanin kabul olmug gibi bir izlenim yaratmaktadir. Dinin iktidarna kars1 bir elestiri s6z konusuysa bu
sekilde bir okuma olabilir. Pop kiiltiiriin bir figiirii gibi devrilmis olan bu mecazi devrim, bir yoniiyle papaya
dokunarak, onun elestirilecek bir kisi oldugunu da gosterir. Ayn1 zamanda kutsal olarak inanilan seyi bu sekilde
elestiriye tutarak onun goreceligi ve dokunur oldugu gosterilmistir.

Gorsel 7. Maurizio Cattelan, Frank ve Jamie, Gorsel 8. Jake and Dinos Chapman, Nazi Zombileri,
2002, 180,3 x 62,2 x 45,1 cm, polyester Cansiz modeller
re¢ine, balmumu, pigment, insan sag1, giyim, Erigim: 06.08.2024 https://124.im/mNiMYJI

ayakkabi ve aksesuarlar.
Erigim: 06.08.2024 https://124.im/u4niFXT
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Absiirtliik baglaminda bir bagka 6rnek, Jake and Dinos Chapman’larin “Nazi Zombileri” ¢aligmasi (Gorsel
8) basmakaliplari, inanislar1 ve kurallar1 tepetaklak eden nitelemelerle 6rnek eserlerdir. Hatta ¢ok daha ileriye
elestirilerini tagtyan Chiris Ofili ve Andres Serrano da drnek verilebilir. Sanat¢ilarin dinsel simgeler kullanip bu
simgeleri murdar nesnelerle kirleterek diistincelerini aktarmiglardir. Zaten her iki kavramin yorumlama big¢imi
“Absiird tiyatro yasama ayna degil, prizma tutmalidir. Sagma olan1 sagmalayarak, akla ve mantiga aykir1 olani eski
ussal sistemlerin digina ¢ikarak dile getirmelidir. Uyumsuzlugu uyumsuzla ifade etmek absiirt tiyatronun yapisal
ilkesini belirler” gibi yaklagimlari vardir (Sener, 2023: 302). Anlasilan o ki bu anlatim tarzi; inang ve inang gibi
toplumda kural koyucu her sistemi bu baglamda elestiriye dahil etmis, bu ylizden infial yaratan olmustur. Ayni
zamanda bu anlatim sekli, elestirdigini tepetaklak ederek, yerle bir edilen seyi diiz bir zeminde yeniden insasini
sembolize etmistir. Bigim olarak da kaba giildiirii ile zillet bir durum olusturularak asagilama duygusunu
artirllmistir. Bunun yaninda travma imgelerini olabildigine normalmis gibi gostererek seyircisinde tahammiil
duyusunu manipiile eden bir yaklagima gidilmistir.

Oyun kisisinin dramatik, hatta trajik olan uyumsuzlugu, bu uyumsuzlugu uzak agidan seyreden
seyirciye giiliing goriiniir. Ancak bu giiliingliikte korkutucu, sasirtici bir seylerde vardir. Absiird
oyun yazarlart toplumun giinlimiizdeki sizofrenik durumunu, insanlarin saskin hallerini
sergilerken seyirciyi korkutma ve sasirtma yontemlerine basvurur. Mantikli bir gelisimi
olmadif1 i¢in birdenbire ve nedensiz olarak meydana gelen olaylar seyirciyi irkiltir (Sener,
2023: 304).

Ionesco, karikatiirlestirmenin daha fazla trajik duygu yarattigini, giilmenin ise umutsuzlugu daha iyi dile getirdigini
ifade etmistir. Yazara gore “zitliklar gerilim yarattif1 gibi yasam sancisi, 6liim korkusu ve endiseyi ifade etmek icin elverisli
bir ortam hazirlar” seklinde yorumlar (Ionesco’dan akt. Sener, 2023: 302). Bu minvalde asir1 6rnek sanatgilardan Serrano,
“Cisli Isa” (Piss Christ) eserinde oldugu gibi kutsal bir simge olan Isa maketini, ¢isli bir kutu igine koyup fotograflamistir.
Sanatg1 ¢alismasinda, kirleten ve itibarsizlastiran malzeme kullanarak fsa’mn yiicelik aurasmi bozmustur. Calismada, “Isa’nin
¢ise daldirilmasinin engizisyon ve Katolik Kilisesi arasindaki sefkat ve ziiliim arasindaki ¢eligkiyi anlatir” (Berger, 2019: 446).
Sanatg1 bu eseriyle dini malzeme olarak kullananlara yonelik kutsal bir imge ile kutsalin en disladig1 seyle aykiri bir
yorumlamaya gitmistir.

Grotesk ifadelerle daha da etkisi yiikselen absiirt anlatimlar, trajikomik ile ciddi yikici ve asagilayici seviyelere ¢ikar.
Ciinkii “Bagka tiirliisii olmaz. Insan trajik degilse giiliingtiir, aslhinda komiktir. Kisi yasamin sagmaligin ortaya koyarak bir gesit
trajedi yazmay1 basarabilir. Bence insan ya mutsuz olmali (metafizik anlamda mutsuz), ya da budala” (Weiss’den akt. Sener,
2023: 304). Sanatcilarin genelinde goriildiigii gibi absiirt tiyatro ile igrengligin asir1 temsil yoluyla yarattig1 belirsizlik,
tedirginligin ¢ogunlukla aligkanliklar ve inanglar iizerinde insa edildigi goriilmiistiir. Bu da toplumun ¢ogunlugunu dogrudan
ilgilendirdigi i¢in elestirinin etki derecesini ¢ok yiikselttigi anlasilmaktadir. Hal boyleyken infial yaratimlar ve aforoz edilmeler
kaginilmaz olmustur.

Asir1 bu anlatimlar, alimlayicinin uyum ve diizen diislinii yikarak yasamin sagmaligini gostermis, tiim mutlak goriilen
seyler siiphe i¢inde birakilmig, dokunulmaz ve sorgulanmaz her sey gorecelik kazanmis olur. Her iki kavramin en 6nemli ortak
ozellikleri olan bu durum, alay, asagilama, taglama yontemleriyle de insanin korkakligi, budalalig1 gibi kusurlar abartili bir
sekilde izleyicisinin ylizlerine ¢arpitilir. Nitekim tabular bu sekilde asagilanarak yikilir ve maddi diizeye indirgenerek
kutsalligin goreceli dogasi ifsa edilmeye ¢alisilir. Boylelikle kutsal formlar tizerindeki bu elestirel yaklasim, kutsalin auralarini
bozmasiyla birlikte, genel gecer yasaklarla da ilgili bir goriis sunulmus olur. Yasak ve sinir ihlali yapan bu yaklasim Georges
Bataille’nin “yasaklarin dokunulmazliklar1 artik¢a, onlar1 gegici olarak ihlal etmenin imkanlar1 da ¢ogalir” ifadesiyle isin i¢
yliizii aralanmis olur (Bataille, 2014: 21). Dolayistyla bu elestirinin ¢arpicilii ve rahatsizlik yaratmasi yasak ve sinir arasinda
¢ekismesi o siirlart alt {ist eden murdar metafordur veya goriintii ve sdylemlerdir. Yasakli alan, kotarilmis, belirenmis ve
dokunulmaz alandir. Nitekim Bataille yasakli alan, trajik olarak kutsal alandir der. Yazar, insanin bunu diglamasinin nedeninin
onu yiiceltmek oldugunu sdyler. Yasagin, engelledigi ve erisilmesini zorlastirdig her seyi tanrisallastirdigini da ekler. Oyle ki,
ulagilmasi veya yasagin ¢ignenmesi durumuna karsilik kefaretin 6liimle iliskili oldugunu da ifade eder (Bataille, 2014: 20-21).
Bir yoniiyle sanatg1 absiirt ve igren¢ imge ile elestirel biling gelistirmeleri, 6liimle yiiz ylize gelmeleridir. Sanatci, kefareti
¢ogunlukla aforoz edilerek bedel ddemistir. Bu sanatcilardan bir bagkasi olan Jeff Koons da pornografik anlatimlarinin
toplumsal inang ve degerlerce hicbir sekilde kabul edilemeyecek kadar agir1 anlatimi bu minvalde degerlendirilebilir. Nitekim
tlim bu asir1 anlatimlar dogrudan veya dolayl olarak bedenin alt bolge organlarinin islevi tizerine kurgulanmustir. Kirletici ve
alcaltict bu anlatimlar murdar edici nitelemeye gondermelerdir.

Kiiltiirel ve toplumsal olaylarla gelisen bu ihlalci yaklagimlarin sertligi, keskinlik ve tekinsizlik durumlar da toplumsal
olaylara paralel olarak artmistir. Bu anlamda murdar kilinan yiice ve infial arasindaki gerilim, toplumun kiiltiirel miraslarini
gosterdigi gibi bunlar1 yeniden sorgulamaya da agarken hijyen ve uygunluk anlayisini tehdit eden unsurlart goreceli hale getirir.
Nitekim murdar ile uygunsuzlugun nesneleri genelde bedensel atiklar ve bedene miidahale alani olarak gosterimleri olmustur.
Bu imgeler, bedene distan miidahalenin izdiistimiinii yansitmasinin yani sira estetik algisini da farklilagtirdigr goriilmektedir.
Boylelikle genelde bedeni giizel ve ¢ekici degil ¢irkin tarafindan da ele alir. Murdar ile igreti haline gelen beden, yaralanmas,
siddete ugramis, kanli, parcali ve yapist bozulmus olarak gosterilir. Bu durum, dehset duygusunu seyircisine psikolojik
gerilimle aktarilir. Yasatilan gerilim, dissal tehdidin ruhsal ve fiziksel derinligini yeniden seyircisinde yasatmak istemistir. Bu
baglaminda igrenglik ve absiirtliigiin niifuz kazanma etkisinin oldukga gii¢lii ve bulasici oldugunun nedeni de anlasilir olur.
Hatta igrengligin kiiltiirel tercihlerden kaynakli olan etkisi, estetik agidan segilen tercihten daha baskin oldugu goriilmektedir.
Oyle ki bu nedeni seyircisini aktif hale getiren veya edilgen bir duruma sokan dzelliginden de daha iyi anlasilmaktadir.
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Bundandir ki seyirci igreng goriintii ve anlatimlar karsisinda duygusal ve fiziksel spazm yasar. Boylelikle sanat nesnesi ile
kendisi arasinda hirpalayici bir eylem baslamis olur.

Bu baglamda yerel 6rnekleri diisiinecek olursak, lilkemizde de yakin gegmiste sansasyonel etki yapan Siikran Moral ve
Bedri Baykam gibi sanatgilar akla gelir. Siikran Moral, cinsel kimlikler {izerine ve kadin bedeninin meta sunumuna karsilik
kendisini seyirlik nesne seklinde sunarak sistemsel elestiri yapar. Sanat¢inin “Genelev” adli performansindan yola ¢ikarak,
elestirilen cinsiyetgi politikalara ciddi bir provokasyon yarattig1 anlasilir. Ayn1 zamanda iilkenin inang ve ahlak degerlerini goz
oniinde bulundurdugumuzda calismay1 performans olarak nitelemek bile aykir1 durabilmektedir. Moral, yasamin hesapgi
politikalarina maruz birakilmasina, bedenin ticari meta olarak tiilketim nesnesine doniigsiimiine ve toplumsal yasamanin
ekonomik olusumlarina gére ayarlanmasina karsi bir bedenle provokatif bir sekilde kars: durur. Sanatc1, ironik anlatimiyla bu
politikalara direnmenin kurtulus nesnesi olarak yine bedeni gosterir. Kurtulus nesnesi olan bu yaklasimi Baudrillard’in bedenin
tiiketim nesnesi olarak yorumlamasini hatirlatir. Yazar, bedenin ruhun yerini aldigini, sermayenin bedeni ciddi bir meta unsuru
haline getirdigini ifade eder. Bedenin ahlaki ve ideolojik olarak ruhun yerini alarak, arzu nesnesine doniismiis oldugunu aktarir
(Baudrillard, 2010). Yazar bir baska kitabinda da aslinda bedenin eskiden ruhun metaforu iken, sonrasinda cinselligin
metaforuna doniistiigiinii, simdi ise hi¢bir seyin metaforu oldugunu sdyler. Bedenin hastalikli yer oldugu ve bunun nedeninin
askin bir hedef ve simgesel diizenlemeler olmadan sanal diinyanin, iletisim aglarinin ve bunlara entegre olan devrelerin sonsuza
kadar bedeni programladigimi, mekanik bir isletim mekanizmasina doniistiirdiigiinii ifade eder (Baudrillard, 2016).
Baudrillard’an hareketle Siikran Moral’1n cinsel kimlik ve beden iizerine performansi beden ile cinsellik ve arzu iliskisini ifade
ederken aslinda bir yoniiyle bedenin yapay yazgisini ifade etmis olur.

Gorsel 9. Louise Bourgeois, Janus Fleuri, 25.7 x Gorsel 10. Siikran Moral, Evli, Ug¢ Erkekle, 2010
31.7 x 21.2 cm,Bronz, altin patina,1968. Erisim:07.08.2024 https://124.im/JbBuy0
Erisim:07.08.2024 https://124.im/VPDntX8

Moral’in “Evli, U¢ Erkekle” adli calismasi (Gorsel 10), Mardin’in kirsal Yukar1 Aydinli kdyiinde yoresel
bir diigiin gibi yapilan bir performanstir. Bu ¢alisma, gelenek ve goreneklerin kati uygulandigi bu bolgeyi
se¢mesinin nedeni, kadina yonelik ‘namus’ baglaminda ciddi yaptirrm ve sinirlari olan bir yer olmasidir.
Dolayistyla bolgenin gercekligi, inang sistemi ve kadina bakigin bu kadar kati oldugu bir yerde bu kadar radikal
bir i3 yapmak bash basmna kigkirticidir. Sanatginin toplumsal ahlak sinirini sekteye ugratan bu yaklagimi ile
bolgenin gergekligi lizerinden tiim {ilke gergeginin sorunu anlatilmigtir. Ama ti¢ erkekle bir kadimin evliliginin
tasavvur ve tahammiiliin disinda olusu, konuya bdlgenin degerleriyle bakildiginda murdar eden, igreti olan bir
bulantiya doniismiistiir. Tahammiil duygusunu ve aklin sinirlarini zorlayan bir ¢alismadir. Bu da ¢alismanin
yapildig1 cografyada kadinlarin magduriyetini bu diizeyde ¢arpict ve uyumsuz bir kurgu ile dile getirilmis olmasi
kadina yonelik bakisin absiirtliigii ile iligkili olmasidir.
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Gérsel 11. Kiki Smith, Kiki Smith, “Isimsiz” 1987-90,
12 giimiis kaplamali cam kavanoz
Erisim:08.08.2024https://dergipark.org.tr/tr/download/article-
file/1175316

Kiki Smith, Stikran Moral gibi ¢aligmalarinda yogunlukla beden ve bedene dair imgeleri kullanmaktadir.
Bedenin pargalarini -kemikler ve i¢ organlar- imge olarak kullanan sanat¢1, bireye yonelik gorlinmeyen baskinin
siddetini bu pargalar iizerinde goriiniir yapar. Sanat¢i, bedenin maruz kaldigi duruma yonelik elestirilerini
kadavraya ya da ¢ilirlimiisliige yiiz tutmus bedensel goriintiileri kullanmis, ruhun ve bedenin bagka bir seye evrimini
gOstermigtir. Smith, ayni zamanda toplumsal olarak bastirilmis cinsellik, kimlik, 6liim, inan¢ gibi kategorik
yaklasimlarin karsisina da absiirt ve grotesk formalar1 koyarak direnmeyi protest bir sekilde gostermistir. Sanatg1
sadece bedenin dig goriiniimlerini kullanmamig ayni zamanda tiim fiziksel ve biyolojik islevler sonucunda olusan
deformasyon siirecini de aktarmistir. Bundandir ki eserlerinin genelinde, viicudun ig siireglerini gdzler dniine seren
siit, kan ve kusmuk vb. sivilar1 derin psikolojik gerilim uyandiran seyleri kullanmistir. “Isimsiz” eserinde de
goriildigii gibi sanat¢i, 12 sisenin i¢ine bu bedensel sivilardan 6rnekler vardir. Bedensel sivi ve atiklar, maddi
bedensellik ilkesi baglaminda sovgii anlatimlara génderme olan jestlerin somut imgelere doniismesidir. Bu
imgeler, sert mizah anlatimlariyla asagiladigi gibi seyircisinde tedirginlik yaratip korku duygusunu da egemen
kilar.

Bedensel atiklar, arinma ve maddi diinya ile iliski kuran seylerdir. Bu atiklarin alegorik anlatimi, digar1
atildiklarinda kirliligi, pis olam gdstermeye baslarlar. Oyle ki 6znenin pargasi olduklarindan 6zneden tamamen
dislanmaz, kopmaz hatta bedenin yasamsal anlamda gerekli pargasi olarak Oznesini isaret ederek siirecin
devamliligini saglayan durumu imler. Ayni zamanda 6zne, kendinden bu arinmay1 sagladiginda disa atilan sey de
kendsini tehdit eder. S6z konusu anlatimlarin gergekligi ile elestirilen konunun trajedisi arasindaki biitiinliik, yikici
bir sdéylem ile sanat baglamina aktarilmis olur. Bu ylizden, sanatta igren¢ imge/murdar, elestirel bilince dahil
oldugunda marjinal politik 6geye doniisiirler. Igrenglik yorumlamalarin politik tarafi, kategorik dilin (suglama dili)
yaratmis oldugu 6tekinin travmasini yiizlere ¢arparak bunu sovgiiye gonderme ile yapryor olmasidir.

Sanatsal imge olarak murdar, genellikle ¢liriimiisliik, ceset, bedensel atik ve organlardan seyircisi lizerinde
tiksinti duygusu yaratir. Oysa bagka bir yoniiyle biyolojik ve fizyolojik olusan, gelisen, doguran, diskilayan, dlen
beden siirecini desifre eder. Bedenden disa atilmis atik - igreng olan- nesne kategorisine alinmayan bedenden
yalitik bir sey olarak yorumlanmaz. Disgki gibi bedensel siirecin pargalar1 olan kan, ¢lirlimiisliik, sag, organ pargalar1
ve kadavra gibi igreng (abject) ile nesne arasinda bir sinirda yer alirlar. Smith’in heykellerinde oldugu gibi
diskilama bedensel olusumun devami, heykel ise o siireci devam ettiren bedensel bir parcadir. Bu durum bir
metamorfozu andirir. Hatta nesnelerin viicuda alinip sindirilmesi ile disariya atildigi, 6znenin i¢i ve dis1 arasinda
sinir1 ortadan kaldirir. Bu durum, bedenin varolus siirecinden tamamen koparilan devinim degildir. Smith gibi
igreti duygusu yaratan nesne, genel itibariyle yikict mizah yaklasimi igerisinde yorumlandiginda bedenin
fizyolojik ve biyolojik siirecini gorsellestirme egiliminden ¢ok elestirilen konularin geride biraktigi yikimin
formlarini sunmuslardir. Bu formlar gerek sahte, gerekse gercek nesne olmasi toplumsal olanin veya iktidarin
yasakli bolgesine girip catigmali ve yogun bir alan agmasiyla ilgilidir. Sanatgilar, igreti duygusu ile vahim olan1
yaratirken isaret ettigi seyi agikca asagilayarak ve seyircisinin algisini bozarak etkin bir siirece dahil etmis olurlar.
Benzer anlatim tarzi olan Cindy Sherman ise toplumun kadin algisinin iizerine elestirisini kendini eserlerinde
seyirlik nesne olmasina yonelik hem fotografci hem de model olarak arz etmektedir. Sanat¢i, cinsiyetgi
yaklasimlarin kadmin meta olarak goriilmesine karsi caligmalarinda igreti duygusunu one c¢ikarmaktadir.
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Caligmalarinda 6zne iizerinde sug ile toplum tasvirini yapar. Bedensel acinin kaynagini isleyen sanatgi, ahlaki
sorgulamalar sonucunda olusan ¢atigmalari absiirt tiyatroda oldugu gibi ahlaki goriilmeyen seyle elestirmistir.

Sonug itibariyle sanatta absiirt ve igreng anlatimlar, bedene veya ruha dogrudan veya dolayli baskicr her tiir
miidahalenin sonu¢ nesnesi oldugu anlasilmaktadir. Bu anlamda her iki kavramin ana kaynagini
baglayabilecegimiz murdarlik hakkinda Kristeva, bedensel akintilarin veya bedensel akintiya benzer seylerin
0zneyi tehdit eden digsal olan seylerin sonucudur der. Yazar, yasami tehdit eden 6liimii, ben’i tehdit eden toplumu
murdar kavrami tizerinden aktarir (Kristeva, 2014: 92). Anlasilan toplumsal etik-ahlak anlayisina ters
diistildiigiinde, baski ve siddete maruz kalmanin alegorik anlatimi olan murdar imge, hem travmanin hem de
siddetin kaynagina isaret etmektedir. Bu baglamda ¢arpici bagka bir drnek sanatgi olan John Miller itaatsizlik,
narsistlik ve bastirilmis olan1 disa aktarmada maskaraci olarak yorumlamis, oncii sert yergi bigimlerini bedenin
topografik alt yap1 organlarinin iglevlerine gondermelerde bulunmustur. Sanatgi, itaatsizlik yaklasimin bilingli bir
¢ikigin igreti nesneye doniisiimiinii, dili sovgii, gorlintii ise tedirgin edici olusu seyircinin iizerinde ciddi bir
bulanim olusturmustur. Benzer bir yaklasimi Cindy Sherman, “Isimsiz (Untitled)” adli galismada rahatlikla
goriildiigi gibi bedenin merkezde oldugu ortopedik ve cansiz mankenleri kullanarak yapay bedenler {izerinden
elestirilerini kurgulanmistir. Fakat c¢aligmalarinda, bedenin cinsel obje ve pornografik kimlik icerisinde
sunulmasina yonelik elestirilerini protez bedenler kullanarak yapmaktadir. Bedenin somiirii nesnesi olarak
kullanilmast kars1 elestirilerini yikict mizah ile sert yergi kullanan sanatgi, bu protez bedenlerle talepkar, yapaylik
ve igdis duygular yaratan durumlari aktarmaktadir. Sanat¢inin bu duygusuz ve donuk bedenleri, kiskirtmali sunum
yaratmig, yasamin alt tist olma halini gostermis ve asagilayici dil ile kategorik yaklagimlarin ve sansiire dayali
sistemlerin yaratt131 siddeti sunmaktadir.

Yergi anlatiminin agirilik imgesi igrenclik ve absiirtliik, ihlalci yaklagim ve yikicit mizahin anlatim olarak
vahim olani, tahrik edici nesne ile ifade etmektedir. Tahrik eden yaklasim ise toplumsal inang ve kurallarla diglanan
olmalari ile ilgili oldugu anlasilmaktadir. Bu yiizden ifade edilen yaklagim bigimi, seyirci iizerinde aktif alan agtig1,
etkin duygusal ve fiziksel spazm yarattig1 gériilmektedir. igreng olarak nitelendirilen imgelerinin sert yergi ve agirt
temsil ile kiiciik diistirlicli, asagilayici seklinde tanimlanmasi da sinirlart hige sayan ve bu sinirlart astigindan
sinirsiz bir anlatim bi¢imi oldugunu da ifade edilmektedir.

Bahtin, Rabelais’in “Gargantua” adli romanini ¢dztimlerken, roman yazarinin kullandig1 maddi bedensellik
ilkesi bu baglaminda bedenin alt bolge organlarin ve islevlerine yonelik aktarimlar oldugundan sovgii dili
icerdigini tiim bu anlatimlar1 kapsar (Bahtin, 2005: 45). Bu yiizden belirlenen sinirlar1 ihlal eden ve had bilmezlik
eylemlerin tiimiine bu gelenekte sovgiiye karsilik gelir. S6z konusu anlatimlar, imgeler ve sdylemlerin, psikolojik
gerilim yarattig1 en temel 6zelligi kiifiirlii kiigiimsemeye gonderme oldugu da agik¢a anlagilmaktadir. Seyircisi
iizerinde yaratti1 bu gerilim yer yer alaysi, asagilayici durumlar olsa da trajik olanin disa aktarilmasidir. Oyle ki
dehsetin ve vahim olanin estetik baglam igerisinde evirilmesi de denilebilir.

Foster, sanatta bir anlatim bigimi olan igrengligi sanat¢ilarin bastirilmig duygular gizlemek, transparanlik
ya da saydamlik saglamak olmadigini ve bastirmanin nedenini anlamak, i¢ yiiziini agiga ¢ikarmaktir der. Yazar,
bu modernist tutumla, bazi sanat¢ilar miistehcenlik smirlarini zorlar, bazi sanatgilar da igrenglik baglamini
toplumsal ve iktidar odakli krizlerde aradigini da ekler (2017). Bu metaforun alegorisi ¢ogu zaman kadin olmustur.
Kadin, arzunun, giinahin, giizelligin, ¢irkinligin, igrencin, sinir agmanin imgesi olarak tarihsel siire¢ i¢inde hep
merkezde oldugu goriilmiistiir. Ancak bu anlatim tarzinda goriilen yeniden bir karsitlik olusturularak yiiceltme ve
kutsalliklar sorgusal hale getirilmistir. Boylece igrenglik sanatta bir esigin simgesel formu olmustur.

Genel itibariyle giincel sanat baglaminda igrenclik, absiirtlik ve grotesk Ogeler 6nemli bir yer
kaplamaktadir. Elestirilere ayn1 zamanda yikici mizah ve yergi de eklenince ciddi asagilamalara varan anlatimlar
ortaya ¢ikmistir. Nitekim bunun da toplumlarin inang ve genel gecer olan kurallarina bagli oldugu goriilmiistiir.
Ormegin son dénemlerde cagdas sanat yorumlamalarinda sikca karsilastigimiz kahkaha, rahatsiz edici alays: ve
sirret duygusuyla tstiinliik kuran durumu da bu anlatimlarda igseldir. Kahkaha dolayli murdar edici iistlinliiktir.
Gayri resmiyetin resmiyete kars1 zaferidir. Akilsizligin karsina dolay1 akli oynayan, ahmaklig1 vurgulayandir.
Hatta delilik ile dogrudan iliskilendirilen giilme, dolayli bedenin alt bdlge uzvu olan aniisle iliskilendirilir. Ag1z
ve aniis iligkisinden, aniisiin ¢ikardigi sese benzetilir. Ayni zamanda aniisten ¢ikan diskiyla da iliski kurulur. Digka,
kirletici sey: murdardir. Murdar ile elestiri dili, s6ziin kudretsiz kaldig1 yerde baslamistir. Yani anlamsizliga verilen
anlamsiz ve uyumsuz cevap olarak yorumlanir. Dolayisiyla absiirt ve murdar kavramryla en yakin iligkisi bu yonde
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kurulurken bu karsit tepkinin nedeni ise ne kadar absiirt bir durum oldugunu igaret etmektedir. Hal bdyleyken
absiirt ve grotesk anlatimda igrengligin bu kadar sert olmasmin nedenini Foster’in ifadelerinden anlamak
miimkiindiir:

Surast kesin ki, bunun nedeni sanat ve kuramda yatiyor. Daha once isaret edildigi gibi,
gercekligin geleneksel algilanisi kadar kiiltliriin metinselci modeli de tatmin edici degildir.
Sanki post-yapisalct modernizmde bastirilan gercek, travmatik haliyle geri doner. Bu siire
zarfinda, arzunun 6znenin rahatlif1 i¢in bir agik pasaport gibi dviilmesinde de hayal kirikligina
ugranir. Sanki performansa dayali post-modernizmin disladig1 gergek, tiiketimciligin esir aldig1
hayali bir fantezi diinyasina refakat eder. Fakat baska yerlerde de giiglii etki isler: inatg1 AIDS
krizi konusunda tiim viicudunu yitirme, istilac1 hastalik ve 6liim, sistemli yoksulluk ve sug, yok
edilmis refah devleti, hatta feshedilmis bir toplumsal s6zlesme (en iisteki zenginler devrimden
vazgecerken, en alttaki yoksullar yoksullagma siirecinde ayrilir). Bu farkl: etkilerin birlesmesi
zordur; fakat bir araya geldiklerinde travma ve abjelesme konularinda ¢agdas ilgiyi olusturur
(Foster, 2017: 221).

Sanatta igrengligin murdar iligkisi, anlagilan digsal baskinin 6znede yarattig1 tahribat 6znesidir. Asirt ifadeler ve ihlal
yaklasimlar ¢ergevesinde yorumlanan bu 6zne, cinsiyet¢i, sapkinlik, siddet ve kategorik dile karsi sert yergi imgesi oldugu
goriilmektedir. Ancak bu dil, alisilmisin disinda her tiir uygunsuz olarak goriilen seyleri kapsayan bir anlatima sahiptir. Bu
ylizden politik ve marjinal kars1 durus olan bu anlatim imgeleri, George Orwell’in bir sakanin amacina yonelik agiklamasi olan
“insan1 agagilamak degil, ona zaten ¢oktan asagilanmis oldugunu hatirlamaktir” ifadesini hatirlatir niteliktedir (Orwell’den
aktaran Eagleton, 2020: 30). Sanat baglaminda bu asir1 abart: ifadeleri ve alayci asagilama yaklagimi grotesk anlatim diliyle de
yakin benzerlikleri de goriilmiistiir. John Ruskin’in “dehsetle sakalagma” ifadesi tam da igrenglik, murdar ve absiirt igin
sOylenmig gibidir (Ruskin, 2016: 134). Hal boyleyken bu yaklagim bigimi, gergekle samimi iligkili oldugundan sanatsal tasarim
ifadesinden dolay1 korkutucu, acimasiz, sert ve suclayicidir. Asir1 ve abartili yergi yaklasimda bu anlatim tarzi, Avner Ziss’in
yergiyi tanimladig1 “yerginin gerekliligi, yasamin kendisinde maskaraya ¢evrilmeye layik bir nesnenin varolusundan dogmaz
yalnizca; toplumdaki kotiilikle savasim durumunda olan toplumsal giiglerin niteligiyle de belirlenmistir” ifadesiyle
oOzetlenebilir (Ziss, 2009: 2007). Bu yiizden absiirt ve igrenglik, yapilan, edilen siddete kars1 negatif olumsuzlastirma ifadeleri
oldugu goriilmektedir. Bu durum, genel kabullerin 6tesinde oldugundan diizensizlik yaratan ve tiim duyu organlarini harekete
geciren asir1 u¢ anlatimlar olmustur. Dolayistyla bu anlatimlar, absiirt tiyatronun en énemli 6zelligi olan hem sesin hem de
goriintiiniin arkasinda kalan s6z, uyumsuzlugu ¢oklu dille seyircisine tastyan etmenler olarak yorumlanabilir.

Sonug¢

Sonug olarak absiirt tiyatro ve gorsel sanatta igrenglik, modern insanin kaotik ve anlamsiz varolusunu giizellik ve
¢irkinligin Gtesinde bir ¢atisma olarak sunduklar1 goriilmiistiir. Bu yaklasim, sadece rahatsizlik vermekle kalmadigi aym
zamanda bireyi diisiinmeye, anlam aramaya ve kendi sinirlarryla yiizlesmeye davet ederek kaotik bir durumla yiizlestirmistir.

Arrabal’1n absiirt tiyatro metinleri ile gorsel sanatlardaki igrenglik ve murdar imgelerin iligkisi giinlimiiz sanat¢isindan
gecmise dogru bir perspektifle bakildiginda goriiliiyor ki, provakatif, sert ve avangard her anlatimla yakin iliskili oldugu
anlagilmistir. Bunlardan en 6nemlilerinden ikisi olan absiirt ve igrencligin murdarla yergidir. Ancak suras1 agiktir ki Liitfii
Ozden’in de dedigi gibi “giiniimiiz sanatgis1 yaptig1 islerle bir rahatlama, iyi olma halinden s6z etmez. Kurumamis yarasinin
kabugunu kaldirarak, izleyeni kendi yarasina bakmaya zorlar” (2015: 48). Goriilen o ki bu yara ve akan irin magduriyeti
gosterdigi gibi bu durumu yaratanlara soziin baska sekliyle hitap etmesi saglamistir.

Absiirt ve igrenglik iliskisinin ortak paydalarindan yergi ile murdar imgesi, hem toplumsal hem de bireysel sorunlarin
marjinal anlatimiyla tartismaya acan ¢ok 6nemli ifadeler oldugu bulgulanmistir. Bu ifadelerle insan yagsami ve bedenine baskici
miidahalenin yarattig1 tahribat1 tiim gercekligiyle gostererek ve siddetin kaynagini ayn1 sertlikte isaret ederek marjinal ifadeler
kullanan ciddi bir asagilama diyalektigini olusturmustur. Boylelikle durumun vahametini bu sert yergi ile karsit tepki
olusturulmustur. Genellikle tiksing duygusuyla duysal ve fiziksel bulanti, abstirtliikle uyumsuz ve anlamsizlik yaratilmis olmasi
tiim baskilara kars1 bir direnis gelistirmistir. Doniisen kadavra, ¢iiriimiis beden, diski, ¢is, kan, vb. goriintiileri kullanan bu
yaklasim modeli, ruhun ve bedenin siddete miidahil edilmesinin bagka bir seye evrimini de anlatmistir. Ayrica sanat baglaminda
absiirt tiyatro ve igrenclik anlatimlarinda asagilayici bu nitelemelerin bedenin alt bolge organlarin ve islevlerine yonelik
aktarimlarla asagilayici bir dil olusturttugu da goriilmistiir. Halk parodilerinde ve sokak dilinde olan sdvgii ifade ve imgeler,
ayn1 anlam icerigiyle hem yazinsal hem de gorsel sanatta yer aldig1 anlasilmistir.

Absiirt ve igrencglik anlatimlari asir1 sdylemler veya asagilayici nitelemeler olduklarindan dolay: ihlal edici goriil ve
infiale sebep olmuslardir. Bundandir ki bu anlatim dilinin sinir methumu yoktur. Ancak bu anlatim sekli, hep sinirlarla ciddi
iliski i¢inde olmustur veya smirlara goére dili belirlenmistir. Boylece sanatcilar imge olarak hangi formu kullanirlarsa
kullansinlar asir1 dilleriyle olaylarin yarattigi magduriyeti trajik bir sakayla anlatarak veya yikici mizah anlatimlarla tahrik
ederek aktif bir seyirci yaratiklar1 goriilmiistiir. Olaya dahil edilen seyirciyle hem kolektif hem de sinirsiz ufku olan siipheci bir
sanat tiiketicisi olusmaya basladig1 anlasiimaktadir. Gerekge olarak da bu anlatimlarin toplumsal etik ve ahlaki degerleri hige
sayarak ve her tiir kutsala yonelik itibarsizlagtiran yonelislerle anlatim dilini olusturdugu gosterilebilir. Bundandir ki bu anlatim,
belirlenen siirlar ihlal ettiginden azgin, had bilmez, sirret gibi yakistirmalar yapilmistir. Boylelikle genel bir ifadeyle
absiirtliikle ve igrenclikle yaratilan tedirginlik, korku, stiphe ve gerilim her tiir sinir asir1 ifadelere karsilik gelen tahammiil ve
tahayyiil edilenin digindaki aktarimlar seklinde yorumlanmistir. Ancak her iki anlatim dilinin etkisini daha da artiran baska bir
ozellik ise yiice ile kiyasina itibarsizlik miibadelesi ve bunu yaparken olabildigine miistehcen betimlemelerle yapilmis
olmasidir. Calismalarda yiicenin o mutlak veya belirlenmis sinirlarina karsi alaysi ve miistehcen anlatimlarla yermesi seyircide
hem tedirginlik hem de gerilim etkisini artirmugtir. Bu yiizden ciddi duygulanim yarattigr goriiliir. Oyle ki bu anlatim hem tiim
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duyu organlarma hitap eden yapisi hem de imge ve seyircisi arasinda yarattig1 gerilimle kaotik bir mesafe olusturmustur.
Nitekim absiirtliikle agilan bu mesafeli alan, anlam-anlamsizlik ve uyum-uyumsuzluk ikilemlerinden olugurken igrenglikle
giizel-¢irkin, iyi-kotii gibi sert zitliklar arasinda siiphe ve tehdit edici olmustur. Bu aktarimlar, vahim olanin etkisini
digsallagtiran ve dissal etkinin nasil bir sey olduguna dair ihbarc1 bir yonelis saglamistir. Oyle ki bazen giildiiriirken bazen de
bagirtan, ¢18lik attiran ifadelerle kurgusunu yapmustir. Boylelikle asirilik ve ihlalci yaklagim olmalarindan bu yonelisler, protest
ve yikici olarak goriilmiistiir.

Absiirtliigiin ve igrengligin kullandig: dil “Bir malzemeden beklenen direng, onun maruz kaldig: baskiya gore kendini
gosterir” climlesini hatirlatir niteliktedir (Sartre, 2011: 19). Baskr ve bu iki kavram arasindaki iliski; yasam ve kadavra
arasindaki iliski gibi olmustur. Kabul edilemez olarak goriilen ve uzak durulmasi gereken sey seklinde nitelendirilen 6tekinin
dili kadavra tizerinden kurulabilir. Bu &teki-beriki i¢in biyolojik bir tehlike olarak goriilmesini arz eder. O yiizden 6tekinden
kurtulma gerekliligini siar edinen aklin sorunsalini asikar etmektedir. Yani bir arinma gerekliligini isaret ettigi anlagilmakta ve
kirli duruma génderme yapmaktadir. Nitekim Kristeva, igrengligin, kirlilik veya hastalik baglamlarin disinda bir kimligi, diizeni
veya sistemi rahatsiz eden olarak aktarmustir. Yazar, sinir, konum ve normlara kars1 saygist olmayan igrencligin, her tiir sug,
siddet ve yikimin 6znesini isaret eden sey olarak yorumlamistir (Kristeva, 2014: 16). Anlasilan igreti veya tiksing olan, bir
direnme bigimi ve yikici muhalif dili olan alegorik bir 6ge olmustur. Oyle ki ifadelerden de anlasildig1 gibi, sansiire maruz
kalan bir durumun magduriyetini bulasic1 bir sansiir yaratmak gibidir. Giir sesi olan bu anlatim, tahammiil ve tahayyiil
edilemez olana kars1 isyanlardir nitelemesi bu yiizden yapildig1 anlagilabilir. Oyle ki ilkellige kasit olarak kullamlan bu sert
dilin yabamil atif olmasi, bir yoniiyle baskinin anatomisini dogrudan anlatmasiyla iliskili oldugu goriilmektedir. Ancak sert
yergi ile maddi diizeye indirgedigi her seyi itibarsizlastirirken kirletici unsurlar1 kullanmaktadir. Boylelikle absiirtliikle
murdarligin kirletici 6zelligi, algaltma jestiyle kirleten hosnutsuzlugu tiim duyular1 harekete geciren bir disavurum oldugudur.

Arastirma, Fernando Arrabal’in absiirt tiyatrolarinda yola cikarak sanatta igrenglik imgesinin yergi unsuru olarak
alegorik anlatimlar ele alinmig ve sanat tarihi baglaminda iliskili kavramlara dikkat ¢ekilmistir. Ayn1 zamanda konu 6zelinde
ozellikle plastik sanatlarda absiirtliik, gortesk ve igrenglik ile ilgili arastirmalar az oldugundan ¢alisma bu anlamda kaynak
sunmada dnemlidir. Nitekim absiirtliik ve grotesk arasindaki fark ve benzerlikleri sundugundan ve bu anlamda sinirli kaynagin
olmasindan dolay1 ¢alisma, daha 6nem arz etmektedir. Tiirkiye’deki yazarlarin metinlerinden plastik sanatlarda ifade edilen
kavramlarin bigimsel iliskisi ve mizah yonii ile ilgili arastirma yapilmamuis ve halk parodileri ile yazinsal sanatla harmanlanmis
orneklemelerden hala uzak kalindig1 da goriilmiistiir. Calisma, igrenglik, absiirtliik ve mizah arasindaki yaklasimin kirlilik veya
pis konumlandirma mantigimin Gtesinde agiklamalar olusu yeni arastirmalarda farkli bir bakis acis1 agacagi diistiniilmiistiir.
Dolaystyla absiirt tiyatro gelenegi ile giincel sanat baglaminda sik¢a kullanilan murdar anlatimlar giiniin politik sorunlarin,
bireysel ve toplumsal sorunlarin i¢ nedeni anlamada farkli bir yaklasim oldugu ve yergi anlatimda bu iki kavramin iligkili
kavramlarla ilgi ¢ekecegi umut edilmistir.
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THE COLLAPSE OF MEANING AND THE
AESTHETICS OF CHAOS: THE ABSURD THEATRE
AND THE GROTESQUE IN VISUAL ARTS

Mehmet Siddik TURAN

ABSTRACT

In contemporary times, significant similarities and differences have emerged between the popular absurdist theatre, which
challenges traditional narrative approaches, and the grotesque mode of interpretation. Absurd theatre and the grotesque in visual
arts depict the tragic conditions of modern humanity through a foundation of meaninglessness, employing a discordant and
chaotic language. At the same time, both approaches emerge as forms of protest narrative that centre on the fundamental
existential anxieties of human beings. From this perspective, revealing the similarities, differences and relational proximity
between the formal approaches of the grotesque and the absurd will make significant contributions to the limited body of
knowledge currently available in the literature. Within the context of the current study, the depictions of the grotesque,
discordance, meaninglessness and grotesque elements in the works of the pioneer writers of absurd theatre were examined. In
addition, in the context of visual arts, examples were provided from the works of artists that correspond to the concepts
discussed. The findings indicate that these styles of expression play a crucial role in conveying the existential struggles and
experiences of alienation in the chaotic world arising from both the individual and the relationship between the individual and
society within the context of art. Another significant finding is that both styles of expression serve as a form of political avant-
garde language. Through their approaches that transcend established norms of social life, they have been observed to create
effects of alienation, threat, othering, and nausea on the audience. In conclusion, absurdity and grotesqueness, interpreted as
boundary-transcending approaches, can be said to hold a central role in contemporary art in expressing the existential crises of
both individuals and society. The study has significant implications for understanding the relationship between absurdity and
grotesqueness from the perspective of both the producer and the consumer of art.

Keywords: Absurdity, Disgust, Grotesque, Art, Theatre of the Absurd
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