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oz

Osmanli imparatorlugunda kara ordusunun ihtiyaci olan topgu ve istihkdm subaylari ile askeri mithendisler yetistirmek i¢in
1795 yilinda kurulan Miihendishane-i Berri-1 Hiimayun’a, askeri amagli teknik resim derslerinin konulmasiyla birlikte baslayan
Bat1 anlayisima doniik Tiirk resminin temelleri, Bat1 anlayisina doniik Tiirk resim sanatinin baslangict olarak kabul edilmistir.
Tlerleyen yillar iginde 1835°te Mithendishane-i Berri-1 Hiimayun mezunu subaylar arasindan segilen ve resim egitimi igin yurt
disina gonderilen asker sanatgilarla birlikte Bat1 anlayisina doniik Tiirk resim sanati bagka bir boyuta ulagmistir. Tiirk resim
sanat1 1835 ten gliniimiize hem teknik hem de konu olarak, bati resim sanatinin etkisinde sayisiz sanatg1 yaratmis, bu sanatgilar,
yasadiklar1 sanat ortaminin etkisel riizgar igerisinde gozlemlerini kisisel yorumlarryla yerelden ulusla, ulusaldan evrensele
0zgiin Tiirk resim sanatin1 olusturma ¢abasiyla tuvallerine aktarmistir. Bireysel konu ve iislup ¢esitliligi icinde eserler iireten
sanatgilardan biri de Mehmet Basbug’dur. Sanatg1 gilinliik yasamdan kesitlerle kirsal kdyleri, kdy insanlarmi, sokaklari,
carsilari, kahvehaneleri, pazar yerlerini, Tiirk kiiltiiriinii, yoriikleri, Istiklal Savasi’m, gé¢ olgusunu, atlar ve Tiirk diinyast
izlenimlerini, kendine 6zgii bir tasarim ve kompozisyon anlayisi iginde tuvallerine tagimmustir. Basbug’un, yasadigi ve
gozlemledigi Anadolu’nun ¢esitli yorelerinin cografik kosullar1 altindaki insan ve dogasini, kendisine 0zgili tasarim ve
kompozisyon anlayisiyla resimlerine nasil aktardig1 arastirmanin ana konusu olmustur. Sanatgimin 1986 tarihli “Diyarbakir’da
Sokak”, 1993 tarihli “Kdyden Goriiniim” ve 2003 tarihli “Konya'da Bir Sokak™, 1986 tarihli “Konya'da Bir Pazar”, 2004 tarihli
“Sipahiler Carsis1 (Diyarbakir)”, 2015 tarihli “Cars1”, 2002 tarihli “Kahvehane”, 2005 tarihli “Kahvehane” ve 2017 tarihli
“Kahvehane” adl1 eserleri, literatiir taramasi, nitel arastirma, bi¢imsel (goérsel) analiz ve analitik arastirma-inceleme yontemleri
kullanilarak incelenmistir. Sanat¢inin, kisisel renk paleti, kendine 6zgii tasarim anlayis1 ve kompozisyon uygulamalariyla,
geldigi ve yasadigi cografyanin sosyo-kiiltiirel, sosyo-ekonomik yapisim kiiltiirel kodlariyla, resmin plastik dili igerisinde
anlatmaya ve yorumlamaya ¢alistif1 goriilmiistiir. Ortaya ¢ikarilan bulgularin, ¢agdas Tiirk resminde orijinal bir dil yaratma
cabasindaki sanatgilara, farkli bakis agilar1 kazandirmasi yoniinde yardimci olabilecegi diisiiniilmektedir.
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Giris

1793’te kurulma karar1 alinan 1795 yilinda kara ordusunun ihtiyaci olan topgu ve istihkdm subaylar1 ile
askeri miithendisler (Dalkiran, 2010:27-28) yetistirmek i¢in kurulan Miihendishane-i Berri-1 Hiimayun’a, askeri
amagli teknik resim agirlikli ve bir haritacilik niteliginde resim dersleri konulmustur (Cezar, 1971:323). Bu
derslerin alt yapistyla baslayan siire¢ Bat1 anlayigina doniik Tiirk resim sanatinin baglangici olarak kabul edilmis
ve resim sanatinin gelisimine bir alt yap1 olusturmustur. ilerleyen yillar iginde 1835°te Miihendishane-i Berri-1
Hiimayun mezunu subaylar arasindan segilen ve resim egitimi i¢in yurt disina gonderilen asker sanatgilarla Cezar,
1971: 327-330) resim sanat1 bagka bir boyuta ulagmuistir.

Tiirk resim sanat1 1835 ten giiniimiize hem teknik hem de konu olarak, Bati resim sanatinin etkisinde sayisiz
sanat¢1 yaratmistir. Bati resim sanat1 anlayislarindan etkilenen sanatcilar, yasadiklari dogay: bulunduklar: sanat
ortaminin etkisel riizgar1 igerisinde tuvallerine aktarmistir (Coban 2014:1). Ayn1 zamanda yerelden ulusla,
ulusaldan evrensele 6zgiin Tiirk resim sanatini olusturmaya ¢aligan sanatgilarin sayisit da yadsinamayacak kadar
coktur. Bu siiregte Bat1 resim sanat1 anlayisinda eserler {ireten Tiirk resim sanati da 6zellikle 1950°1i yillarla birlikte
toplumsal olaylar ve degisimlerin etkisi altinda da kalmig ve bu dogrultuda bir gelisim gdstermistir. Bat1 resim
sanat1 anlayisi i¢inde eserler iireten sanatgilar, soyut ve figiiratif resim anlayisinin birbirlerine karst miicadelesi
bigiminde bir siireg yasanuglar ve iislupsal anlayis agisindan ikiye ayrilmuglardir. Ozellikle figiiratif resim
anlayisinda 1980 sonrasinda yorumlara dayali bir yaklagimin da gozlemledigi Tiirk resminde, bireysel iislup
¢esitliliginin de var olmaya bagladig1 goriiliir. Sanatcilar sadece iilkeden degil, kiiresel boyuttaki olay ve
degisimlerden etkilenmislerdir. Bu bireysel konu ve iislup ¢esitliliginde etkili igler {ireten sanat¢ilardan biri de
Mehmet Bagbug’dur. Sanatg¢1 giinliik yasam i¢inden kesitlerle kdy, kdy insani, sokaklari, ¢arsilari, kahvehaneleri,
pazar yerlerini, Tiirk kiiltiiriinii, yoriikleri, Istiklal Savasi’ni, gog, atlar ve Tiirk diinyas1 izlenimlerini tuvallerinin
konu olarak ayrilmaz bir pargasi haline getirmistir. Bu arastirmada Mehmet Basbug’un koy-sokak, ¢arsi-pazar ve
kahvehane temali eserlerine, tasarim ve kompozisyon boyutuyla yaklagimi incelenmistir. Calismada, ¢cagdas Tiirk
resminde, daha ¢ok yerel konular iizerinden eserler iireten ve toplumun giindelik yasamina kendi gercekleriyle
bakan kimliklerden biri olan Basbug’un eserlerinde, kendine 6zgii nasil bir tasarim ve kompozisyon anlayist
benimsemistir sorusuna yanit aranmaya calisilacaktir. inceleme drnekleri, her tema bashig altinda sanatginim ayni
konu iizerinde farkli donemlerinden ii¢ 6rnekle sinirh tutulmustur. Koy-sokak, ¢arsi-pazar ve kahvehane temali
toplam dokuz eseri se¢ilmistir. Literatiir taramasi, nitel arastirma, bigimsel (gorsel) analiz ve analitik arastirma-
inceleme yontemleri kullanilarak yapilan arastirma ve analizlerin ortaya koydugu verilerinin Tiirk resmine
katkilar1 amag edinilmistir. Sanatg¢inin kendine 6zgii diisiinsel yilizey plan yapisi, kompozisyon anlayisi ve tirettigi
resimlerinin Tiirk resminin geligsim siirecine katkida bulunacagi diigiiniilmektedir. Mehmet Basbug’un secki
resimlerinin inceleme ve analizine gecilmeden Once arastirmanin bashigr geregi tasarim, kompozisyon
kavramlarina deginilmesi ve sanat izleyicisinde biraktig1 etki olarak da tanimlayabilecegimiz algi kelimesinin
tanimlanmasi gerekmektedir.

Tasarim hem genel hem de sanatsal agidan; bir amag¢ dogrultusunda diisiince iireten, cevaplar arayan,
yaraticilik ve problem ¢dziimiinii de iginde barindiran, kurgu, malzeme, bigim ve pargalarinin bir diizen iginde
organizasyonu ve Uretimin yapildig1 bir siireg olarak tanimlanabilir (Bevlin,1977:3-10). Kompozisyon, bir tasarim
sonucu olusturulmaya karar verilen bir sanat eseri lizerinde kavramsal (Denge Oran —orant1, Zitlik, Tekrar, Birlik,
uyum, Vurgu, Hareket) ilkelerin ve gorsel ogelerin (nokta, ¢izgi, renk, doku, boyut, bigim, yiizey) bir lislubun
karakteri i¢inde belirli, bir diizen ve sistem iginde bir araya getirilmesiyle olusturulan biitiinsel bir yapidir.
Kompozisyonda her 6ge biitiiniin birbirine yabanci olmayan uyumlu bir parga gesitliligine sahiptir (Cellek, 2003).
Bir bagka deyisle de kompozisyon, sanat¢inin kendine 6zgii tasarimlarini, bir biitiinii olusturacak farkli pagalari,
resmin plastik dili iginde, bir araya getirip diizenleyerek yiizeyde uygulama bigimidir. (Rise art, 2023). Ozet olarak
sanat¢inin resim yiizeyinde tavir, diisiincel anlam, duygu ve hikayesini bir tasarim iginde resim sanatin ilke ve
Ogeleriyle diizenlenmesi ve plastik olarak aktarmasi yoludur (The Elements of Composition, 2022).

Algi, izleyicisinin sanat eserine dikkatini yonelterek, duyumlar yoluyla ortaya ¢ikardigi eserin bigim ve
durumu hakkindaki bilingli yargidir (TDK Biiyiik sozliik). Gorsel algi ise, gorme siireci aracilifiyla bireylerin
sekilleri, renkleri, mekansal iliskileri, hareketi ve diger gorsel nitelikleri ¢evreden gelen gorsel bilgileri taniyarak,
diizenleyerek yorumlama, anlamlandirma ve onlarla etkilesim kurma becerisidir (Gorsel Algi Nedir?, y.t.y.).

Mehmet Basbug’un gozlemledigi Anadolu cografyasi ve insani, kendi duyumsal ve diisiinsel kurgusunda
olusturdugu ¢oziimler, iirettigi kendi gercegi ve resmin pentiirel dili i¢inde kendine 6zgli yolu incelecektir.
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Resimlerinin 6n yap1 (goriinen) elemanlarinin somut gergekligi i¢inde resmin kompozisyonun (Denge Oran —
oranti, Zitlik, Tekrar, Birlik, uyum, Vurgu, Hareket) ilkeleri ve elemanlarimin (nokta, ¢izgi, renk, doku, boyut,
bicim, yiizey) belirli bir diizen ve sistemle 6zgiin bir tasarim iginde, bir araya getirilmesi sonucu ortaya ¢ikan
veriler dogrultusunda, yorumlamalar yapilacaktir.

Mehmet Basbug’un koy ve sokak temal eserleri

Sanatcinin resimleri arasinda Anadolu’dan kéy ve sokak temalart 6nemli bir yer teskil etmektedir. 1986
tarihli “Diyarbakir’da Sokak”, 1993 tarihli “Kdyden Goriiniim” ve 2003 tarihli “Konya'da Bir Sokak” adli
eserlerinde daha ¢ok Tirkiye’nin kirsal alanlarinda yer alan yerleskelerin 6n planinda figiirler, arka planda ise
cografik yapiya dayali kiiltiirel betimlemelere yer vermistir (Gilingor, 2018:160-207).

Sanatginin “Diyarbakir’da Sokak” adli (Resim 1) eserde, ki mevsiminde Anadolu’nun herhangi bir kirsal
yerleskesinde goriilebilecek toprak damli, kerpi¢ ev yapisina sahip bir sokak betimlemesi yer alir. Betimlemede
yasamsalligin vurgulanmasi agisindan yoresel kiyafetler iginde figiirlere yer verildigi goriiliir. Tiirkiye nin az yagis
alan, kurak iklim bélgeleri olan Giineydogu Anadolu, I¢ Anadolu ve Dogu Anadolu bazi bdlgelerinde siklikla
goriilen, yazin serin, kisin ise sicak tutabilme ozelligine sahip kerpi¢ ev mimarisinin (Zaman, 2017:916-931)
vurgulandig1 kompozisyonda ayni1 zamanda, yasamin giigliiklerine de deginilmis bir alg1 mevcuttur.

Resim 1: Mehmet Basbug, “Diyarbakir’da Sokak”, 50x70 cm., tuval iizerine yagh boya., 1986,
(Giingér, 2018:179).

Tasarim olarak resim ylizeyi yiizey alan hesaplanmalarinin yapilabilmesi igin yatay olarak bese, dikey
olarak dokuza bdliinmiis, orta yaklasik yiizde 20/45°lik alana ev kiitleleri, 2/45°lik boliime ise figiirler
yerlestirilmistir. Yiizeyin 15/45°lik {ist yatay boliimii gokyiiziine, alt 8/45°1ik yatay bolimii ise yola ayrilmigtir.
Figiir ve ev kiitleri toplam ylizeyin yaklasik 22/45 alanin1 kaplamaktadir. Figiir ve ev kiitleleri resim ylizeyinin alt
ve st boliimiinde bosluklar birakilarak orta yatay banda konumlandirilmistir. Bosluk-doluluk iligkisi baglaminda
g0z algis1 yiizeyin orta boliimiine odaklanmakta ve vurguyu olusturmaktadir. Mavi, kirmizi turuncu ve turuncu
rengin valor armonileriyle olusturulan kompozisyonda, kontrast bir renk armonisi dikkati ¢ekerken renk
siddetlerinin disiik oldugu ve duygusal bir algida, yaratig1 gézlemlenebilir. Basbug un diger resimlerinin genel
yapisal tasariminda oldugu gibi, bu eserinde de figiirlerin kompozisyon yiizeyinde arkasi doniik olarak
resmedilmistir. Ancak, bu resminde figiirlerin kompozisyon yiizeyinin ¢ok az bir béliimiinii kapladig: gériiliir. Tki
noktali bir perspektifin hdkim oldugu eserde sanatgi, 6n planda yer alan karli yol ile yapisal blogun bir biitiin
olusturma algisinda, figtirleri dogru alanlara konumlandirdig1 ayn1 zamanda yolun yiizey iizerinde kapladig: biiytik
blok etkisinden kurtarmak amaciyla goélge etkisindeki gri lekeleri figiirlere baglayarak alani1 boldiigii soylenebilir.
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Betimledigi sahnede yasam kosullarini ve yerel kiyafetleri, figiirlerin kiiltiirel bir yap1 i¢inde agik alanlar 6niinde
koyusal lekelerle kompozisyonuna tasimistir denilebilir. Sanat¢inin ulasilabilen inceleme kapsamina alinmayan
1985 tarihli “Sokak”, 1985 tarihli “Peyzaj (Diyarbakir’dan)”, 1989 tarihli “Diyarbakir’da Sokak”, 1990 tarihli
“Kdyden Goriinis”, 1999 tarihli “Konya'dan” vb. resimlerinde de resim-1’ deki tasarim anlayigina yakin
kompozisyonlar kullandig1 goriiliir.

Bagbug’un 1992 tarihli “Anadolu’dan” adli (Resim 2) eserinde, kisin zorlu sartlar1 altinda kirsal kdylerin
giinliik yasamindan bir sahne betimlenmistir. On planda iki 6kiiziin ¢ektigi kagni, kagninin hemen arkasinda orta
planda yoresel kiyafetleriyle iki kadin ve arka alanda ise kerpi¢ evlerin olusturdugu yerlesim alanindan bir kesit
goriilir. Resim, yiizey alan hesaplanmalarinin yapilabilmesi i¢in yatay olarak dokuza, dikey olarak bese
boliinmiistiir. Toplam ylizeyinin 13.8/45°1 yerel kerpi¢ yapilara 0.7/45°i sag orta boliime {i¢ kadin figiiriine
10.6/45°1 gokyliziine 9.4/45°1 dkiizler ve kagniya 10.5/45°1 ise kar kapli yollara ayrilmistir.

Kompozisyonda (resim 1)’e gore gokyliziine ayrilan alan azaltilmis, agirlik koyiin sokak basi goriintiist,
okiizlerin ¢ektigi kagni ve kadin figiirlerine verilmistir. Ayni zamanda karli yollarin kompozisyon tizerindeki orani
da artmigtir. Sanatginin yiizey tasariminda iki kagis agili perspektif izerine kompozisyon elemanlarini yerlestirdigi,
figiirlerle evler lizerindeki boyut ve bigim etkisini 15181 ortaya koydugu orta, koyu leke degerlerini kullanarak
sagladigi, bu leke degerlerini beyazla sarmalayarak giiclii bir {iglincii boyut algisin1 vermeye caligtigi goriiliir.
Biiyiik beyaz alanlarin rahatsiz edici bosluk algisini, figiirlerin 1518a dayali golge goriintimlerinden faydalanarak
gri tonlara boyayarak ¢Oziimlemistir. Sanat¢i, aymi zamanda agik koyu gerilimini grilerle diisiirerek
kompozisyonun biitiin pargalarini tasarimin biitiine hizmet eder hale dontistiirmiistiir.

Resim 1 Mehmet Basbug, “Anadolu’dan”, 50x70 cm., tuval iizerine yagh boya,1992,

(Giingor, 2018, s. 188).

Ug leke degerini gok iyi kullandig1 diisiiniilen Bagbug, orta ve 6n plandaki figiir ve ev kiitlesel yapilarmi
daha 6n plana ¢ikarmak i¢in, gece karanligina yakin kasvetli bir mavi ton araligini valor etkilerde gokyiiziine
kullanmistir. Sanat¢inin diger resimlerinde oldugu gibi bu kompozisyonu da yasamin iginde bir sahnedir. Yiizeyin
orta bandina (Resim 1) oldugu gibi yerel ev yapilari konumlandirilmis ancak (Resim 2)’de sag alt alana kagn1 ve
okiizler tasarlanmistir. Figiirler kompozisyonda tamamlayici yardimcei dgeler olarak tasarlanmis, yiizeyde besinci
agirhik dgesi olarak konumlandirilmistir. Kompozisyonaa beyaz, vermilyon kirmizisi, turuncu, krom sarisi, kizil-
koyu-aci1 kahve vb. sicak renklerle mavi yesilin on derece uyumlu bir ahengi s6z konusudur.
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Resim 2 Mehmet Basbug, “Konya'da Bir Sokak”, tuval iizerine yagh boya, 45x65 cm., 2003,
(Coban ve Isik, 2019, s. 1882).

Basbug “un “Konya'da Bir Sokak” (Resim 3) adl1 eserinde Konya’nin merkezinde bulunan tarihi Bedesten
Carsisi olarak adlandirilan Konya Carsisi’ni, glinliik yagsamin i¢inden bir kesit olarak, kentin 1950 6ncesi yilardaki
goriinlimlerini animsatan bir algi i¢inde, arka planda Kapr Camisi’nin minaresinin de goriindiigii bir boliimi,
aligverig yerleriyle insanlari kompozisyonuna tagimistir. Sanatci, figlirlii bir tasarim iginde garsinin otantik
goriinimiine kendi tslubuyla gondermelerde bulunarak izleyiciyi tarihi bir yolculuga g¢ikarmistir denilebilir
(Coban ve Isik, 2019:1882).

Sanatgimin bu eserinde de geleneksel tasarim yaklagiminin tekrar ettigi, ancak resminin iki noktali
perspektif yerine tek noktali perspektif yapisi iginde kurgulandig: goriilebilir. Eser, ylizey alan hesaplanmalarinin
yapilabilmesi i¢in yatay olarak bese, dikey olarak dokuza boliinmiistiir. Kompozisyonda yiizeyin 31/45’1 mimari
yapisal mekan kiiltesine ayrilmistir. Tasarimda 6ndeki kadin figiirii 0.5/45°1ik, ¢ars1 6nii yolu 4.5/45°1ik, gokytizi
ise 9/45°lik bir alan1 kaplamaktadir. Kompozisyon planlamasi olarak vurgu mimari yapilar kiitlesi olarak ele
alimmus, yiizeyin yaklasik %69’luk bir boliimiine planlanmistir. Bu tasarimda, diger resimlerine gore gokyiizii ve
yol bosluklarina yarilan alan kiigiilmiis, mimari yapil kiitlenin resim yiizeyi iizerindeki agirligr artarak ortaya
cikarmisgtir.

Figiirlerin yiizey iizerinde dogru yerlere konumlandirilmasi, hem agik, orta, koyu dengesini hem de
kompozisyonun yasamsallik devinimi gili¢lendirmistir. Alt orta boliimiin saginda yer alan figiir, parcalar arasi
baglantiy1 saglarken kompozisyonu mekansal olarak agik kompozisyona tagima algisini izerinde barmdirir gibidir.
Figiirlerin tizerindeki yerel kiyafetler kompozisyonun diisiinsel cografik ve kiiltiirel yasamina bir gonderme olarak
algilanabilir. Sanat¢inin resimlerinde yiiz ifadeleri onemli bir karakter yaratirken (Resim 2)’deki kadin figiirii hari¢
(Resim 1) ve (Resim 3)’teki figiirler belli belirsiz tasarlanmus, sirtlari izleyiciye doniik yiizeyde dnemli bir yer
kapsetmeyecek bigcimde yerlestirilmistir. Bu durum Anadolu yasaminda kadin kimliginin sosyolojik olarak
sorgulamasina ve toplumdaki roliine dikkat cekmek gibi bir alg1 yaratmaktadir.

Resim yiizeyinde beyaz, vermilyon kirmizisi, turuncu, krom sarisi, kizil-koyu-ac1 kahve, mor kahve ve
grilesmis bir turkuaz rengi kullanilmistir. Kompozisyonda renklerin akromatik ¢ubuk iizerindeki koyu ve gri
degerleri, resmin orta sag béliimiinden sol orta boliimiine dogru ters yatik L sekliyle uyarlanip uygulanmistir. Ust
arka ve On plana, gokylizii ve yol olarak konumlanan beyazin agik lekesi, figiirlerin basortiilerine ve sag boliimde
¢at1 yiizeyine de taginarak, gozii kiitlesel alana odaklamistir. Sol orta bdliimde yer alan agik ve orta gri degerler
vurulan giiglendirmistir.

Mehmet Basbug’un Carsi ve Pazar temal eserleri

Sanatcinin resimleri arasinda Carsi ve Pazar temali eserleri de dnemli bir teskil etmektedir. 1986 tarihli
“Konya'da Bir Pazar”, 2004 tarihli “Sipahiler Carsis1 (Diyarbakir)”, 2015 tarihli “Cars1” adli eserlerinde de
Tiirkiye’nin tarihsel ve kiiltiirel kentlerine resimlerin yapildig: tarihlerden gegmise bir zaman yolculugu yasatir
gibidir. Bagbug kompozisyonlarinin 6n planinda sosyo-ekonomik agidan koy kiiltiiriiyle sehir kiiltiirii arasinda bir
noktadan kentsel yasamin giindelik sahnelerine bakmis ve insanin cografik yapiya dayali kiiltiirel betimlemelerini
on plana ¢ikarmaya ¢alismistir denilebilir.
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Resim 4: Mehmet Basbug, “Konya'da Bir Pazar”, tuval iizerine yagh boya,140x200 cm., 2001,
(Coban ve Isik, 2019, s. 1881).

Sanatg1 “Konya “da bir Pazar” (Resim 4) adli eserinde, kentin merkezine yakin bir bdlgede yer aldigi
gdzlemlenen bir pazar alan1 konu edinmistir. Kompozisyonun 6n planinda, {irettiklerini satmak i¢in kente gelen
koylii kadinlari, orta planda diger pazarcilari, aligveris yapan insanlari ve arka planda ise kentin kiiltiirel mirasi
olan yapilari tasarlamistir.

Basbug’un diger resimlerinde eserin isminden ¢ikarilabilecek kompozisyondaki betimlemenin mekansal
olarak Tiirkiye’nin hangi cografyasina ait oldugunu algisi, “Konya “da bir Pazar” adl1 ¢alismasinda isimle birlikte,
arka plana tasarlanan Konya Sultan Selim Camii, Mevlana yerleskesinde yer alan Mevlana Tiirbesi’nin turkuaz
kubbesiyle verilmistir.

Acik kompozisyon semasina sahip eserde, 6n ve orta planda yer alan pazar yeri, glinliik yasami i¢inde
karmasa ve heyecaniyla aktarimistir. Kompozisyonun iist boliimde yatay bir diizende figiirler ve mekan
konumlandirilmistir. Yiizey tasariminda vurgu ya da odak alani olarak yer alan figiirler ise, Orta ve alt boliimde
“X” bir yerlesim diizeni i¢inde planlanmustir.

Geleneksel olarak diger resimlerine de kullandigi vermilyon kirmizisi, turuncu, sari turuncu, krom sarisi,
kizil-koyu-ac1 kahve, gri ve beyaz bu resmine de hakimdir. Farkli olarak dikkati ¢eken Mevlana Tiirbesi’nin
kubbesi tlizerinde kullanilan sar1 turuncuyla olusturulmus haki yesildir.

Kompozisyonda renklerin akromatik ¢ubuk iizerindeki gri degerleri resmin orta ve iist boliimiine hakim
olurken, 6n ve arta planda yer alan koyu ve agik degerler vurular1 gliclendirmistir. Pazar zemininde kullanilan
beyaz ve golge algisini yaratan beyazi bolen griler, goziin resim iizerine odaklanmasini saglamistir.

Koyu ve acik lekeler, orantisal olarak resmin diyagonal sol alt boliimiine yerlestirilirken, sag {ist diyagonal
kisimda yogun figiir tasarimlarinda agirlikli olarak orta gri leke dagilimlari dikkati ¢eker. Kompozisyonda
renklerin valor ve gri degerlerinin, agik orta koyu tonlarinin, yiizey lizerinde dengeli bir armoni ig¢inde kullanildig1
goriiliir.

Resim, yiizey alan hesaplanmalarinin yapilabilmesi igin yatay olarak bese, dikey olarak dokuza
boliinmiistiir. Yiizeyin sag orta plandaki yerde oturan kadin figiiriine ve sepetlere, 9 /45°lik, sag orta plandaki
ayakta esegiyle ayakta duran kadin ve sepetlere 11 /45°lik, orta iist bantta yatayina yer alan figiirlere 9.7/45’1ik
boliimii ayrilmistir. Yiizey tasariminda geriye kalan alanin 5/45°lik boliimiine gokyiiziine, 3.8/45°1ik boliimiine
Konya’nin tarihsel ve kiiltiirel yapilari, 6.5/45’lik boliimiine ise pazarin yer diizlemi yerlestirilmistir.

Diyarbakir’in bir donemler ticaret ve aligverisin merkezlerinden biri olmus, bakir esyalardan baharatlara,
el dokumalarindan gida iirlinlerine kadar pek ¢ok {irliniin yer aldig1 “Sipahiler Carsis1”, sosyo- ekonomik bir
gosterge icinde resme (Resim 5) konu edilmistir.

Resim ylizey alan hesaplanmalarinin yapilabilmesi i¢in yatay olarak bese, dikey olarak dokuza
boliinmiistiir. Sanatg1 bu eserinde ylizey alaninin, 6n plandaki figiirlere yaklasik 8.1/45°1ik, gokyiiziine 0.8/45°1ik,
cars1 ve yol zeminine 14.6/45°lik, 6n plandaki figiirler disindaki yapisal alana 17.8/45°lik ve diger figiirlere ise
3.7/45°lik boliimiinii ayirmistir.
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Resim 5: Mehmet Basbug, “Sipahiler Carsis1 (Diyarbakir)”, 110x125 c¢m., tuval iizerine yagh boya, 2004,
(Giingér, 2018, s. 200).

Kompozisyonda figiirler, yorenin giinliik yagami i¢inde giindelik geleneksel kiyafetleri iginde arka veya
profilden goriiniisleriyle kompozisyona yerlestirilmistir. Tasarim olarak diger eserlerinde oldugu gibi orta boliimde
yer alan figiir kiitlesi kapali, mekéan ise agik kompozisyon seklinde planlanmistir. Resimde figiirlerin ve mekanin
ylizeye sema olarak, “T” yerlestirilme bi¢imiyle tasarlandig1 s6ylenebilir.

Renklerin kullanimina goz atildiginda vermilyon kirmizisi, turuncu, sar1 turuncu, krom sarisi, kizil-koyu-
ac1 kahve vb. sicak renklerle beyazin hakim oldugu yiizeyde ilk kez bir mavi tonun, 6n planda yer alan kadin
figlirliniin etegine ve ¢ocuk figiiriiniin pantolonuna eklendigi dikkati ¢eker. Renklerin valdr olusumlari ve renkli
grilerin hakimiyetinde hiikiim stiren biitiinliik, gri ve koyu lekelerin beyazla sarmalamasiyla, goziin figiirler ve
mekana odaklanmasina neden olur. Yiizeye figiirler ve ¢arsinin mimari yapilar iki kagis acili bir perspektif
gercevesinde yerlestirilmigtir. Tasarimin {ist 17.8/45°lik boliimiinde yer alan, renklerin akromatik renk ¢ubugu
iizerindeki karsilig1 olan orta, koyu degerleri, G6ziin, 6n planda tasarlanan ana figiirlerle odaklanmasini saglar.

Bagbug 2015 tarihli “Cars1” (Resim 6) adli eserinde giinliikk yasam iginde bir ¢arsi, sosyo- ekonomik
gostergeler i¢inde resimlenmistir. Sanatginin bu eserinde ylizey alan hesaplanmalarinin yapilabilmesi igin yatay
olarak dokuza, dikey olarak bese boliinmiistiir. Bagbug bu eserinde, yiizey alaninin yaklasik 38.3/45°1ik boliimiinii
figilirlerinde iginde bulundugu ¢ars1 kiitlesine ayrilmistir. Bu alan yaklasik olarak resim yiizeyinin % 85,1’ini
olusturmaktadir. Yogunluklu olarak tasarim dgeleri bu alan iizerinde planlanip tasarlanmistir.

Kompozisyonun odagi olan 6n plandaki figiirler tasarim alaninin yaklasik 12/45°1ik, diger mekansal yapilar
17.8/45°1ik, arka plan dokuma iiriinleri 2.1/45°1ik, 6n plan arkasi figiirler ise 6.4/45’lik boliimiinii kaplar. Diger
alanlarin 3.8/45°1 zemine 2.9/45’1ik kismi ise gokyiiziine ayrilmistir. Toplam tasarim alaninin ¢ars1 zemini yollar
ile gokylizli yaklasik %14.89’luk alanin olustururken diger alanlar ise 85,1’lik bdliimiinii kaplar.

Tek kagis agil1 bir perspektif algisinin hakim oldugu eserde, figiir odak kiitlesinde kapali, mekanda agik bir
kompozisyon anlayigi benimsenmigtir. Sanatgi bu eserinde, daha once incelenen resimlerden farkli bir tasarim
anlayist benimsemistir. Renksel olarak, vermilyon kirmizisi, turuncu, sar1 turuncu, krom sarisi, kizil-koyu-aci
kahve vb. renklerle beyazin hakim oldugu yiizeyde, yesil ve kahve renkli griler valor yapilanmasi i¢inde bir
kontraslik uygulamistir denilebilir. Kompozisyon, yiizeyi iizerinde acik, orta ve koyu leke dagiliminin son derece
ustaca kullanildig bir tasarim olarak karsimiza ¢ikar.
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Resim 6: Mehmet Basbug, “Cars1 (Cikmaz Sokak)” , 120x80 cm., tuval iizerine yagh boya, 2015,
(Basbug, 2016).
Sanatgimin ulasilabilen inceleme kapsamina alimmayan 1984 tarihli “Pazar Yerinde”, 1992 tarihli
“Anadolu’da Pazar”, 1990 tarihli “Cars1”, 1995 tarihli “Pazar Yeri”, 2003 tarihli “Pazar Yeri” vb. resimlerinde

agirlikl olarak ¢oklu figiir yapilanmalarina gitmedigi goriiliir (Giingor, 2018, 160-207).

Mehmet Basbug’un Kahvehane temal eserleri

Sanatginin resimleri arasinda kahvehaneler temali eserlerinde de toplumsal gerc¢ekgilik yaklasimryla 2002
tarihli “Kahvehane”, 2005 tarihli “Kahvehane” ve 2017 tarihli “Kahvehane”, adli eserlerinde toplumun sosyo
kiilttirel agidan bir gercegi olan kahvehaneleri resimlemistir. Toplumun bir araya gelme ve sosyo-ekonomik
yapisina da bir génderme egilimin sezildigi eserlerde, 6n planinda segilmis bir insan figiirii ve kalabalik arka
planda, farkli karekterlere sahip insan yapilariyla yasamin gilindelik sahnelere odaklanmistir. Toplunun
vazgecilmez unsurlarindan erkek figiiriinii, cografik yapiya dayal kiiltiirel betimlemelerle 6n plana ¢ikarmaya
caligmustir.

Yiizey tasarim alan hesaplanmalarinin yapilabilmesi igin yatay olarak bese, dikey olarak onsekize
boliinmiistiir. Yiizeyin yaklasik, 10.5/90’1 6n orta planda ana figiire ve tabureye, 14/90°1 figiiriin solunda yer kalan
figiirler ve tabureye, 23.2/90’1, kompozisyonun arka planinda yer alan yatay konumlanan figiirler topluluguna,
21.8/90’1 yer diizlemine, 16/90°1 gokyiiziine ve 4.5/90°1 ise kompozisyonu mekanda agik kompozisyona gotiiren
lekesel alana ayrilmistir.

Mehmet Bagbug’un “Kahvehane” (Resim 7) adli eserinde, diger eserlerinden farkli panoramik bir agik hava
kahvehanesini andiran bir kompozisyon gergeklestirmistir. On planda yer alan figiir toplulugunda kapali, mekanin
ise agik gibi algilanmasina ragmen kapali bir kompozisyon semasinin kullanilmistir. Eserde, “T” kompozisyon
tasarimiyla, resmin iist arka planini 16/90’1ik boliimle gokyiizii. Orta yatay diizlemin 23.2/90’1ik alaniyla tabureler
iizerinde oturan kalabalik erkek figiirleri olusturur. “T” nin dikey alanimi ise 24.5/90’lik bolimle, eli yiiziinde
oturan ana figiir ve soluna bulunan diger figiirler belirler.
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Resim 7: Mehmet Basbug, “Kahvehane”, 40x120 cm., tuval iizerine yagh boya, 2002,
(Giingor, 2018, s. 202).

Sanatgiin bu eserinde, diger eserlerinden farkli olarak tanimsala yakin bir cografik mekéan kullanmadigi
goriiliir. Toplumun emeklileri dahil, kirsal cografyalarmin ekim-dikim, hasat zamanlar1 hari¢ giiniin biiyiik bir
kismini disarda gegiren erkek yapisinin, sosyallesme ve zaman gecirme tercihleri arasinda yer alan kahvehaneler,
bir anlamda toplumun paylasim merkezleri de olmustur denilebilir. Basbug’un bu seri resimlerinde tarla, bag-
bahge ev isleri, cocuklarin biiyiitiilmesi ve egitilmesinde Tiirk aile geleneginin yap1 tasi olan kadin faktoriiniin yer
almadig goriiliir.

iki kacis agili bir perspektif algismin hakim oldugu eserde, diger resimlerinde de kullandigi beyaz,
vermilyon kirmizisi, turuncu, sari turuncu, krom sarisi, kizil-koyu-aci kahve vb. renkleri tercih etmistir. Beyazin
acik leke olarak hakim oldugu yiizeyde, yesil griler valor yapilanmasi iginde bir kontraslik uygulamistir. Koyu
lekesel alanlari yiizeyin sag iist boliimiinde ayakta duran insan figiiriiniin arkasinda ve ana figiiriin solunda duran
figiirler kiitlesi lizerinde tasarlayan sanatg1, orta deger lekesel alanlara ise resmin genelinde yer vermistir. Renklerin
akromatik renk g¢ubugu iizerindeki karsiligi diisiiniilerek yapilan degerlendirmede, 6n planda figiirler kiitlesini
beyazla sarmalamis gozii, derinlik algisi i¢inde orta planda yer alan figiirler topluluguna odaklamistir. Beyazin
acik leke olarak hantalligimi gri ¢izgisel bdlinmelerle pargalamis, ana figiiriin solunda duran figiirler kiitlesi
iizerinde de kullanarak beyazi biitiine eklemlemistir. Boliimlerin arasi gegisini ise gdlge algist iginde kullandig1
renk degerlerini kullanarak saglamistir.

Mehmet Basbug’un “Kahvehane” isimli (Resim 8) eserinde kahvehane goriintiisii betimlenmistir. On
planda yer alan figiirde kapali, mekanda agik bir kompozisyon semasinin kullanildigi eserde, “T” kompozisyon
tasarimiyla kompozisyon elemanlar1 yerlestirilmistir. Ozellikle {ist yatay alana figiirler ve mekan yapilari, “T”
dikey alanina ise basi yana gevrili ana figiir yerlestirilmistir.

Tasarim alan hesaplanmalarinin yapilabilmesi igin yatay olarak bese, dikey olarak dokuza bolinmiistiir.
Yiizeyin 14.2/45°1 6n ana figiiriin arkasinda kalan Figiirlere, 6.3/45°1 mekanlara, 7.5/45°1 kompozisyonun 6n orta
planindaki figiire, 17/45 ‘i yer diizlemine ayrilmistir.

Kompozisyona perspektifsel agidan bakildiginda tek noktali derinlik ve kagis agisinin hakim oldugu
goriiliir. Kagis odak noktasinin merkezinin 6n planda yer alan figiiriin baginin arka bolgesine bir nokta oldugu ve
bu noktadan dislara dogru uzanan kag1s ¢izgileri lizerinde figiirlerin kompoze edildigi tespit edilmistir.
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Resim 8: Mehmet Basbug, “Kahvehane”, 100x150 cm., tuval iizerine yagh boya, 2005,
(Basbug, 2013).

Sicak renklerin hakimiyetinde bir renk biitiinliigiine sahip kompozisyonda vermilyon kirmizisi, turuncu,
krom sarisi, kizil kahve, koyu kahve renklerinin niians ve valorleri beyazla birlikte dengeli bir tasarim iginde
ylizeye konumlandirilmistir.

Yukarida bahsedilen renklerin akromatik renk ¢ubugu tizerindeki karsilig1 olan gri renk skalasinin hakim
oldugu kompozisyonda agik, orta, koyu renk dengesi akromatik skalanin renk karsili degerleriyle figiir kiyafetleri,
zemin ve mekan algisi iginde yer alan yapilar i¢ine kullanilan agik, orta ve koyu lekelerle saglanmaya ¢aligmustir.

Basbug’un “Kahvehane” (Resim 9) adli eserinde, diger eserlerinden farkli olarak bosluk doluluk oranin en
az oldugu bir agik hava sahnesinde esnaf ve ¢arst kahvehanesinin betimlendigi bir kompozisyon goriiliir.

Yiizey tasarim alan hesaplanmalarinin yapilabilmesi igin yatay olarak bese, dikey olarak dokuza
boliinmiistiir. Yiizeyin yaklasik, 7.3/45°1i mekanlara, 7.8/45°1 6n orta planda ana figilire ve tabureye, 14.4/45°1
figlirin sag ve solunda yer kalan figiirler ve taburelere, 6.7/45’i, kompozisyonun arka planinda yer alan yatay
konumlanan figiirler topluluguna, 6.8/45°1 yer diizlemine, 2 /45’1 gokyiiziine ayrilmistir.

Sicak renklerin hakimiyetinde bir renk biitiinliigline sahip kompozisyonda sar1 turuncu, turuncu, krom
saris1, kizil kahve, koyu kahve renklerinin niians ve valdrleri beyazla birlikte dengeli bir tasarim iginde yiizeye
konumlandirilmistir. Renkler resmin biitiiniinde bir ahenk i¢indedir. Sar1 turuncu, turuncu, krom sarisi, kizil kahve,
koyu kahve renklerinin niians ve valorleri akromatik ¢ubukta gri renkler dengesinde tasarimimn tamaminda
kurgulanarak kompozisyona hakim dominant bir hakimiyet olusturmustur denilebilir. Yatay figiir kiitlelerinin
dikey dengesini ayakta duran figiirlerle ve mekansal yapilarin dikey konumlariyla saglanmaya c¢alisildigr goriiliir.

Klasik olarak diger resimlerinde oldugu gibi vurgu olarak figiirlerini kompozisyonun orta bandina yatay
bir yerlestirme diizeniyle tasarlamis, sol orta boliimde yer alan odak figiirlin lizerindeki beyazi ayni diizlem
iizerinde bulunan diger figiirlerin iizerinde, gokytiziinde ve ana figiiriin sol iist bolimiinde, kullanarak bir beyaz,
koyu kahverengini de figiirlerin pantolonlarinda, saglarinda, giysi kivrim hatlarinda ve arka plan mekén icinde
kullanarak agik koyu dengesini yaratmaya c¢alismistir denilebilir.
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Resim 9: Mehmet Basbug, “Kahvehane (Sehir Yorgunlar1)”, 60x80cm., tuval iizerine yagh boya, 2017,
(Basbug, 2019).

Kompozisyona perspektifsel agidan bakildiginda farkli derinlik agilart gézlemlenirken tek noktali kagis
acisinin hakim oldugu goriiliir. Kagis odak noktasinin 6n planda yer alan figiirlin basinin kulak bolgesine yakin bir
nokta oldugu ve kompozisyonda tasarim kurgusunun bu noktadan agilarak yapildig: goriilebilir.

Sanatginin ulasilabilen inceleme kapsamina alinmayan 1982 tarihli “Kahvehane”, 1991 tarihli “Kahvehane”,
1995 tarihli “Kahvehane”, 1999 tarihli “Kahvehane”, 2006 tarihli “Musg’tan Goriiniim” vb. resimlerinde de agirlikli
olarak, ¢coklu figiir yapilanma i¢inde benzer tasarim ve kompozisyonlara gittigi goriiliir (Giingor, 2018, 160-207).

Sonug

Arastirmanin kapsaminda; sanat¢inin resimlerinin genel yapisinda, renk olarak sar1 turuncu, turuncu,
krom sarisi, kizil kahve, koyu kahvenin, renkli gri ve beyazla bir araya getirilerek kullanildig1 ve kendisine
0zgii renk iislubunun olustugu soylenebilir. Eserlerinin biiyiik ¢cogunlugunda bir veya iki figiiriin haricinde
figiirler, izleyiciye arkalar1 doniik ya da yandan betimlenmistir. G6ziin resmin i¢ine ¢ekilebilmesi i¢in biiyiik,
orta, kiigiik hiyerarsisi tasarim i¢inde perspektifsel bir algiyla konumlandirilmistir. Ozellikle kahvehaneleri
ele aldig1 resimlerinde panoramik bir diizeninde varligi gézlemlenir. Sanat¢inin ¢aligmalarinda mekan ve
figiir iliskisinde, figlirle mekanin i¢ ige girift bir yapida oldugu, mekéanlar1 kompozisyonun ana yapisina
baglamak figiirleri kullandig1 goriiliir.

Basbug’un eserlerinde genellikle figiirlerin tasariminda konumlandirilma plani olarak yiizeyin sag,
solu ve ortas1 olarak bir plan izledigi tespit edilmistir. Figiiriin anlatimsal olarak mekanin oniine gegtigi
eserlerinde figiirler kiitlesinin orta 6n planda, mekan ve igerisinde yer alan figiirlerden oran-oranti olarak
mekanin vurgu temast oldugu eserlerinde ise, figiirlerin kiigiilerek sadelestigi ya da kompozisyonun sag, sol
boliimlerine tamamlayici eleman olarak yerlestirildigi ortaya ¢ikar.

Arastirmanin konusu olan sanat¢inin 1986-1992-2003 tarihli kdy ve sokak goriiniimleri incelendiginde
toplam ylizeyin yaklasik; yerel mimari yapilarin ((Resim:1) % 44.4’lik, (Resim:2) %30.7’lik, (Resim:3) %
68.9’luk), Gokyiizii bosluk alaninin ((Resim:1) %30’luk, (Resim:2) %23.6’lik, (Resim:3) %20’lik), yollar
ve yer diizleminin ((Resim:1) %17.78’lik, (Resim:2) %23.3’liik, (Resim:3) %10’luk), figiirlere gelindiginde
ise, ((Resim:1) % 4.4’lik, (Resim:2) %22.4 liik,, (Resim:3) %]1.1°lik) bir alanini kapladig: tespit edilmistir.

Bu donem eserlerinin ylizey tasariminda mekansal yapilarin agirlikli olarak kullanildigr ve
vurgulandig1 goriilir. Tasarimlarin kompozisyona doniistiiriilmesi ve ylizey alan kullaniminda, gokytizii
boslugunun ikinci, yeryiizli ve yollarin tgiincii planda oldugu goézlemlenmistir. Figiirlerin ise, ylizey plan
tasariminda kiitle olarak dordiincii sirada yer aldig1 ve yiizey alan tasariminda agirlikli olmadig: goriiliir.

Arastirmanin  konusu olan sanatginin  2001-2004-2015- tarihli Carst ve Pazar Gorilintimleri,
incelendiginde toplam yiizeyin yaklasik; yerel mimari yapilarin tasarim yiizeyin yaklasik ((Resim:4) %
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8.44°liik , (Resim:5) %39.56’lik, (Resim:6) % 44.22’lik), Gokylizii boslugunun ((Resim:4) % 11.11°lik,
(Resim:5) 9%1.8’lik, (Resim:6) % 6.44’lik) , yollar ve yer diizleminin ((Resim:4) %14.44°lik, (Resim:5)
%32.44°lik, (Resim:6) % 8.44’lik), figiirlere gelindiginde ise, ((Resim:4) % 65.56’lik, (Resim:5)
%26.22’lik, (Resim:6) %40.89°luk) bir alanin1 kapladig1 goriiliir.

Sanatg¢inin ¢ars1 pazar temali eserlerinin ylizey tasariminda figiir yapilarimin agirlikli olarak
kullanildigr ve vurgulandigi goriiliir. Tasarimlarin  kompozisyona doniistiiriilmesi ve yiizey alan
kullaniminda, Mekanin mimari yapilari ikinci siray1 alir. Yiizey planlamasinda zemin bosluklari ve golgelerin
kompozisyonun bir tasarim elemani olarak kullanimi iigiincii sirada goriiliir. Bu seri eserlerde en az alan ise
gokyiizli bosluguna verilmistir.

Aragtirmanin konusu olan sanat¢inin 2002-2005-2017 tarihli Kahvehane Goriiniimleri incelendiginde
toplam yiizeyin yaklasik; yerel yerel mimari yapilarin tasarim yiizeyin yaklasik ((Resim:7) % 5’lik,
(Resim:8) %14’liik, (Resim:9) % 16.22°1ik), Gokylizii boslugunun ((Resim:7) % 17.78’lik, (Resim:8) %
0’lik, (Resim:9) % 4.44’lik), yollar ve yer diizleminin ((Resim:7) %24.22°1ik, (Resim:8) %37.78’lik,
(Resim:9) % 15.11°1ik), figiirlere gelindiginde ise, ((Resim:7) % 53°liik, (Resim:7) %48.22°1ik, (Resim:9)
%64.22.°1ik) bir alanin1 kapladig: tespit edilmistir.

Sanatginin kahvehane temal: eserlerinin yiizey tasariminda figiir yapilarinin yapilarin agirlikli olarak
kullanildig1 ve vurgulandigi goriiliir. Tasarimlarin  kompozisyona doniistiiriilmesi ve yiizey alan
kullaniminda, Yiizey planlamasinda zemin bosluklar1 ve godlgelerin kompozisyonun bir tasarim elemani
olarak kullanimu ikinci siray1 alir. Yiizey planlamasinda Mekanin mimari yapilari tigiincii sirada goriiliir. Bu
seri eserlerde en az alan ise gokylizii bosluguna verilmistir.

Basbug, resimlerinin tasarimsal ag¢idan planlamasini yaparken, ylizey kullaniminda dikey bir
kompozisyon anlayisinin yaninda genellikle yatay panoramik sayilabilecek yiizey kullanimini tercih ettigi
sOylenebilir. Sanat¢inin biitliin resimlerinde figiir, mekan, bosluk doluluk, bi¢im ve renk iliskisinin, bir
derinlik algis1 c¢ergevesinde gerceklestigi gozlemlenir. Bununda en giicli nedeninin tasarim ve
kompozisyonda perspektifsel bir yaklagimi benimsedigi, kompozisyonlarinda orantisal olarak biiyiik, orta ve
kiiciik iliskisini derinlik algisini gliglendirmek i¢in kullandig1 ve renk perspektifi yerine renklerin niians ve
valor dengesini kullandig1 goriiliir. Ayn1 zamanda figiirleri ylizeye belirli a¢1 diizlemleri dogrultusunda
konumlandirdig1 da goriilebilir.

Sanat¢inin  godzlemlenen en biiyilk oOzelliklerinden biri de golgeyi gri tonla biitiinlestirerek
kompozisyonun bir eleman: olarak kullanabilme yetisidir. Golgeler resimlerinin tasariminda gri leke
dengesini saglarken, ayn1 zamanda biiyiilk beyaz alanlar1 pargalayarak genis alanlarin kompozisyondaki
islevsellik roliinii de tistlenmistir. Kendi kimliginden ¢ikarak uzayarak, bir yap1 tasarim elemani olmustur.
Is1g1n varligi, hacim sellikten 6te agik ve orta lekeye doniiserek biitiiniin bir par¢asi olmustur.

Mehmet Basbug’un eserlerindeki figiir kullanimina bakildiginda; figiiriin kompozisyonun odak
noktasini olusturdugu ve tasarimin ana islevini iistlendigi bir eleman olarak kargsimiza ¢iktigi goriliir.
Eserlerde 6n plana ¢ikarilan figiir anlatilsalligin basatini olusturur ve anlati bir oriintii iginde diger figiirlerle
desteklenerek biitiine ulasir.

Sanat¢inin ¢cagdas Tiirk resminde, kisisel renk paleti, tasarim anlayis1 ve kompozisyon uygulamalariyla
geldigi ve yasadigi cografyanin sosyo-kiiltiirel, sosyo-ekonomik yapisini kiiltiirel kodlariyla resmin plastik
dili igerisinde anlatmaya ve yorumlamaya calistig1 goriiliir. Yasanmigliklarin1 kendine has iislubuyla ele
almistir denilebilir.

Sanatg1, resimlerinde figiirlerinin yiiz ifadelerine ¢ok yer vermemekle beraber, sokak goriiniimleri ve
aragtirmanin kapsami disinda kalan Pazar, Kahvehaneler, Portreler, Tiitiin Saran, Konya’da Hasat, Gdg,
ozellikle Kurtulus Savasi ve Kuva-y1 Milliye ruhunu yansitan ayni zamanda Tiirk diinyasindan temali
eserlerinde, yer verdigi yiiz ifadelerini cepheden sayilabilecek goriiniimleriyle tasvir etmistir. Yiiz
betimlemelerinde giilimsemelere ve umutsuzluga da pek rastlanilmaz. Tasvir edilen ifadelerim, yasanilan
cografyadan karekteristik izleri tagidigi goriilebilir.

Sanatg¢inin, kisisel renk paleti, kendine 6zgii tasarim anlayis1 ve kompozisyon uygulamalariyla, geldigi
ve yasadig1 cografyanin sosyo-Kkiiltiirel, sosyo-ekonomik yapisii kiiltiirel kodlariyla, resmin plastik dili
icerisinde anlatmaya ve yorumlamaya caligtig1 goriilmiistiir.

Arastirmada ortaya ¢ikarilan bulgularin, ¢agdas Tiirk resminde orijinal bir dil yaratma ¢abasindaki
sanatcilara, farkli bakis agilar1 kazandirmasi yoniinde yardimcei olabilecegi diisiintilmektedir
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NDIL

MEHMET BASBUG’S CONCEPTION OF DESIGN AND
COMPOSITION IN VILLAGE, STREET, BAZAAR,
PUBLIC MARKET, COFFEEHOUSE THEMED
WORKS

ibrahim Coban

ABSTRACT

The foundations of Turkish painting as understood in the West began with the introduction of military-oriented
technical drawing courses at the Miihendishane-i Berri-1 Hiimayun, which was founded in 1795 to train artillery and
fortification officers and military engineers needed by the Ottoman Empire's land army. In the following years, with the military
artists selected from among the officers who graduated from the Miihendishane-i Berri-1 Hiimayun in 1835 and sent abroad for
art training, Turkish painting, which was oriented towards Western understanding, reached another dimension. Since 1835,
Turkish painting has been influenced by Western painting in terms of both technique and subject matter. These artists have
transferred their observations, with their personal interpretations, within the influential winds of the artistic environment in
which they live, onto their canvases in an effort to create an original Turkish painting art, from the local to the national, from
the national to the universal. One of the artists who has produced works with a variety of individual themes and styles is Mehmet
Bagbug. With a unique conception and compositional approach, the artist has depicted scenes from everyday life, rural villages,
villagers, streets, bazaars, cafes, markets, Turkish culture, yoriiks, the Independence War, the phenomenon of migration, horses
and impressions of the Turkish world on his canvases. The main subject of their research was how Bagbug, with his unique
understanding of conception and composition, transferred man and nature under the geographical conditions of different regions
of Anatolia, where he lived and observed, to his paintings. The artist's works titled "Street in Diyarbakir" from 1986, "View
from the Village" from 1993, "A Street in Konya" from 2003, "A Market in Konya" from 1986, "Sipahiler Bazaar (Diyarbakir)"
from 2004, "Marketplace" from 2015, "Coffechouse" from 2002, "Cofteehouse" from 2005 and "Coffechouse" from 2017 have
been studied using literature review, qualitative research, formal (visual) analysis and analytical research review methods. It
was observed that the artist, with his personal colour palette, unique conceptual approach and compositional practices, attempts
to explain and interpret the socio-cultural and socio-economic structure of the geography he comes from and lives in, with its
cultural codes, within the plastic language of painting. It is believed that the findings revealed may help artists who are trying
to create an original language in contemporary Turkish painting to gain different perspectives.

.Keywords: Mehmet Basbug, conception, composition, Contemporary Turkish Painting
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