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II. Viyana Okulu bestecileri yeni miizigin énemli temsilcileridir. Bu okul on iki ton sisteminin ortaya ¢ikmasinda dnemli bir
rol oynar. Alban Berg bu okulun 6nde gelen isimlerindendir. Besteci 9 Subat 1885 yilinda Viyana’da dogmus ve yasaminin
biiyiik bir kismini bu sehirde gegirmistir. Bestecinin son eseri olan Keman Kongertosu en bilinen eserlerindendir. Eser 1935
yilinda yazilmus ve bestecinin arkadast Alma Mahler’in len gocugu Manon Gropius’a adanmustir. Ulkemiz genelinde yapilan
literatiir taramasi sonucunda Alban Berg’in Keman Kongertosu hakkinda yeterli kaynaga rastlanmamistir. Benzer sekilde eser
keman repertuvarinin diger eserlerine kiyasla siklikla seslendirilmemektedir. Yapilan bu c¢aligmanin bu konu hakkinda
yapilacak yeni ¢aligmalara 6n ayak olmasi amaglanmistir. Boylelikle eserin daha ¢ok seslendirilmesine de dnciiliik edecegi
diistiniilmektedir.
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Giris

19. ylizyilin sonu ve 20. yiizyil, diinya tarihinde bir¢ok Onemli degisimin yasandigi zengin bir
donemdir. Bu donemde teknolojik yenilikler ortaya ¢ikmis; toplumsal ve bireysel doniigiimler hiz kazanmis
ve iki biiylik diinya savasi yasanmistir. Ayrica, cografi sinirlarin degismesi sanat ve miizik alaninda da
dinamizmi artirarak biiylik bir ¢esitlilik yaratmistir (Kalkan, 2022). Bu siyasi ve cografi olaylar sonucunda
bir donem kapanirken, ayni zamanda yeni bir ¢agin kapilart agilmistir. Dolayisiyla, giiniimiiz diinyasinin
temellerinin bu donemde atildigini s6ylemek miimkiindiir

Bu donem edebiyat alaninda da bir¢ok yenilige sebep olmustur. Sanat alaninda avant-garde denilen
bir¢ok yeni akim bu donemde ortaya ¢ikar. Sanatc¢i i¢in eskinin dil araglart yasadigi donemi kavramak i¢in
yeterli degildir. Bu sebeple yeni anlatim diline ihtiya¢ duymustur. Sanat ve edebiyattaki bu yenilikler o
donemi kavramak i¢in aranan yeni anlatim dillerinin iirtinleridir.

Miizikte de durum diger sanatlarla benzerlik gosterir. Besteci yasadigi donemi kavramak ve ifade
edebilmek i¢in yeni bir dile ihtiya¢ duyar. Bu durum tonal alanin sinirlarinin zorlanmasi ve bu alandan ¢ikigla
gerceklesir. Boylece Yeni Miizigin temelleri atilmis olur (Cologlu, 2005).

Bu yazinin ana konusu olan Alban Berg Keman Kongertosu 20. yiizyilin énemli bir eseri olma
niteligini tasir. Bestecisi Alban Berg yeni miizigin 6ncii olusumu olan II. Viyana Okulu’nun bir temsilcisidir.

Bu olusum atonal miizik ve on iki ton miiziginin ortaya ¢ikmasi ve yayginlagmasinda 6nemli bir rol
oynamistir. Alban Berg Keman Kongertosu 20. yilizy1l miiziginin énemli bir eseri olmasina ragmen keman
repertuvarinin sik¢a seslendirilen eserleri arasinda goriilmez (Bachtrach, 2023). Bu ¢aligmanin amac1 Alban
Berg’in miiziginin olusum siireci ve keman kongertosu hakkindaki 6n bilgi aktarimini saglamaktir. Boylece
eseri seslendirecek kisilere eser hakkinda farkli perspektifler kazandirilabilir. Bunun yaninda eseri 6gretecek
olan kisiler ve bu konuda detayl1 arastirma yapmak isteyenler i¢in ise referans olabilir.

Yazmin gévde kisminda Alban Berg’in miiziginin gelisimi ve Keman Kongertosu’na deginilecektir.
Ancak Alban Berg’in miiziginin gelisimini daha iyi kavrayabilmek i¢in oncesinde Modernizm’in tanimi
yapilacak ve tarihsel gelisimi ele alinacaktir.

Modernizm

Modern kelimesinin kokeni Latince “simdi” anlamini tagtyan “modo” kelimesinden tiiremistir (Harper,
2024). Kelimenin giinliik kullanimina bakildiginda “yeni, ¢agdas” gibi anlamlarda kullanildigin1 gérmek
miimkiindiir (Ertiirk, 2004). Bu bakimdan ge¢misle baglar1 olmayan bir olguya veya kavrama isaret ettigi
anlagilabilir. Ancak modernizm denildiginde tarihte gerceklesmis bir olgudan da sz edilir. Bu sebeple
gecmise yonelik ideolojik bir siireg ele alinir.

Modernizm kavrami tarihsel baglama gore de degiskenlik gosterir. En erken, rasyonel diisiincenin
temelleri yoniinden, Ronesans’tan itibaren tarihlenir (Ertiirk, 2004). Sanayi Devrimi, Aydinlanma Cag1 ve
yonetim sistemlerinin degismesi yoniinden baglangicini 18. Yiizyil olarak belirleyen kaynaklar da mevcuttur
(Simsek, 2017). Bunlarin yaninda asil modern donemin teknolojik/diisiinsel degisimler ve ortaya ¢ikan yeni
sanat akimlar1 agisindan 19. ylizyildan itibaren etkisini gdsterdigini belirten yazarlar da bulunur (Kuiper,
2024). Bu farkliliklara ragmen yazarlar modernizmin yenilige yonelik bir durumu ifade ettigi konusunda hem
fikirdir.

Modernizm’in etimolojik anlam farkliliklarina sahip olmasi veya baslangicinin farkli donemlerde
sunulmas1 yasami tiimiiyle kapsamasiyla ilgilidir. Yazinin ana konusunun 20. Yiizyilda ve miizik alaninda
yazilmig bir eserle ilgili olmasindan &tiirli bu noktadan itibaren modernizmin sanat alanindaki geligimine
odaklanilmast daha uygundur. Bu acidan Codloglu’nun modernizm ile ilgili belirledigi sinirlar
benimsenmistir. Ona gére modernizm “sanat alanindaki karsiligini hem 1880’lerden Ikinci Diinya Savasi’na
kadar uzanan zaman diliminde yogunlasan bir yenilenme hareketi, hem de bu hareketin olusturdugu yeni
anlatim ve algilama bi¢imleri olarak bulmaktadir” (Céloglu, 2005, s. 2).

Cologlu’nun betimlemesindeki “yeni anlatim ve algilama bigimleri” yazinin giris kisminda da
belirtildigi tizere farkli sanat akimlarinin dogmasina yol agmistir. Bu akimlarin ortaya ¢ikmasina sebep olarak
Sanayi Devrimi’nden itibaren Avrupa’da hizla gergeklesen sosyal, kiiltirel ve ekonomik degisimler
gosterilebilir. Giderek savasa dogru ilerleyen ve gerginlesen bu siireg, teknolojik ve diisiinsel bir¢ok gelisime
sebep olmustur (Cdloglu, 2005). Psikanalizle ilgili ¢aligmalar ortaya ¢ikmis, bilingaltiyla ilgili ¢alismalar
derinlik kazanmistir. Bireyin bilingaltina ger¢eklestirdigi yolculuk onu hem kendi i¢inde hem de ¢evresiyle
ilgili yeni sorgulamalara yoneltmistir. Kisi daha dnce kendisine hazir olarak sunulan doga tasvirini kabul
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etmez. Bu noktada yine C6loglu’nun modernizmle ilgili tanim1 énem kazanir;

“Modernizm kisaca, kullanilmakta olan dilin 6gelerini, iistlendikleri anlamlarin, iliski diizenlerinin ve
sablonlarin disina tasimak suretiyle gergeklesen bir soyutlama hareketi olarak 6zetlenebilir. Bu soyutlama hareketi,
doganin sanat¢inin goziinden gegen bir yansimasi olan klasik-romantik {islubun tersine, sanat¢cinin dogayi
bilingaltindan ve bilingdisindan gecirerek geri yansitmasi olarak goriilebilir. Sanatgi, aslinda romantik iisluba benzer
bi¢cimde i¢ diinyasini yansitir. Ancak duygularini doganin 6gelerini kullanarak aktarmak yerine, doganin 6gelerini
kendi dilinde deforme ederek konusur, yani dogay: degistirir, kendi dogasini kurar.” (Cologlu, 2005, s. 4)

Kisinin dogay1 duygulari yoluyla bozarak sunmasi her alanda farkli sekillerde tezahiir eder. Edebiyatta
kahramanlik 6ykiileri yerini dekadan edebiyata birakir (Kaminsky, 1976). Resimde abartili, bozuk renklerle
insanin duygu durumu yansitilir. Miizikte ise tonal alanin smirlarinin zorlanmasiyla kendini gdsterir
(Cologlu, 2005). "...besteciler felsefe ve farkli ses renkleri arayislarini genisletmislerdir" (Baydar, 2024, s.
80).

Bir sonraki baslikta modernizm-miizik iliskisi baglaminda énem kazanan Ekspresyonizm ve Ikinci
Viyana Okulu bestecilerine deginilecektir.

II. Viyana Okulu ve Ekspresyonizm

II. Viyana Okulu Arnold Schonberg, Anton Webern ve Alban Berg tarafindan Viyana’da, 20. Yiizyilin
basinda kurulmus olan besteciler toplulugudur. Bu toplulugun bestecileri modernizmin miizik alanindaki
onemli temsilcileridir ve Ekspresyonizm’le iliskilendirilirler. Bu bakimdan bu bestecilerin neden
Ekspresyonist olarak anildiklar1 ve neden II. Viyana Okulu olarak adlandirildiklar: akla gelebilir.

II. Viyana Okulu bestecilerinin neden Ekspresyonist olarak anildigi sorusunun sorulmas: modernizmin
tanimiyla ilgilidir. Modernizm, yukarida da belirtildigi tizere soyutlama hareketi olarak 6zetlenir (Cologlu,
2005). Ancak miizik salt ses ve zamandan meydana gelmis ve hali hazirda soyutlanmistir. Ozkisi’ye gére
miizigin soyutlanmisligi modernist akimlarin miizik alanindaki tezahiiriinii zorlastirir (Ozkisi 2017). Boyle
bir durumda Ekspresyonizm gibi gorsele oncelikli olarak hitap eden bir soyutlama girisiminin miizige
uyarlanis sekli agiklanmaya elverislidir.

II. Viyana Okulu bestecilerinin ikinci olarak adlandirilmasi sorusu ise birincisinin varligina isaret
etmesiyle ilgilidir. Boyle bir okulun (I. Viyana Okulu) varligindan resmi olarak séz edilmese de II. Viyana
Okulu’ndan 6nce olusmus bir gelenegin varlig1 s6z konusudur. II. Viyana Okulu’nun olugum siirecinin ele
alinmasi1 bu sorunun cevabini sunabilir. Bu sebeple 6ncelikle Ekspresyonizmin tanimi yapilmaya ¢alisilacak
ve bu akimi1 olusturan ¢evre kosullari ele alinacaktir.

Ekspresyonizmin en genel tanimlarindan biri Britannica’da verilir; sanatginin objektif gerceklikten
ziyade siibjektif duygular1 aktardigi sanat akimidir (Britannica, 2024). Bu tanima goére Ekspresyonizmin
baslangigta gorsel olmasina ragmen bundan da 6te bir arayisin iginde oldugu ¢ikarimi yapilabilir. Ancak
Britannica’da verilen tanim diger tanimlara kiyasla kisithidir.

Daha genel bir tanim i¢in Bassie’nin ifadesi gegerlidir. Ona gore Ekspresyonizm’in anlam biitiinliigi,
kullanildigt zaman ve yerle iligkili olarak degiskendir. Eger Alman-Avusturya Ekspresyonizminden
bahsedilirse, 20. Yiizyilda, bahsedilen cografyada ger¢eklesmis olan kiiltiirel hareket olarak ele alinabilir.
Ancak en genis ¢ergevede bedenden kurtulus ve ruha yolculuktur. (Bassie, 2005).

Ekspresyonizm icin tarihsel ve etimolojik bir tanim aramak gerektiginde Gordon’un ifadesinden
yararlanilabilir. Gordon Ekspresyonizm kelimesinin kdkenlerini arastirmaya girisir ve ilk kez Fransa’da
ressam Gustav Moreau tarafindan kullanildigini iddia eder. Moreau dgrencilerine sanatin baslica amacinin,
sanat¢inin “kendini ifade etmesi” oldugunu sdylediginde Expression kelimesini kullanmis olabilir. Ancak
kullandigina dair net bir kanit yoktur. Gordon’a gdre eger Moreau bu kelimeyi kullandiysa izlenimecilik
akimina karsit olarak kullanmistir (Gordon, 1966).

Moreau’nun sdyledigi iddia edilen sanat¢inin kendini ifade etmesi durumu ressam Matisse tarafindan
benimsenir. Matisse Ogrencilerine kendilerini ifade etme siire¢lerinde dogay1 goriindigli gibi gostermek
yerine doganin duygularindaki temsilini ifade etmelerini 6giitler (Gordon, 1966).

Matisse’den sonra Ekspresyonizm kuzeye dogru hareket kazanir ve Alman-Avusturya etkisine girer.
Bu donemde toplumda yasanan ekonomik ve politik gerginlikler giderek artar. Bu durum Ekspresyonizm’in
farkli noktalara evrilmesine yol agarak devrimsel nitelik kazanmasina sebep olur. Bu bakimdan Almanya’da
Die Briicke ve Der Blaue Reiter gruplar1 kurulur. Bu gruplar, Avrupa’da yasanan gerginliklerle iliskili olarak
insanin i¢ diinyasinin yansitilmasi hususunda onciidiir (Firinci, 2006). Eserlerde, tinsel bir arayis sonucunda
giderek daha soyut goriiniimler elde edilir (Ozdogan & Ilden, 2023). Boylece salt bir gériintiiden g¢ok
duygularin resmedildigi hissi olusur.
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Gorsel 1: Egon Schiele - Eduard Kosmack, Osterreichische Galerie Belvedere

Sanat¢inin tinsel bir arayis icinde olmasi ve i¢ diinyasina yonelmesi o donemde yasadigi ¢evre ve
olaylarla yakindan iligkilidir. Bu bakimdan dénemin Viyana sehrinin kiiltiirel yonden (Berg’in de yasamini
etkilemesi agisindan) genel hatlarryla betimlenmesi bu yonelimin anlasilmasina katki saglayacaktir.

Dénemin Viyana sehri politik, kiiltiirel ve cografi konumu dolayisiyla oldukg¢a dnemlidir. Oncelikle
Avusturya-Macaristan Imparatorlugu’nun baskenti olusu, sehrin hali hazirda politik acidan énemli bir konum
teskil ettigini gosterir. Bunun yaninda hem cografi kaynakli hem de bir imparatorluk catis1 altinda olmasindan
otiirti farkl etnik topluluklar1 ve mezhepleri bir arada bulundurur. Katolik mezhebi baskin olmasina ragmen
Cermenler, Slavlar, Macarlar ve Yahudiler de niifusun ¢ogunlugunu olusturmaktadir (Beller, 1990) Niifus
¢esitliligi ayni1 zamanda kiiltiir ¢esitliligini de getirir. Bu durum sanatta da farkli goriislerin ve arayislarin
olusmasina sebebiyet verir.

Ekspresyonizmdeki soyutlama siireci Berlin’deki Die Briicke ve Der Blaue Reiter gruplarinin
olusumuna ragmen Viyana sehrinde daha belirgindir. Bu durum az dnce s6z edilen Viyana’daki kiiltiir
¢esitliligiyle iliskilendirilebilir. Kaya da Viyana niifusundaki ¢esitliligin kiiltiirel ve sanatsal agidan 6nemine
vurgu yapar. Ancak ona gore bireyin igsel diinyaya ve soyutlamaya yoneliminin en temelinde din meselesi
vardir (Kaya, 2020). Berlin’de Protestanligin 6n planda olusu ve Viyana’da Katolikligin egemenligi Viyana
sehrinin insaninin Berlin toplumuna kiyasla i¢ diinyasina daha doniik olmasina sebep olmustur. Bununla
birlikte toplumda bulunan hiyerarsinin de bireyin i¢sel sorgulamalara girismesiyle iliskili oldugunu belirtir.
Hiyerarsinin en iistiinde Katolik mezhebine ait bireyler bulunur. En altta ise Yahudiler vardir. Bu baglamda
modern antisemitizmin ortaya ¢ikisindan da soz edilir. Buna karsin diisiinsel ve teknolojik gelismelerde
Yahudi bilim insanlarinin fikirleri ve kesifleri 6nem kazanir (Kaya, 2020).

Esslin de benzer sekilde Viyana toplumunun i¢sel yonelimini din, farkli etnik topluluklarin bir arada
olusu ve modern antisemitizmin ortaya ¢ikisiyla iliskilendirir. Bunlarin yaninda Katolik ve burjuva sinifini
ayakta tutan geleneksel egitim sisteminin ve burjuvazinin elestirilmesini de bu sebepler agisindan 6n plana
alir. Tim sanatlarda ve edebiyatta gergeklesen yenilik hareketleri, geleneksel olanin muhafaza edilmesini
savunan burjuvaya kars1 ortaya cikar. (Esslin, 1989). Bir 6rnek teskil etmesi a¢isindan dénemin iinlii yazari
Zweig’in Diiniin Diinyas:1 adli eserinde zamanin Viyana sehrini betimledigi boliime gdz atilabilir. Ona gdre
o donemde, bir olgunun niteligi ve niceligi fark etmeksizin, herkes yeni olanin arayisi igindedir (Zweig,
2019).

Ekspresyonizmdeki soyutlama siireci toplumdaki kiiltiirel ¢esitlilik, hiyerarsi ve gelenek karsitliginin
yaninda, I. Diinya Savasi’nin yaklasmasiyla toplumda olusan gerginligi de igerir. Bu donemde yasanan
ekonomik sikintilar toplumlari1 kaginilmaz bir savas siirecine sokmusgtur. Toplumda savag dncesinde olusan
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gerginlik sanat¢iy1 eserlerinde dogada olani gostermek yerine i¢ diinyasinda yasananlari sergilemeye yoneltir.
Freud tarafindan gergeklestirilen psikoloji alanindaki yeniliklerin de bu donemde olmas: tesadiif degildir
(Koteska, 2019). Bireyin i¢ diinyaya yonelimi sanat alaniyla birlikte bilimde de goriiliir. Gergek artik somut
diinya yerine soyut cer¢evede aranir. Aydinlanmanin {iriinii olan ve romantizmin baslangiciyla ilk
kirilmalarini yasayan rasyonel diisiince ve giizellik algis1 gibi kavramlar bu donemde tamamen gegerliligini
yitirir. Sanat¢1 i¢ diinyasini kurallardan bagimsiz olarak sergiler.

Ekspresyonizmin miizik alanina tezahiiri ise baslangigta tonal alanin bozulmasiyla gerceklesir.
Miizige 300 y1l gibi uzun siire hakim olan tonalite giderek pargalanmaya baslar. Bu durum Coéloglu’nun da
belirttigi tizere ilk izlerini Debussy, Strauss ve Wagner’in eserlerinde tasir (Cologlu, 2005). Ancak net olarak
II. Viyana Okulu’nda karsiligin1 bulur.

II. Viyana Okulu, Mozart, Beethoven ve Schubert’ten kurulu olan I. Viyana Okulu’na karsit olarak
gelisir. I. Viyana Okulu isminin gelenegin korunmasi gerektigini diisiinen burjuva smifinin adlandirmasi
oldugu diisiiniilebilir (Chen, 2010). Ekspresyonist olarak anilmasinin sebebi siiphesiz ki eserlerini gelencksel
tonal alandan bagimsiz, on iki ton sistemi ad1 verilen sistem igerisinde sergilemeleriyle iligkilidir (Cologlu,
2005). Bunun yaninda, diger Ekspresyonist sanat dallarindan esinlenerek yazilan eserler de II. Viyana
Okulu’nun Ekspresyonist olarak anilmasinda etkili olmusgtur.

On iki ton miizigi genel hatlartyla su sekilde tanimlanabilir; Tampere sistemdeki on iki notanin
hiyerarsiye bagli olmaksizin duyurulmasiyla elde edilen dizidir (Karabey, 2018). Dizi bestecinin istegine
bagli olarak olusturulur. Notalarin siralamasi 6nemli degildir. Ancak higbir nota on iki notanin hepsi
duyurulmadan tekrar duyurulmaz. Bdylece her nota esit sayida duyurulmus olur. Herhangi bir dizi
olusturulduktan sonra, ¢cevrimler kullanilarak yaratim olanaklari genisletilir. Ozmen on iki ton dizisiyle elde
edilebilecek olanaklar1 agike¢a dile getirir;

“...orjinal (O: original) diziyi tersten okumak (R: retrograde), araliklarini ¢evirmek (I: inversion) ve tersten
okunmusun (RI: retrograde inversion) araliklarini ¢evirmekle dort ayri dizi elde edilebilmektedir. Bu dort dizinin de
12 ayr1 notaya aktarilmasiyla toplam 48 dizi meydana getirmek miimkiindiir. Besteci bu diziyi sadece ezgisel olarak
kullanmak zorunda da degildir. Kendi estetik anlayisina gore ister sesleri iist iiste yigarak kullanabilir, ister
kontrpuantik yapilar kurabilir, isterse de noktasal anlayisla sesleri ¢esitli ses alanlarina serpistirebilir. Ayrica bu ii¢
yontemi bir arada kullanmak da olasidir” (Ozmen, 2017, s. 42)

II. Viyana Okulu bestecilerinin on iki ton sistemini kullanmalar1 belli bir siiregcten sonra gergeklesir.
Bu siire¢ genellikle ii¢ bestecide de tonal yapidan ayrilisin baslangici, atonal eserler besteleme ve on iki ton
sistemine dahil olus olarak takip edilebilir (Kiiglik, 2015). Bir sonraki bolimde Alban Berg’in miiziginin
gelisimi genel hatlariyla ele alinacaktir.

Alban Berg’in Miizigi

Alban Berg 1885 yilinda Viyana’da dogmustur. Yasami boyunca dogdugu sehrin kiiltiirel ortamindan
oldukgea etkilenmistir. Bu durum bestecinin miizigine de agik¢a yansir. Bu boliimde Alban Berg’in biyografik
incelemesinden ziyade miizigi genel hatlariyla ele alinacak ve yasadigi kiiltiirel ¢evrenin miizigine olan
etkileri sunulacaktir.

Alban Berg’in miiziginin gelisimindeki onemli hususlari siralamak miimkiindiir. Schonberg’le
tanigmasi, askerligi ve yasadigi saglik sorunlari bu hususlardan bazilaridir. Ancak hi¢ sliphesiz ki tim
bunlarin temelinde bestecinin ¢evresiyle olan etkilesimi yatar. Bu etkilesim miiziginin en erken donemlerinde
bile goriilebilir. Avusturya’nin Orta Cag kokenli, elit yetistirmeye odakli olan egitim sistemi, sisteme dahil
olan her bireyi sanatla i¢ ice olmaya yoneltmistir. Gelecekte, kisi i¢in hangi meslegin tercih edilmesine
bakilmaksizin, orkestra konserleri, opera, tiyatro gibi etkinliklere yonlendirilmesi saglanmis, bilim ve felsefi
gelismelerden haberdar olacagi bir ortam yaratilmistir (Esslin, 1989). Willi Reich da o donemde neredeyse
biitlin ailelerin miizikle i¢ ice oldugunu belirtir (Reich, 2022).

Berg’in resmi miizik egitimini almadan onceki eserlerine bakildiginda da ailesinin Reich’in s6z ettigi
ailelerden oldugu ve Berg’in miizik yasamina etki ettigini gormek miimkiindiir. Ona gére Berg’in miizige
yonelmesi konusunda besteciyi babasi ve kardesleri cesaretlendirmistir. Bu donemde Berg’in besteledigi eser
sayisi, hepsi basilmadigindan 6tiirli net olarak bilinmez. Reich kesin bilgiler olmasa da eserlerin genellikle
piyanolu diietlerden olustugunu ve yiizden fazla oldugunu belirtir (Reich, 1974).

Benzer sekilde, eserlerin yazildig tarihlerle ilgili de belirsizlik mevcuttur. Ornegin Hans Redlich’e
gore onceden 1900°de bestelendigi ve Berg’in ilk eseri oldugu diistiniilen Schliesse mir die Augen beide’nin,
glinimiizde 1907 yilinda bestelendigi bilinmektedir (H.F.Redlich, 1957). Hans Redlich ve Nicholas
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Chadwick Berg’in ilk eserleri igin hipotetik bir siralama yapsa da &zellikle Rosemary Hilmar tarafindan
yapilan son arastirmalar bu konu hakkindaki giincelligini korumaktadir (Farinelli, 2019).

Berg’in erken donem miiziginde Schumann ve Brahms etkisi acik¢a hissedilir. Bu etki 1904 yilinda
Schonberg’den aldigi derslerle birlikte hatta Archibald’e gore 1907 yilindan itibaren giderek degisime ugrar
(Archibald, 1989). Schonberg Berg’in yasamindaki doniim noktalarindan biridir. Unlii bestecinin hem tonal
sistemin digina ¢ikmasinda hem de enstriiman miizigine yonelmesinde énemli bir yeri vardir. Piyano Sonati
Op.1, San ve Piyano i¢in dort parga Op.2 ve yayli dortliisii Op.3 Schonberg’le ¢caligmalarinin ilk iirlinleridir.
Reich’a gore bu eserler Wagner ve Mahler’den izler tagir. Bu bakimdan Berg’in tonal sistemin sinirlarint
zorlayisinin ilk adimlaridir (Reich, 2022).

Berg’in sanatindaki gelisim ¢evresiyle olan etkilesiminin artigiyla giderek degisime ugrar. Bu
degisimde donemin sosyal yasantisinin yeri olduk¢a 6nemlidir. Yayimlanan dergiler, sergilenen tiyatro
oyunlar1 ya da tartigma ortamlarinin olustugu kafeler bunlara 6nemli 6rneklerdir. Esslin o donemle ilgili
olarak, Berg’in de destekgisi oldugu 6nemli bir figiir olan Karl Kraus’u 6n plana siirer. Ona gore Berg’in
miiziginin gelisiminde Kraus’un etkisi olduk¢a 6nemlidir. Kraus Viyana ¢evresinde birgok kisi tarafindan
bilinen elestirmen ve oyun yazaridir. Viyana c¢evresindeki en ¢ok bilinirligini kendi bastig1 ve tek yazari
oldugu Die Fackel dergisinden alir. Bu dergiyle birlikte, yarattig1 tartisma ortamlarina bakildiginda hem
burjuva sinifinin yikilisinin hem de savasin geliginin ilk habercilerinden oldugu goriiliir (Esslin, 1989).

Kraus ayn1 zamanda siir ve oyun yazarligiyla da ilgilenir. Peter Altenberg, Georg Biichner ve Frank
Wedekind Kraus’un takdirini kazanan isimlerdir. Bu isimler Alban Berg i¢in de 6nem tasir. Esslin’in bu
noktada vurgulamak istedigi Alban Berg’in eserlerinin olusumunda Kraus’un 6nemli bir faktdr olmasidir. Bu
bakimdan Berg’in Altenberg lied leri Op.4, Wozzeck operasi ve Lulu operast Berg’in bu ¢evreyle etkilesimi
agisindan oldukga 6n plandadir (Esslin, 1989)

Altenberg lied’leri Berg’in hem ilk orkestra eseri hem de Schonberg’den bagimsiz olarak yazdig ilk
eserdir. Eser Berg’in miiziginin genel ekseninden bakildiginda tonaliteden tam anlamiyla kopusu temsil
etmez. Ancak bu kopusun bir habercisi olarak goriiliir (Friederich, 2008). Eser ayni zamanda meshur
Skandalkonzert olayiyla da tinlenmistir. Schonberg’in yonettigi ve Bushbeck’in organize ettigi bu konserde
Altenberg orkestra lied’iyle birlikte diger II. Viyana Okulu bestecilerinin eserlerine de yer verilmistir. Konser
sirasinda eserlerden memnun kalmayan seyirciler taskinliga yol agmis ve konserin sonlanmasina engel
olmuglardir (Calico, 2017). Bu konser sonrasi Berg’in Altenberg orkestra lied’leri 1952 yilina dek
seslendirilmemistir (DeVoto, 1997).

Wozzeck operasi Berg’in ilk operasi olmasinin yaninda ilk atonal opera olma 6zelligini de tasir (Hogan,
2016). Eser 1914-1922 yillar1 arasinda yazilmistir. Berg 1914 yilinda Biichner’in Woyzek adli oyununu
Viyana’da izlemis ve eserden etkilenmistir. Eser rasyonellikle delirmenin arasinda kalmis bir karakterin
Oykiistinii anlatir (Aytimur, 2019). Berg bu eseri izledikten sonra askerlige alinir. Hem eserin hem de askerlik
siirecinin etkilerini esine yazdigi mektubunda da gérmek miimkiindiir; “Wozzeck karakteri biraz olsun
yasadiklarimi1 anlatiyor. Burada (askerde) beni kiigiik diisiiren, agagilayan insanlarin aynilari orada da
mevcut.” (Watkins, 2002, s. 235). Berg bu eserle birlikte Viyana ¢evresinde daha taninir hale gelmistir.

Lulu ise Alban Berg’in son eserlerindendir. Berg bu eseri Keman Kongertosu’nu bitirmesi gerektigi
icin tamamlayamamistir. Eser opera tarihinde Wozzeck’te oldugu gibi biiyilk 6nem tagir. Tonaliteden
bagimsizliginin yaninda igerik olarak da toplumsal ahlakin elestirisi gibi giincel konulari isler (Ozkisi 2018)
Eserin yazilmasinda Wedekind’in Berg iizerindeki etkisinden s6z edilebilir. Wedekind’in Die Biichse der
Pandora eseri Kraus tarafindan iki kez sahneye koyulmus ve Berg Kraus sayesinde bu eseri izleme firsati
bulmustur (Esslin, 1989).

20. Yiizy1l Viyana sehri denildiginde daha once de belirtildigi iizere bireyin igsel diinyaya yonelimi
akla ilk gelenlerdendir. Birey gercegi soyut olanda aramaktadir. Bu bakimdan Jarman’a gore 1. Diinya Savasi
ve II. Diinya Savasi arasindaki siiregte, yenilik¢i ¢evre igerisinde okiiltizm, niimeroloji ve astroloji gibi
alanlara ilgide artig goriiliir. Bu ilgiden Berg de nasibini alir. Ozellikle Willhelm Flies ve Oscar Adler gibi
okiiltizmle yakindan ilgili olan kisiler Berg’e direkt olarak etki etmislerdir. Bu bakimdan Berg’in
eserlerindeki niimeroloji kullanimina da deginmek gerekir (Jarman, 1989).

Berg ve niimeroloji denildiginde ilk olarak akla 1925-1926 yillar1 arasinda yazdig1 Lyric Suite gelir.
Berg bu eseri Avusturyali sef ve besteci Zemlinsky’ye adadigini belirtse de 6ziinde eseri gizli aski Hanna
Fuchs-Robbettin’e adamistir (Perle, 1977). Bu adamay1 gizli tutabilmek i¢in besteci niimerolojiden
faydalanir. Berg’in bu sistemi nasil kullandigin1 daha iyi anlayabilmek i¢in Dale Harris’in incelemesine goz
atilabilir (Harris, 2020).

Bu c¢alismada goriildiigii tizere Berg eser icerisinde La, Si bemol, Si, Fa notalarindan olusan motifi
kullanir. Bu notalar Alman notasyon sisteminde A,B,H,F harflerinde gosterilir. Birgok goriise gore A ve B
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harfleri Alban Berg, H ve F harfleri ise Hanna Fuchs-Robbettin’i isaret eder (Perle, 1977). Bunun yaninda
eserde 23 ve 10 sayilar1 6n plana ¢ikartilir. Metronom sayilar1 23 ya da 10°u gosterirken 6l¢ii sayilar: da aym
sekildedir (Dale, 1999). Bir¢ok kaynaga gore 23 Berg’in 10 ise Hanna Fuchs-Robbettin’in sayisidir.

Eserde Berg’in neden 10 sayisin1 Hanna ile iliskilendirdigi bilinmese de kendisinin 23 sayisiyla ilgili
takintist oldukca yaygindir. Cogu arastirmaciya gore Berg’in bu takintisi ilk astim ndbetini 1900 yilinin 23
Temmuz giiniinde gegirmesiyle iliskilidir (Monson, 1979). Ozellikle Wilhelm Fliess’in Vom Leben und Too
adli eserini okuduktan sonra 23 sayisinin yasami tizerindeki etkisine olan inanc1 giiclenmistir (Jarman, 1989).
Schonberg’e yazdigi mektupta da bunu dile getirir;

“Bu baglamda, Herr Schoenberg, yine de size daha 6nce hi¢ duymadigim ve gecen yaz tesadiifen karsilastigim, 23
say1sina olan eski inancimi dogrular gibi gériinen bir kitaptan kisaca bahsetmeliyim. Berlinli {inlii bilim adam1 Wilhelm
Fliess'in yazdig1 Vom Leben und Tod adli bu kitap, yasamin ve tiim canlilarin hayatlaridaki tiim evrelerin déonemler
halinde ilerledigini ve her zaman 28 ve 23'e bdliinebilen dongiilere yol agtigini gosterdigi biyolojik deneylere dayaniyor
(Jarman, 1989, s. 183)”

Yazinin bu baglhiginin bir sonucu olarak Ekspresyonizmin Berg’in miizigindeki etkisinin hem tonaliteyi
terk etmesi hem de diger sanatlarla etkilesim icinde olmasiyla gerceklestigi goriilebilir. Her iki durumda da
cevre faktorleri bestecinin miiziginin gelisimine dogrudan etki etmistir. Baslangigta lied tiirlinde
Brahms/Schumann etkisinde olan miizigi giderek tonal alani terk ederek on iki ton sistemine dahil olur. Bu
siirecte Schonberg basta olmak iizere Kraus, Wedekind, Altenberg, Biichner gibi sanatin diger alanindan olan
isimler de Berg’in miiziginin sekillenmesinde etkili olmustur.

Bir sonraki boliimde Berg’in keman kongertosu ele alinacaktir. Bu eserde de ¢evre faktorlerinin
(doganin) kendisinde uyandirdig etkinin disavurumu goriilecektir.

To The Memory Of An Angel

Berg, Keman Kongertosu’nu 1935 yilinda yazmistir. Eser Berg’in son eseridir. igerigi ve son eseri
olmasi bakimindan salt keman kongertosu olarak goriilmesinden ziyade bagli basina bir sanat eseri oldugu
belirtilir (Henleverlag, 2013). Berg bu eseri yakin arkadasi ve kendisinin de ¢ok sevdigi Alma Mahler’in
¢ocugu Manon Gropius’a adamistir. Manon Gropius 18 yasinda ¢ocuk felci sebebiyle dlmiistiir (Reidel,
2020). Manon’un hastalik siireci ve oliimii Berg’i derinden etkilemistir. Eserde Manon figiirii, hastalig
siirecindeki sancilar1 ve 6liimii Berg’in izlenimleri yoluyla tasvir edilir.

Eser hem form hem de Manon’un tasviri yoniinden ele alinabilir. Form olarak Part I ve Part II olmak
iizere iki biiyiik boliimden olusur. Bu boliimler kendi i¢lerinde ikiser ayr1 boliime ayrilir. Yani eserin toplam
dort bolim oldugunu séylemek miimkiindiir. Part I’de Manon’un karakteri ve yasamindaki mutlu anlar1 tasvir
edilir. Part II’de ise hastalik siireci, ¢ektigi acilar ve 6limi sergilenir. Berg tiim bu sergi siirecini bazi
motiflerle belirginlestirir. Ornegin karakterinin ya da hastalik ncesindeki yasaminin tasviri sirasinda saglikli
bir kiz oldugunu ifade etmek i¢in Viyana’ya 6zgii vals benzeri veya sakacit motifler kullanir (Henleverlag,
2013). Benzer sekilde, 6liimii i¢in ise Bach’in Est ist Genug korali duyurulur (Reich, 1974).

Keman kongertosuyla ilgili ilk gelisme, tinlii kemanci Louis Krasner’in Berg’e olan siparisi lizerine
gergeklesir. Berg bu sirada Lulu operasiyla ilgilidir. Ancak Manon’un 6limii ve yasadigi ani sok lizerine
kongertoya doniis yapmis ve eseri ii¢ aydan kisa bir siire igerisinde, 11 agustos giiniinde tamamlamistir
(Canfield, 2015). Kendisi de bu yiiksek tempolu c¢aligmayr Louis’e aktardigi sozlerinde dile getirir;
“Hayatimda hi¢ bu kadar yiiksek bir tempoda ¢alismadim. Buna ragmen kongerto iizerinde ¢alismak bana
keyif veriyor.” (Pople, 1991, s. 41).

Kongertoyu form agisindan detayli sekilde ele alan birden fazla ¢aligmaya rastlamak miimkiindiir.
Willi Reich, Antony Pople ve Hans Redlich gibi isimler kitaplarinda eserin form analizine yer vermis,
bunlarla birlikte eser giincel ¢calismalarin da konusu olmustur. Tiim bu ¢aligmalar g6z 6niine alindiginda genel
bir form betimlemesinin bu yazi i¢in yeterli olacag: diisiniilmektedir. Ancak eserde kullanilan on iki ton
dizisi eserin temelini olusturdugu i¢in, bu dizi iizerinde daha detayli bir inceleme sunulacaktir.

Daha once de belirtildigi lizere eser Part I ve Part II olmak iizere iki boliimden olusurken bu béliimler
kendi igerisinde iki ayr1 bolime ayrilir. Bu sebeple eser dort boliim olarak ele alinmaktadir. Part I’deki
boliimler Andante ve Allegretto, Part 1I’deki boliimler Allegro ve Adagio’dur. Cho’nun kullandig1 diyagram
eserin genel formunun daha net anlasilmasi i¢in 6rnek olarak gdsterilebilir.
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Gorsel 2: Cho’nun ¢alismasindaki Berg Kongerto analizinin diyagrami (Cho, 1992)

Gorselden de goriilecegi iizere, ilk boliim simetrik olarak ABA bdlmelerinden olusan iiglii formdadir.
Bu bdlmelerin diginda giris (introduction), bélmelerin arasinda kopriiler ve sonunda koda bulunur. On iki ton
dizisi net olarak ilk kez A bolmesinde duyurulur. Ardindan tekrar koda kisminda duyurularak ikinci boliime
gecis yapilir.

Giris kisminda on iki ton dizisinin hazirligi yapilir. Bu hazirlik siirecinde dizinin 1,3,5 ve 7. sesleri,
ardindan 2, 4, 6, 8 ve 3, 5, 7, 9. sesleri duyurulur (Cho, 1992). Zimmerman kongertoda solistin ilk olarak bos
tellerle baslamasini, Berg’in Louis Krasner’den ilham almasiyla iligkilendirir. Ona gore Berg Krasner’e
dogaclama yapmasini soylediginde Krasner’in ilk olarak kemani akort etmesi, Berg’i esere kemandaki bos
telleri duyurarak baslamaya yoneltmistir (Henleverlag, 2013).

Cho’nun kullandig1 diyagramda A bdlmesinde duyurulan on iki ton dizisi goriilebilir.

Gorsel 1: Kongertoda kullanilan on iki ton dizisi (Cho, 1992)

Literatiirde II. Viyana Okulu bestecilerinin on iki ton sistemini kullanim teknikleriyle ilgili ¢aligmalar
mevcuttur. Bu ¢alismalar her ti¢ bestecinin diziyi nasil kullandigini gdstererek aralarinda kiyaslama da yapar.
Karabey Berg’in keman kongertosunda kullandigi bu diziye bagli olarak, Berg’in tonal yapidan
uzaklasmasina ragmen II. Viyana Okulu bestecileri arasindan tonal yapiya en sagdik kalani ve en romantik
olan1 oldugunu belirtir (Karabey, 2018). Bunun yaninda Konigslaw da Berg’in tonal yapiya olan egilimini
dile getirir ve eserdeki on iki ton dizisinin siralanisini tonaliteye bagli sekilde analiz eder (Konigslow, 1973).
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Gorsel 4: Kongerto’nun dizisinin tonal yapiya gore dizilimi (Konigslow, 1973)

Berg Keman Kongertosu’yla ilgili dnemli bir ¢alisma gerceklestiren Shreffler de eserde kullanilan
dizinin tim olast ¢evrimlerini gdstermistir. Bu g¢evrimler dizinin kullanim alanlarini ve olanaklarini
genisletir.
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Gorsel 5: Berg’in kullandig1 dizinin tiim ¢evrimleri (Shreffler, 1979)

Allegretto baghgin alan ikinci béliim ABCBA olmak iizere bes bolmeden olusur. Onceki boliimde
oldugu gibi bu boliim de kodayla sonlanir. Willi Reich’a gore bu boliimde Manon, narin bir karakter ile
Karintiya’ya 6zgii halk ezgisinin riistik karakteri arasinda gidip gelen bir tarzda, zarif¢e dans ederken tasvir
edilir (Reich, 1974). Bu tasvir A bdlmesinde gosterilen {i¢ ayr1 motifte hissedilebilir. ilk motif Scherzando
(sakac1), ikinci motif Viennese (Viyana’ya 6zgii), ligiincii motif ise Rustic (koylii) tavirlarda sergilenir. Bu
bolimiin sonunda Karintiya’ya ait halk ezgisi duyurulur. Bu ezgi Manon’un hastalik oncesindeki
mutlulugunu sembolize eder. Bu bolim ayni zamanda Part I’in, Manon’un karakteri ve mutlu yasaminin
gosteriminin de sonudur.
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Gorsel 6: A bolmesindeki motifler (Cho, 1992)

Allegro basligint alan tigiincii bolim ABA bdlmelerinden olusur. Bu béliimde Manon’un hastalikla ilk
ylizlestigi an tasvir edilir. Bolim Willi Reich’in da belirttigi {izere yikici bir bigimde baslar (Reich, 1974).
Hastaligin getirdigi sok, karmasa ve sagkinlik boliimiin girisinden itibaren hissedilir. Ardindan 6lime gidisi

sembolize eden marg temas: ve Manon’un ilk kez 6liim sancis1 ¢ektigi an1 temsil eden motiflere rastlanir
(Henleverlag, 2013).

Gorsel 7: Mars stilindeki motif

Hastaligin tiim sancilarinin tasvirinin yapildigi giincii bolimden sonra Bach’in “Ewigkeit du
Donnerwort” kantatinda bulunan Es Ist Genug koralinin duyurulmasiyla baslayan son boliime ulagilir. Bu
boliimde koral, koralin iki adet varyasyonu, Karintiya halk dansi ve koda bolmeleri bulunur (Cho, 1992).

Headlam’a gore koralin duyurulmasi 6liimiin kabullenilisini ifade eder (Headlam, 2012). Koral aym

zamanda eserdeki on iki ton dizisine gore diizenlenmistir. Daha sonra orkestranin diger enstriimanlariyla da
duyurularak ¢esitlendirilir.
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Gorsel 9: Es ist Genug koralinin 12 ton dizisindeki gosterimi (Shreftler, 1979).

Es ist genug

Boliim sonunda Karintiya’ya 6zgii halk ezgisi tekrar ancak daha yavas ve sessiz sekilde duyurulur.
Boylece Manon’un neseli hali tekrar hatirlatilir (Reich, 1974).
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Douglas Jarman eserin Manon’a adanmasina karsin kongerto hakkinda yeni bir tartigma konusu ortaya
atar. Ona gore kongertoda niimerolojiyle ilgili ifadeler bulunur. Ornegin giris kismi (Intruduction) “10 6l¢ii”
(10 takte) olarak besteci tarafindan 6zellikle belirtilmistir (Huang, 2017). Douglas Jarman bunun Hanna
Fuchs-Robettin ile ilgili oldugunu ifade eder. ikinci béliimiin 230 6l¢ii olarak tasarlanmasinin da
(23x10=230) Hanna ve Berg’i isaret ettigini belirtir. Ayrica Berg’in Karpatya halk sarkisint Marie Scheuchl’e
ithafen kullandigini da dile getirir (Jarman, 1989).

Tim bunlarin Stesinde eser Berg’in kendisi i¢in bir agittir. Headlam bununla ilgili olarak Berg’in
kongertoyu bitirdigi y1l Schonberg’e yazdigr mektubu isaret eder; “Yeni bir eserim var, Keman Kongertosu.
Yine de iyi degilim. Maddi olarak iyi degilim, ¢iinkii yasamimi siirdiremiyorum. Sagligim ag¢isindan da iyi
degilim, ¢linkii aylardir ¢iban ¢ikarip duruyorum.” (Headlam, 2012, s. 877).

Sonug¢

Ana konusunun Alban Berg’in miizigi ve Keman Kongertosu olan bu ¢aligmadan birden fazla sonug
¢ikartmak miimkiindiir. Besteci 20. Yiizyilda Viyana’da yasamis olmasindan 6tiirii dncelikle Modernizm ve
Ekspresyonizm olgular1 tanimlanmis ve tarihsel siire¢ igerisindeki onemi ele alinmistir. Modernizmin genis
kapsaml1 bir terim olmas1 sebebiyle baslik, 19. Yiizyildan sonra sanat alaninda ger¢eklesen modernist
hareketle sinirlandirilmistir. Bu baglamda 6nem kazanan Ekspresyonizm basliginda ise bestecinin Viyana
sehrinde yasamasindan Otilirli, Viyana sehrinde gelisen Ekspresyonizm akimina odaklanilmistir. Bunun
yaninda Ekspresyonizmin miizik alanindaki etkilerinden de sz edilmistir. Modernist bir akim olan
Ekspresyonizmin miizik alanindaki tezahiiriiniin geleneksel tonal alanin iptaliyle gerceklestigi, bu siirecin
tarihsel olarak da asamali sekilde isledigi goriilmektedir.

Alban Berg’in miiziginin incelenmesi sonucunda da bestecinin tonal alani terk etme siirecinin agamali
bir sekilde gergeklestigi goriilmektedir. Bu siirecte ¢evre faktorlerinin etkisine de deginilmistir. Buna yonelik
olarak Alban Berg’in yasadig1 sosyal ¢evrenin miizigini dogrudan sekillendirdigini sdylemek miimkiindiir.

Son boliimde bestecinin keman kongertosu ele alinmistir. Buna gore eserin hem form hem de igerisinde
barindirdig1 program agisindan detayli sekilde incelenmesi gerektigi goriilmistiir. Bunlarin da otesinde,
eserin bestecinin ¢evresinde yasadigi durumu kendi i¢ diinyasiyla degistirerek yansitmasi yoOniinden
Ekspresyonizm akimi i¢in 6nemli bir 6rnek oldugu agikca sdylenebilir.
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NDIL

AN ANALYSIS ON ALBAN BERG'S MUSIC AND
VIOLIN CONCERTO

Faruk Eren AKCAY

ABSTRACT

The composers of the II. Viennese School are important representatives of the new music. This school played an important role
in the emergence of the twelve-tone system. Alban Berg is one of the leading figures of this school. The composer was born in
Vienna on February 9, 1885 and spent most of his life in this city. His last work, the Violin Concerto, is one of his most well-
known works. It was written in 1935 and dedicated to Manon Gropius, the deceased child of the composer's friend Alma
Mahler. As a result of the literature review conducted in our country, there are not enough sources about Alban Berg's Violin
Concerto. Similarly, the work is not performed frequently compared to other works of the violin repertoire. This study is
intended to pioneer new studies on this subject. In this way, it is thought that it will lead to more performances of the work.

Keywords: Berg, Violin, Concerto
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