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oz
Edouard Manet'nin "Olympia" adl1 eseri, sanat tarihinin doniim noktalarindan biri olarak kabul edilmektedir. Klasik ve modern
sanat arasinda koprii kuran bu eser, gelenegin pargalanip kaybolusunu ve belirsiz bir gelecegi simgeleyen Olympia,
Ronesans’tan beri stiregelen kadin imajina ve idealize edilmis giizellik anlayisina kars: ¢ikarak, Realizmden Empresyonizme
gecis stirecini yansitmustir. Tiziano'nun "Urbino Veniisii"nii modern bir bakis agisiyla yeniden yorumlayan Manet, “konu’’yu
da 6nemsizlestirerek siradan bir bakis agisiyla erotizm ve cinsellik temalarini 6ne ¢ikarmstir.
Bu ¢alismada, Manet’nin “Olympia” adli eseri iizerinden, Klasik sanat geleneginin parcalanip kaybolusu ile birlikte kadin
bedeni iizerinden cinsiyet, cinsellik, itk ve 6tekilestirme gibi feminist séylemler ele alinmistir. Olympia’y1 yeniden yorumlayan
Renee Cox, Yasumasa Morimura, Mel Ramos, Robert Morris, Agnes Thurnauer ve Katarzyna Kozyra’nin eserleri icerik
analizi, gostergebilim ve yorumbilim (hermeneutik) yontemleri kullamilarak analiz edilmistir. Olympia’nin, postmodern
donemde "kendine mal etme" stratejisiyle, sanatgilar lizerinde derin etkiler biraktigi, 19. yiizyilin toplumsal ve kiiltiirel
dinamiklerini yansittig1 ve kadin bedeninin temsili iizerinden feminist elestirilere zemin hazirladig1 goriilmistiir.
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Giris

Resim sanati tarihinde 6nemli bir yere sahip olan Edouard Manet’'nin “Olympia” adli eseri, klasik
gelenekten sanayilesmis moderniteye gecisin esiginde yer alir ve bir daha geri doniilmez bi¢cimde yok olan bir
geemisin ve heniiz bilinmeyen bir gelecegin milkemmel bir metaforu olarak dikkat ¢eker. Realizmden
Empresyonizme gecisi temsil eden bu eser, bitmemislik duygusu igerisinde gelenekle baglantilarin kopma
noktasina gelindiginin gostergelerini yansitmaktadir.

Tiziano’nun 1538 tarihli “Urbino Veniisii” Yunan mitolojisinde giizellik tanrigasi olarak kabul edilen
“Tanriga Veniis”’e bir gonderme yapmaktadir. Tiziano’nun soyut tanrigay1 beden bulmus somut bir goriintii olarak
gdstermesi tamamen ironik bir yaklasimdir. Ideal insan giizelliginin yansimasi olarak gosterilen Veniis’iin ¢iplak
bedeni, cinsellikle erotizm arasinda keskin bir ¢izgide durmaktadir. Boyle bir gorsel anlati tensel bedenlerin
¢ogunlukla yer aldig1 Yiiksek Ronesans’ta cinsel hatta erotik olarak gosterilmesi yaygin bir gelenekti. Bu sebeple
Tiziano’nin Urbino Ventisii’nii erotik olarak kabul edenler ¢ogunluktadir. Bu durum kendine 6zgii “ciplak kadin”
geleneginin anlami {izerine daha genis bir tartisma yaratmistir. Alegorik igerikten yoksun olarak goriilmiis, yatakta
uzanan ¢iplak bir kadinin temsilinden bagka bir sey olmadig1 hatta Veniis’iin ¢iplakligindan utanmadan izleyiciye
dogrudan baktigini1 sdyleyenler bile olmustur. Aslinda Tiziano, mitolojide yer alan tanrica Veniis’iin insan
bedeninde sekil bulmus halini gostermedigi agiktir. Bu resimde gosterilen kutsal bir konu degil aksine diinyevi bir
konunun gosterilmesidir. Bu nedenle bu eserin salt tensel bir beden olmaktan ¢ok 6te cinsel hatta erotik bir bedene
doniismesi Tiziano tarafindan yapilmus bilingli bir yaklasim olarak goriilebilir. Aslinda Veniis imgeleri Tiziano ile
stmirl degildir: Geng Lucas Cranach’mn 1518 tarihli “Cesme Oniinde Uzanmis Nehir Perisi”, Yash Lucas
Cranach’m 1534 yilinda yaptig1 “Cesme Perisi” ve Giorgione’nun 1510 yilinda yaptig1 “Uyuyan Veniis” adl1 eseri
birbirini neredeyse tekrarlayan goriintiilerdi. Erotik gondermeler iceren bu goriintiilerde Veniis her ne kadar bir
doga goriintiisii icerisinde yer alsa da bulundugu mekana ait degilmis hissi uyandirmaktadir. Ronesans’tan bu yana
resme duygulandirarak 6gretme ve haz verme gorevi yiikklenmis; sanat¢inin gérevinin seyircinin ruhuna dokunmak
ve duygular1 uyandirmak olmustur. Cilinkii gii¢lii duygular resmin yalnizca konusu degil, ayn1 zamanda da
amacidir. Tipki “Maximilian’in Infazi” tablosunda oldugu gibi, Olympia karsisinda duran seyirci bu derin
duygusuzlukta onu izler ve duyarsizlik sokunu yasadiktan sonra eserle kars1 karsiya gelir. Olympia’nin bedeni her
tirlii etkili anlatimdan uzaktir. Son derece dokunakli olan konu adeta duygusal yiikten yoksundur ve Olympia her
ne anlatiyorsa kayitsizlik i¢inde anlatir. Konu hala ordadir ama resmin bahanesinden ibarettir: Konu artik ask ve
arzuyu anlatmanin bahanesidir (Talon ve Marie 2020: 80-84). Manet’nin Olympia’sina kars1 saldirinin nedeninin
ahlaka aykir1 oldugu sdylense de kadin ¢iplakliginin temsili 16. yiizyila uzanan bir gelenekti. Kisaca Olympia’dan
once ¢iplak bedenler goriilmils oldugu gibi skandala yol actig1 salonda bile benzerleri goriilebiliyordu. Aslinda
saldirt Olympia’nin giplakligina degil Manet’nin iislubuna olmustur. Ahlaki skandal gergekte estetik skandali ifade
etmenin beceriksizce bir yolundan bagka bir sey degildir. Diimdiizlilk havasinda Japon resimlerini hatirlatan bir
anlayisla ¢irkin olsun diye yapilan bir kadinin ¢irkinliginedir (Talon ve Marie, 2020: 35).

Tiziano nun “Urbino Veniisii” adli eseri (Resim 1) yaklasik 3 asir sonra Manet’nin “Olympia” adini verdigi
eserine (Resim 2) ilham kaynagi olmustur. Manet’nin Olympia’s1 her ne kadar Tiziano’nin Urbino Veniisii’ne
dogrudan gonderme yapsa da igerik ve konu bakimindan farkliliklar barmndirir. Ornegin Manet’nin eserine
Olympia adin1 vermesi 19. yiizyilda hayat kadmlarinin “Olympe” takma adin1 kullanmalartydi. Ayn1 zamanda
“Olympe” 6nemli romanlarin da bagkarakteriydi ve bu yiizden edebi bir kimligi de vardi. Manet, eserine Olympia
adin1 vererek bir yandan hayat kadinlarina diger yandan edebi bir kimlige gonderme yapmasi muhtemel
goriinmektedir. Kisaca Olympia, Tanriga Veniis’iin degil, edebi kimliklerde yer almis hayat kadmlariin alegorik
bir anlatimidir. Boylece Olympia, Ronesans’in idealize edilmis giizellik tanrigast Veniis’lin alegorik anlatiminin
karsisina konmus, modern ¢agin gercek kadini olarak geleneksel sanata meydan okumaktadir. Olympia’nin
izleyiciye dogrudan bakis1 ve cinselligiyle (karsi karsiya getirerek) onlara bakma amacini sorgulatmaktadir. Ayrica
resimde yer alan siyahi hizmetgi Laure, Paris’in modern yasaminin ironik bir temsilini de yansitmaktadir. Sanat
tarihinde goriilen “Kendine Mal Etme” stratejisi (temelliik, sahiplenme, yeniden iiretim, alint1, yansima, uyarlama)
sanatin ilerleme fikrini zorlayan bir sanat anlayisi olarak kabul edilmektedir. Bu anlayis her ne kadar ¢agdas sanat
igerisinde ve Ozellikle postmodern sdylemlerle yeniden sekillenmis olsa da sanat tarihinin pek ¢ok doneminde
goriilmiistiir. Sanatgilar, kendilerinden onceki sanatgilarin konu veya kompozisyonlarini yeniden yorumlamada
sakinca bulmamis aksine kendi ¢aginin anlat1 yontemiyle gegmiste kalan ustalaria dykiinmeyi veya taklit etmeyi
sanatin temelinde yatan ilerleme fikri olarak gormiislerdir. Sanatin ilerleme fikrinde yatan “ekleme” ya da
“cikarma” egilimi modernizmle son bulmus; sanat¢ilarin “6zgiin”, “yeni” ve “farkli” olma zorunda birakilmalari
geemisle baglarimi koparmalarina neden olmustur. Postmodern sanatc¢ilar modernizmin bu dayatmasini sanatin
ilerleme fikrine yapilan en biiyiik darbe olarak gdrmiis, bu duruma tepki olarak yeniden ge¢misle olan baglarini
“Kendine Mal Etme” stratejisiyle giindeme getirmiglerdir. Bu durumun en giizel 6rneklerinden bir de Manet’nin
“Olympia” adl1 eseridir ve bu eser gegmigle gelecek arasinda koprii olusturmustur. Olympia ¢agdas sanatta ikonik
bir kopyaya doniistiiriilmiis, feminist bakis agisiyla kadinin metalagmasi, kadin bedeni, cinsellik ve cinsel kimlik
gibi sdylemleriyle de gosterilmistir.
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Gelenegin Reddi ve Olypia’nin Giicii

Edouard Manet (1832-1883), 19. yiizyilda modern hayati konu alan bir Fransiz ressami olarak Realizmden
Empresyonizme (modernizm) gegiste dnemli bir rol oynamistir. Manet, sanat anlayisiyla kendisinden sonra
gelecek pek ¢ok akima, sanatgiya, hatta konu ve kompozisyona 1sik tutmustur. Eserlerindeki bitmemislik duygusu,
kopyaladigi ya da kaynak olarak kullandig1 Ronesans eserleri ile tezat olusturmustur. Gegmisle baglarini kopardigi
resimleri, ilk modernist resimler olarak kabul edilmistir (Talon ve Marie, 2020:11). Manet’nin resmin yeni anlami
ve roliiyle ilgili bu ilk farkindaligi, cagdaslar tarafindan baslangigta oldukea radikal bir adim olarak goriilmiistiir.
Segilen konu ve bunun yenilikg¢i bir dille aktarilmasi, geleneksel tabulari hepsini ayni anda yikmistir. Onun bu
icten ve samimi yaklasimi ¢agdaslarini ve takipgilerini derinden etkilemis, 6zellikle empresyonistler Manet'in
ardindan, gergege benzerlik veya dogrulugu feda etmek durumunda kalmislardir (Harrison ve Wood, 2020).
Empresyonizmin de Otesinde kiibistler, Ronesans’in mekan ve perspektif sorununu tartigma cesaretini ona
borgludurlar. Matisse ise, Manet’nin renkli bilyiik yiizeyler tizerindeki arastirmalarini devam ettirmistir (URL 1).

Manet’nin Titian’in Urbino Veniisii'nden esinlenerek yaptig1 eserine “tanrilarin dagi” anlamina gelen
Olympia ismini verse de Manet’yi etkileyen daha énemli nedenlerin varhigi séz konusudur. Ornegin 19. yiizyilda
hayat kadmlari i¢in “Olympe” takma adi kullanilmistir. Alexandre Dumas’nin “La Marriage d'Olympe” isimli
romaninda kibar bir hayat kadininin tuzak kurarak geng¢ bir aristokratla evlenmesi islenmistir. Yine
Dumas’in “Kamelyali Kadin” romaninda Olympia isminde bir hayat kadin1 vardir. Manet’nin edebi bir gonderme
yapmak adma resme Olympia ismini vermis olmasi da bir olasiliktir. Biitiin bunlardan anlasilacagi gibi Olympia,
hayat kadinlarinin alegorik bir anlatimidir. Manet, neredeyse tiim verilerini kullandig1 Tiziano 'nun Veniisii’ niin
yerine bir hayat kadinini koymustur. Bir tanriga figiirliniin alisildik goriiniimii i¢inde degil de, ciiretkar ve davetkar
bir kadm olarak gorsellestirilmesiyle hem Manet hem Olympia biitiin dikkatleri iizerine ¢ekmistir. Manet,
Olympia'y1 resmederken ne ilahi bir Veniis kiiltiinii ne de ideal bir giizellik anlayisini yansitmistir. Bu nedenle de
mitolojiye ve gelenege isaret etmemis olmasi sasirtict degildir. Veniis’iin biiytileyici giizelliginin alegorisinin bir
hayat kadini alegorisiyle degistirilmesi klasik sanatin korudugu “konu”’nun da sonunu getirmistir. Manet, kadinlar1
cesitli toplumsal baglamlarda resmetmistir: izole portre, uzanmis ¢iplak, diger figiirlerle ¢iplak, erkek ve kadn,
kadin ve ¢ocuk. Elbette, uzanmis ¢iplak versiyonu kendi tiiriiniin klasigi olarak varligini stirdiirmektedir. Bu figiirle
iliskilendirilen gelenekler, ister Veniis resmi olsun ister isimsiz bir cariye, her zaman kadin sehvetini vurgulamig
ve Ortiik bir sekilde onun ulagilabilirligini ima etmistir. Manet'nin Olympia's1 ikisini de yapmaz. Geleneksel
anlamda sehvetli degildir ve izleyiciye sunulmaz. Tam tersine mesafeli, kendi kendine yeten ve neredeyse
kiiglimseyicidir; ziyaret¢isine meydan okur ve onu dik dik izler. Bilezikli ellerinden biri gosterisli bir sal ile
oynarken diger eli iddiali bir sekilde bacaginin iizerinde durmaktadir. Saginda kirmizi bir sera orkidesi ve
boynundaki siyah kadife kurdele ile Olympia, Veniis kiliginda ¢agdas, idealize edilmemis bir kadindir. Belki de
bu gelenegin reddi, tablonun tetikledigi 6fkeyi kismen agiklayabilir.

Manet’nin kompozisyonu Titian’in Urbino Veniisii’ne (1538) dayandirsa da her iki eserde de model
izleyiciye tamamen farkli sekillerde bakmaktadir. (Reff, 1976: 48) Titian'in Tanri¢a Veniis’ii bastan ¢ikarici olsa
da izleyiciyi resmin estetik diinyasina davet eder (Resim 1). Buna karsilik, Manet’nin Olympia's1 kiskirtmaya
varan bir meydan okuma tavriyla izleyiciye bakmaktadir (Resim 2). Yataginda kendinden emin bir sekilde uzanan
Olympia’nin iizerinde yalnizca boynunda siyah bir kurdele, bileginde altin bir bilezik, ayaklarinda terlikler ve
saginda ipek bir ¢igcek vardir. Manet ayrica kopegi (sadakat sembolii) bir kediyle (rastgele cinsel iliski sembolii)
degistirirken, arka plandaki iki hizmetgiyi tek bir figlire indirgemistir. siyah hizmetgi gosterisli giyimiyle dikkat
¢ekicidir. Yatagin dibinde siyah bir kedi varken, bir zenci hizmet¢i Olympia’ya bir buket ¢igek getirmektedir.
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Resim 1. Tiziano, Urbino Veniisii, 1538, Tuval I}esim 2. Edouard Manet, Olympia, 1863, Tuval
Uzerine Yagliboya, 119 cm x 165 cm, Erisim: Uzerine Yaghboya, 130 x 190 cm, Erisim.:
13.07.2024 (Kaynak: URL 2 - https://124.im/9zWr1) ~ 14.07.2024 (Kaynak: URL 3 - https://124.im/4UN)

Manet’nin Olympia’sinda gelenekten kopukluk belirgin olarak goriiliir. Gegmiste kutsal olan ve
vazgecilmez olan her seyin yerini sanat eseri almistir. Yeni bir diinyaya girilmistir ve perde Olimpia ile agilmistir
(Nochlin 2023: 81). Ciinkii mitolojik tema, gercekten daha gercektir ve siradan bir hale gelmistir. Burada ne
tanriga, ne kralice vardir. Aksine sonraki miisteriyi bekleyen, dogrulmus gévdesi ve basi dik, hemen hemen tahrik
edici bakis ile bir kiz vardir. Hizmetgi kadin yataga yaklasmustir. Tiziano’nun, beyaz ve sahibesinin saglar1 gibi
altin sarist tiiylil ve ayaklarina ¢ok keyifle ¢oreklenmis zarif kopegi yerini, siyah kedi lekesine birakmigtir. Bunlar
yerle gok kadar birbirinden farkli iki diinyadir. Kisaca Olympia'daki gostergeler 6rnegin, Olympia’nin bakist ve
jestleri, buket orkidesi, siyahi hizmet¢i, iirkmiis kedi, yer degistirmis ve yogunlastirilmis bigimlere sokulmustur.
Olympia'nin boynundaki siyah kurdele basini govdesinden ayirmakta ve Medusa'nin basinin kesilmesini akla
getirmektedir. Bu nedenlerle Tiziano'nun Urbino Veniisiinden g¢arpict bir sekilde farklidir, ¢iinkii on dokuzuncu
ylizy1l hayat kadininin bakisi ¢atismacidir. Olympiamin kendini ve dolayisiyla baskalarmi kontrol etmeyi
cagristiran sabit, esrarengiz bakisi, onu Sfenks ve Medusa gibi gorsel olarak iddiali femme fatalelerle
iliskilendirmektedir (Mitchell, 1994). Bir hikaye anlatmak artik s6z konusu olmadigindan, ge¢miste kullanilan
mekan temsil edilmemistir. Perspektifle birlikte giiclii 151k golgeye bagli modle etme yaklagimi kaybolmustur. Bu
nedenle Olympia’nin viicudunda belirgin form da yoktur (Cumming, 2005: 308). Renkler ve valor i¢in de durum
aynidir. Ornegin Tiziano’nun tablosunda oldugu gibi tanrigadan yayiliyormus gibi olan o 151k da yoktur. Manet’de
olan, biiyiik beyaz bir lekeyle belirgin bir kontrast halindeki biiyiik koyu kiitledir; iki ytizey, kesin kenarlarla
birbirinden ayrilmis ve genis diiz boya siiriilmiistiir. Genelde dgelerin siyaha ve beyaza meylettigi ve hic¢bir temsil
kaygist olmadan, bagimsiz bir yapida perspektifi diizlestirdigi izlenimi verir (Buchholz vd. 2012: 356). Biitiin
bunlarin anlatimei ya da agiklayict higbir rolii yoktur. Hepsi, sirf plastik sebeplerle yerlestirilmistir. Eserin ¢izgi,
renk veya kompozisyon gibi hi¢bir unsuru burada bir temsil veya tasvir degil, tam tersine bir isaret niteligindedir.
Ronesans’ta yaratilmig olan geometrik perspektif veya hava perspektifi ilk defa tartisma konusu yapilmistir.

Cagdas Sanatta Kendine Mal Etme Stratejisiyle Olympia

“Kendine mal etme” bir stratejisi ya da bir sanat pratigi olarak ¢agdas sanat igerisinde 6zellikle 1970’lerden
sonra postmodernizm ile birlikte popiiler olsa da sanat tarihinde sanatin ilerleme yollarindan biri olarak siklikla
karsimiza ¢ikar. Ozellikle Ronesans’tan modernizme (14. yiizyildan 20. yiizyila) pek ¢ok sanat¢i “Kendine mal
etme” yontemiyle sanat tarihine bagyapitlar kazandirmiglardir. “Kendine mal etme” kavrami postmodernizmin
ortaya koydugu yeni ve yaratici bir kavram ya da strateji degildir. Ancak postmodernizmin bu kavrami bir sanat
anlayisi olarak tescil etmesi, bir sanat stratejisi olarak gormesi ve sanatin ilerleme fikrinin 6niinii agmas diisiincesi
dogru bir 6ngorii olarak son derece dnemlidir. Sanatgilarin kendine mal etme ydntemiyle eserler iiretmesini
donemin 6nemli felsefecileri tarafindan desteklenmesi, bu yontemin bir sanat anlayis1 ve stratejisi olarak kabul
edilmesinin 6niinii agmistir (Marter, 2011: 108). Nicolas Bourriaud, kendine mal etmeyi kiiltiirel {irlinlerin yeniden
yorumlanmasi olarak tanimlar (Akay, akt, 2013: 22). Bu durum mevcut unsurlar1 6diing alarak yeniden {iretim
eylemini ifade etse de “Ozgiinliik” ve “yaraticilik” kavramlarinin reddini de biinyesinde barindirir. Sanatgilar
geemisin sanat eserlerini orijinal baglamindan alarak yeniden kendilerine mal etme anlayisiyla izleyicinin
yorumuna sunarlar. Goriintiileri kendi orijinal baglamindan ayirirken, yeni ve ¢esitli anlamlar ortaya koyan
sanatgilar, sahiplenme olgusunu ve dogasini, kiiltiirel degisimin bir parcasi olarak nitelerler. Kendine mal etme
yontemiyle sanat¢ilar genel olarak “orijinal”, “kopyalama”, “pastis”, “parodi”, “doniisiim”, “benzetme” gibi
postmodernizmin en 6nemli yaklasimlarina génderme yapmis olurlar.

212



Erdal, Burcu Bur¢ak. “Manet'in Olympia'si: Gelenegin Reddi ve Cagdas Sanata Yansimasi”. idil, 117 (2025/2): s. 209-219. doi: 10.7816/idil-14-117-02

Postmodern sanatgilar tarafindan bir sanatsal anlati olarak goriilen “Kendine mal etme” stratejisi, zamanla
resim sanatinin disinda, heykel, fotograf, video ve performans gibi ¢esitli sanat formlarinda da goriilmistiir.
Postmodernizmin 6nemli 6zelliklerinden biri haline gelen bu strateji, sanatcilara yeni bir ifade ve 6zgiirliik alan1
acmistir (Arnason ve Mansfield, 2013: 658). Ayrica bu stratejisi ¢agdas sanatin yenilik¢i gelisiminin yolunu agan
stirekli bir yapibozum ve yeniden iiretim yoluyla yeni sanatsal degerler sunmustur (Xiaoling, Dai ve Qing, Kan,
2020: 257). Hatta bu strateji ge¢misi giindeme tastyarak kiiltiirel kaynaklara olan ilgiyi korumus, bu kaynaklarin
yeni bakis agilariyla yeniden incelenmesine neden olmustur (Van Camp, 2007: 247). Bu stratejiyi sanatgilar
unutulmaya yiiz tutmus gegmiste kalan eserleri, simdiki zamanda hala giinceldir diistincesiyle (Farhangpour ve
Abdolsalami, 2016: 9), yeni bir fikir olarak kullanmislardir. Ayrica bu strateji, eklektizmi destekleyen bir lislup
melezligi igerisinde parodi, pastis ve ironi kavramlarint da 6ne ¢ikarmistir (Featherstone, 2013: 30). Lyotard ise
postmodernizmin kendine mal etme stratejisini siirekli degisimin ve ilerleme kavraminin doruk noktasi olarak
nitelendirir (Fineberg, 2014: 353). Yine ayrica sanatla yasamin birlestirilmesi, seckinligin terk edilmesi, farkli
sanat yapitlarinin bir arada kullanilmasi, ¢ok ¢esitli sanat pratiklerine yer verilmesi de goze ¢arpar (Yamaner, 2007:
28).

Kendine mal etme feminist sanatcilarin da sikg¢a kullandiklart bir stratejidir. Bell Hooks feminizmi
‘cinsiyetgiligi, cinsiyet¢i somiiriiyli ve baskiyr sona erdirmeyi amaglayan bir hareket’ olarak tanimlar (Hooks,
2014: 12). Feminizm, cinsiyetlerin politik, ekonomik, kisisel ve sosyal esitligini tanimlamay1 ve tesis etmeyi
amagclayan bir dizi sosyo-politik hareket ve ideoloji olarak modern toplumlarin ataerkil oldugu, erkek bakis agisina
oncelik verdigi ve bu toplumlarda kadinlarin haksizliga ugradig goriisiinii savunur. Bunu degistirme cabalari
arasinda toplumsal cinsiyet kaliplarina kargt miicadele etmek ve kadinlar igin egitim, mesleki ve kisilerarasi
firsatlar1 ve sonuglar iyilestirmek yer alir. Feminizmin kime sordugunuza bagli olarak birgok tanimi vardir, ancak
basit bir ¢ercevede tanimlarsak cinsiyetlerin sosyal, ekonomik ve politik esitligine olan inan¢tir. Hi¢ kimse
cinsiyeti veya toplumsal cinsiyeti nedeniyle belirli haklardan mahrum birakilmamalidir. Ancak feminizm temel
haklarin 6tesine geger ve cinsiyet, irk, cinsellik ve sinifa dayali cinsiyetgiligin ve kesisimsel baskinin sona ermesi
gibi daha derin kiiltiirel degisimler arar.

Olympia, o donemdeki tipik kadin tasvirlerinden uzaklasarak kadinliga dair ilerici goriiglerinin baslica bir
ornegi olmustur. Bir yandan kendine mal etme yontemiyle pek ¢ok sanat¢iya ilham verirken diger yandan feminist
soylemlere de yol agmistir. Feminist sanat elestirmenleri “kadinlarin sanat pratiklerini Kadin Haklar1 Hareketi'nin
politikalar1 ve feminist teoriyle bilingli bir sekilde uyumlu hale getirerek yaptiklar1 bir sanat kategorisi” olarak
tanimlamaktadirlar. Bu durum kadin sanatgilarin griislerini yeni yollarla ifade etmelerine yol agti. Ornegin
Edouard Manet'nin Olympia’s1 1970'lerde feminist hareketin 6nerdigi erkek bakist baglaminda 6nemli bir referans
olarak kullanilmistir. 60'larda baglayan feminist hareket, ayn1 zamanda yeni ortaya ¢ikan siyah kadin sanatgilarin
toplum hakkindaki fikirlerini dile getirmeleri igin uygun bir zamandir. Ozellikle siyahi feministler Manet'nin
hizmetgi figiirlini sanatsal gelenek i¢in degil, siyah ve beyaz, iyi ve kotii, temiz ve kirli arasinda ideolojik bir ikilik
yaratmak i¢in kullandigini savunurlar. Aslinda, siyahi model Bati'nin tiim 1rksal kliselerini temsil etmektedir.
Olympia'min hizmetgisi, diger tiim siyahiler gibi arka plandaki perdede kaybolmak i¢in uygun bir sekilde yapilmis
ikincil bir figiirdiir. Olympia'nin ¢atismaci bakigi siklikla ataerkillige karst meydan okumanin zirvesi olarak
anilirken, Olympia'nin hizmetgisinin muhalif bakis1 gérmezden gelinmis, arka planin bir pargasi olarak kalmistir.
Onu gormezden gelmek, hakkinda higbir sey sdylememek, varligini kabul etmemek onu goriinmez kilmaktadir.
Bu goriinmezlik yok saymanin, &tekilestirmenin ve degersizlestirmenin kendisi olarak feminist sanatgilar
tarafindan elestiri konusu yapilmistir. Bu sebeble Olympia, postmodern stratejiler ve feminist sdylemler altinda
1rk, otekilestirme, cinsiyet ve cinsellige dair aligilmadik yeni goriintiileriyle giindemde kalmaya devam etmektedir.
Manet, Olympia'y1 canlandirirken cesur davranmis ve kadinliga yeni bir bakis agis1 getirmistir. "Olympia"da ¢iplak
bir kadin goriiyoruz; utanmadan ve sikilmadan dogrudan izleyiciye bakmaktadir. Bu, sanatta siklikla tasvir edilen
uysal, agirbash kadinlarla tam bir tezat olusturuyordu. Manet bu tabloyla, kendi bedeninin ve cinselliginin
kontroliinii elinde tutan bir kadin sunarak, alisila gelmis kadinlik kavramlarini paramparga etmistir. Bir¢ok agidan
Olympia, Manet'nin kadinlik konusundaki ilerici goriiglerinin viicut bulmus halidir. Bir arzu nesnesi olmak yerine,
kendi arzular1 olan bir 6znedir. Pasif degil aktifti, cekingen degil cesurdu. Bu, kadinliga dair yeni bir bakis agisidir,
0 zamanin ortaya ¢ikan feminist hareketiyle daha uyumludur. Toplumsal beklentilere uymayi1 reddeden Olympia
kendine giivenen, kendinden emin ve 6ziir dilemeyen biridir. Olympia'nin bu tasviri, sanattaki geleneksel kadin
tasvirlerine dogrudan bir meydan okumaydi ve kadinliga dair yeni ve daha ilerici bir bakis agis1 sunar.

Olympia salt bir resimden daha fazlasidir: bir ifadedir; kadinliga dair degisen goriislerin cesur bir beyanidir.
Statiikoya meydan okuyan Olympia kadinlik konusunda daha ilerici goriislerin 6niinii agmistir. Gliniimiizde etkisi,
Olympia temasint kendi ¢aligmalarina dahil eden birgok sanatgmnin eserlerinde goriilmektedir. Bu dalga etkisi,
Manet'nin sanatinin giictiniin ve kadinlik konusundaki devrimei goriislerinin bir kanitidir.

Ornegin Amerikali sanatgt Renee Cox (1960- ), cagdas yapitlarinda ozellikle siyahi insanlarmn toplumsal
sorunlarina ve annelige yonelik elestirilere vurgu yapmakta ve ikonik eserleri bu dogrultuda kendine mal
etmektedir (Powers, 2021). Kendine mal ederek yeniden yorumladigi, Olympia’s Boyz isimli (Resim 3) yapt,
Olympia’ya bir gonderme olarak kargimiza ¢ikar.
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Manet’nin Olympia’s1 beyaz tenlidir ve ona ¢igek buketi uzatan hizmetgisi ise siyahidir. Ancak Cox, kendi
yapitinda bu durumu tersine gevirerek merkeze siyahi bir kadin figiirtinii koymustur. Olympia’da resmedilen siyahi
hizmetginin yerine de ogullarin1 kendisinin koruyucular1 olarak arkasinda konumlandirmstir. Bir rdportajinda
siyahi bir insan olarak geri ¢ekilmeyi, sikismis hissetmeyi ve goriinmezligi kabul etmedigini belirterek yapitlarinda
siyahi goriiniirliigiinii 6n plana ¢ikardigimi ifade etmistir (McMillan, 2016). Sanat¢i, Olympia’y1 Bat1 sanat
tarihinde genellikle arka planda birakilan siyahi kadinlarin 6n plana g¢ikarilmasi amaciyla kullanmistir. Kendi
deyisiyle beyaz tenli egemenligini tarihsel olarak tersine ¢evirmis ve siyahi kimligi yeniden olusturmustur
(Powers, 2021).

Cox'un misyonu 1rk ve cinsiyet kaliplarini yikmak ve Afrika kokenli Amerikalilarin yeni gorsel temsillerini
sunmakti. Ozellikle Amerikan kiiltiirel imgeleminde siyah bedenlerin erotiklestirilmesinden ilham alan Cox,
izleyicileri cinselligiyle kars1 karsiya birakmustir. Fotograflarinin ¢ogunda kendi modelligini yaparak, genellikle
¢iplak ya da deri esaret kostiimleri i¢inde poz vermistir. Bu ¢alismasinda dogrudan kameraya bakan Cox, sanki
izleyicilerin kendisine poz verdigi kadar arsizca bakmalarina meydan okumaktadir.

Ancak Cox, orijinal tablodaki siyahi hizmetginin yerine, beyaz bir adamla yaptig1 irklararasi evlilikten olan
ogullarini koyarak, siyahi cinselliginin her zaman beyaz cinselligiyle i¢ ige oldugunu One siirer. Ayrica
Olympia’nin temsil ettigi beyaz eril bakisin ve beyaz teninin fetiglestirilmesi kadar siyah hizmet¢isine yansitilan
cinsel fantezilerle de ilgili oldugunu ifade eder. Cox, beyaz eril bakis ile siyah bedenler arasindaki iligkiyi
sorunsallastirsa da bu ¢aligmasinda, siyahi cinselligi Afrika kokenli Amerikalilarin ne saklamasi ne de utanmasi
gereken bir sey olmadigini gostermektedir.

Olympia’y1 feminist bakig agisiyla ele alan bir bagka sanat¢1 Yasumasa Morimura (1951-) dir. Morimura
cagdas sanatta son derece yaygin hale gelen yeniden {iretim yoluyla Olympia’y1 doniistiirerek geleneksel olarak
otekilestirilip ayr1 tutulani farkl bir gozle temsil eder. Sanat tarihinde estetik algiya yonelik degisimin bir simgesi
olarak diisliniilen Olympia, ¢agdas ve postmodern sanatta sik¢a giindeme getirilen 1rk, cinsiyet ve cinsellik ile ilgili
sorgulamalari i¢in 6teki niteligini tasir. Sanat¢inin yeniden iiretim eylemi i¢in kendi bedenini kullanarak girdigi
bu sorgulama onu postmodern estetik ¢ercevesine yerlestirir. Yer degistirilen ve bozuma ugratilan imgeler zaman
icerisinde ve farkli kiiltiirel okumalarla yeni anlamlar yiiklenirler.

Calismalarinda Bati sanat tarihinin ve popiiler kiiltiiriiniin ¢ok bilinen figiirlerini kendine mal etmis ve
postmodern kiiresellesme baglaminda kiiltiir ve kimlik sorunlarini islemistir. Otoportreler sanat¢inin sanatsal
iretiminin odak noktalarindan biri olmustur. Sanat¢1 iiretim siirecinde boyanmis ve diizenlenmis setler, ¢esitli
kosttimler, aksesuarlar, makyaj, boya, fotomontaj ve dijital goriintii isleme teknikleri gibi farkli yollardan
yararlanmistir (Glindiiz, 2021)

Olympia'ya gonderme yaptigt 1990 tarihli Portre (Futago) adli ¢aligmasinda (Resim 4) Morimura, Batilt
bir hayat kadin1 kiligina girerek bakmak ile bakilmak arasindaki iliskiyi tersine ¢evirir. Manet'nin ¢aligmalarinin
altinda yatan 1rksal standartlari ve heteroseksiiellik énciiliinii altiist eder. izleyicinin ¢iplak bir tanriga bekleyecegi
yerde ¢iplak bir hayat kadmini tasvir ederek Manet, sanat adina kadin bedenini nesnelestiren erkek bakigini
goriiniir kilmistir. Konuyu cinsiyetten irka g¢eviren Morimura ise, Bat1 bakiginin siklikla kadinsilastirdigi Dogulu
erkek figilirlinii temsil etmek i¢in kendi ¢iplak erkek bedenini kullanmistir (URL 4). Kendi kimligi ve etnik kdkeni
dogrultusunda Olympia’y1 farkli agilardan tekrar yorumlayan Morimura, bu yorumlamasinda goze c¢arpan
degisikliklerden biri de renklerin kullanimidir. Manet’nin Olympia’sinda beyaz ve siyah tonlar, alan yaratacak
sekilde keskin bir sekilde kullanilmis, Olympia ile hizmetci kadin figiirleri keskin bir sekilde birbirinden
ayrilmistir. Morimura ise kendi ¢alismasinda bu keskin renk ayrimini, daha koyu bir ten rengi ve yatagi
boylamasma orten altin rengi bir kimono ile azaltmigtir (Gorman, 2013). Bununla birlikte Manet’nin
Olympia’sinda resmedilen farkli roldeki iki kadin, cinsiyet figiirliniin tersine, Morimura bu figiirleri iki farkli erkek
roliinde gostermistir. Resmin hem o©znesi hem nesnesi olarak kendini konumlandirmistir (Brody, 2001).
Morimura’nin yapitinda géze ¢arpan diger bir degisim ise yapita dahil edilen siyah kedidir. Olympia’da resmedilen
siyah kedi, Japon kiiltiirinde 6nemli bir yeri olan ve 06zellikle tiiccarlarin diikkkanlarina bolluk ve bereket
getirdigine inanilan (URL 5) Maneki Neko figiirii ile degistirilmistir (URL 6). Morimura bu ¢alismasi ile sanatgci-
model, 6zne-nesne, orijinal-taklit, glig-gligsiizliik, arzu-ret ve cinsel kimlik-cinsel gibi kavramlar arasindaki iliskiyi
sorgulamistir (Wagner, 2004).
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Resim 3. Renee Cox, Olympia’s Boyz, 2001, Resim 4. Yasumasa Morimura, Portre utago),
Fotograf, Erisim: 16.07.2024 (URL 4 - 1988, Fotograf Erisim: 20.08.2024 (URL 5 -
https://oxfordaasc.com/page/2327) https://oxfordaasc.com/page/2327)

Feminist sOylemlerden “dtekilestirme” kavramindan yola c¢ikarak Olympia’yr yorumlayan c¢agdas
sanatcilardan biri de Kozyra’dir. Otekilestirme yalnizca cinsiyet, 1rk, cinsellik, gii¢ durumlarinda ortaya ¢ikmaz.
Fiziksel kosullar ve yas gibi durumlar da belli kisilerin ya da gruplarin 6tekilestirilmelerinde etkilidir. Cagdas
sanatgilarin siklikla ele aldig: 6tekilestirme ve 1rksal sorgulamalar yeniden iiretilen yapitlarda Olympia tizerinden
siklikla giindeme getirilmistir. Sanatcilar bazen kendi bedenlerini bazen de baska bedenler iizerinden ve
cogunlukla da fotograf araciligi ile irksal, cinsel ve sinifsal farklilig1 sorgulamislardir (Girgin, 2018: 239).
Kozyra’nm bu ¢aligmasi ii¢ genis format fotograf ve birkac dakikalik bir videodan olusmaktadir (Resim 5). ilk
fotograf, sanat¢inin Manet'nin tablosundaki Olympia gibi pozunu gosteriyor, ikincisi ayn1 modeli steril beyaz
renkte, hastane yataginda, elinde damla tutan bir hemsire esliginde gosteriyor, li¢linciisii ise modern bir apartman
dairesinde yasli, yalniz bir kadin. Olympia 'y1 tanimlayan sembol, her birinin boynuna baglanan ince, siyah saten
kurdeledir. Enstalasyonun bir pargasi olan video, kanserli bir kadinin hemsire odasina yapilan ziyareti belgeleyen
bir kayittir. Bir zamanlarin avangard resim klasiklerine gonderme yapan Kozyra, orijinalin tiim gergevesini
koruyarak sahneyi iki ek ¢ekimle genisletir ve film, ¢ekici bir gen¢ kadin yerine kemoterapi sirasinda kel ve
makyajsiz bir sekilde kendini gosterir. “Hasta bir bedenin saglikli bir viicut kadar onurlu ve normal oldugunu
kanitlamak i¢in ¢iplak fotograflanmama izin verdim. Gilizel goriindiigiiniizde nasil ¢alistiginizi diisiinmezsiniz.
Hasta bir bedene baktiginizda onun 6liimlii oldugunu hissedersiniz” (URL 6).

Kozyra, bir tiir otoportreyle tezatlik yaratmaktadir: bir yandan hastaligin utang verici bir sey olmadigini

yerlesik kaliplara gore gosterilmemesi gereken bir durum olmadigini gosterircesine giizel olanla 6liim arasindaki
tezatlig1 olugturmaktadir. Manet, kadin viicudunun idealize edilmis ¢iplak giizelligini siradanlastirarak izleyiciyi
sok etmisti, Kozyra ise ¢iplak ve hasta bedenin 6liimle yok olacagi gercegiyle sok ediyor.
Robert Morris'in 1960'larda Judson Dans Tiyatrosu olarak bilinen New York merkezli bir dizi eseri sahneledi. Tlk
olarak sanat¢1 Carolee Schneemann ile Surplus Dans Tiyatrosu'nda sahnelenen eserde, Morris, kendi yiiziinden
olusan bir maske takarak, Manet'nin Olympia’sint taklit eden ¢iplak bir Schneemann ortaya ¢ikarir (Resim 6).
Performansin odak noktasinin, maskeli Morris mi, yoksa soluk teni ve beyaz arka planiyla dikkati dagitan ¢iplak
Schneemann mi1 oldugu belirsizdir. Bu belirsizlikle izleyici diislinmeye sevk edilmektedir.
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Resim 5. Katarzyna Kozyra, Olympia, li¢ renkli  Resim 6. Robert Morris, 1964, Carolee Schneeman
fotograf ve tek kanalli video. Erigim: Erigim:14.08.2024

14.08.2024(Kaynak:URL. 7https://katarzynakoz ~ (Kaynak:URL.8https://124.im/8PhXR)

yra .pl/projekty/olimpia/)

Olympia’y1 kendine mal ederek yeniden yorumlayan bir bagka ¢agdas sanat¢i da Amerikali Mel Ramos’tur.
Calismalarinda genellikle popiiler kiiltiire ve tinliilerin goriintiilerini i¢eren, tartismali ve oldukga cinsellestirilmis
¢iplak kadin resimlerine odaklanir. Ramos'un 1974 tarihli Sanat Tarihine Sayg: serisinde Olympia'nin ikonik
durugunu kullanir (Resim 7). Bu ¢alismasinda sanat tarihinin oldukga idealize edilmis ¢iplaklar ile ¢agdas
pornografi arasindaki ¢izgiyi bulaniklastirir. Pop Art gelenegini benimseyen Ramos, (Olympia'ya) kanonik
mizah anlayisiyla yaklasir. Bunu yaparken, orijinal Olympia'nin parodi dogasina dikkat ¢eker. Ramos’un
Olympia’dan esinlenerek yaptig1 bu ¢caligmasinda ¢iplak kadin bedeni sok edici degerini yitirerek, neredeyse kendi
kendine gonderme yapan bir kadin ¢iplaklig: tiirii haline gelir. Ramos, sanatla kitle kiiltiirii arasindaki sinir1
(6zellikle kadm ¢iplakligi agisindan) bulaniklastirirken, kadin ¢iplaklarini ¢evreleyen deger sistemini ifsa etmek
ve sorgulamak i¢in geleneksel goriintii siniflandirmasini kullanir (URL 8).

Bir baska cagdas sanat¢i Agnes Thurnauer’in Olympia’si bir resim olarak karsimiza g¢ikar (Resim 8).
Resmin tamamini dolduran yazilar Olympia’y1 bulaniklagtirirken siyahi figiliriin ylizii tamamen belirsizlesir.
Goriintii ile izleyici arasindaki bu bulaniklik Olympia’nin izleyici ile kurdugu bagi zayiflatir. Ancak bu zayif bag,
izleyici ile Olympia arasinda diyalogu saglayan karsilikli bakisin ¢iplak bedenin ahlaki goriintiisii ile ilintilidir,
anlam ile ilintili degildir. Bu kez Olympia, izleyicinin kendisi ile iletisime gegilmesinin bilingli olarak 6niinii keser.
Belli dlgtide erotik bedenini bulaniklagtirmast yeni katmanli anlamlara yol agar. Olympia kendisi ile katmanl
anlamlara gecilmesine imkan taniyan 6nemli bir figiire doniislir. Bir yandan sanat tarihinde gelinen noktaya
gonderme yaparken diger yandan postmodernizmin sanata getirdigi Ozgiirliikleri ve feminist sdylemlerin
katmanlarini izleyiciye sunar. Bu katmanlar dogrudan kolayca anlasilan bir goriintiiyii manipiile ederek duyumsal
komplekslerden bilgi kompleksine geger.
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Resim 7. Mel Ramos, Olympia, Renkli Tas Resim 8. Agnes Thurnauer, Olympia, 2006, Akrilik
Baski, 1974, Erisim: 14.08.2024 (Kaynak: URL 9  boya, 180x280cm, Erisim: 14.08.2024 (Kaynak: URL 10
- https://124.im/Vmjpd) - https://124.im/kCuzENy)

Manet’nin Olympia’styla yeniden giindeme gelen Veniis imgeleri yukarida bahsedilen drneklerden gok
daha fazlasini olugturmaktadir. Tuval {izerine yapilan resimlerden baskilara, fotograflara ve farkli malzemelerden
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olusturulan karisik tekniklere kadar sanatin tiim teknik ve malzemelerde kendini var etmektedir. Gelenegin
parcalanmasina, postmodern pratiklere, feminist sdylemlere ve estetik algiya yonelik degisimin bir simgesi olarak
disiiniilen Olympia her tiirli anlatiy1 iginde barmdirmistir. Cagdas sanatta siklikla glindeme tasinan irk, gog,
otekilestirme, cinsiyet ve cinsellik gibi konular Olympia {izerinden temsil edilmistir. Ornegin Sherrie Wolf’un
1990 da yaptigi Manetten Sonra Natiirmont adli eserde farkli bir bakis agisindan Olympia’y1 ele alir. Kolaj
goriintlisiinde olan bu ¢alismada birbiriyle ilgisiz goriinen nesneler alisilmisin diginda bir goriintii sunar. Yine bir
baska gagdas sanatc1 Ariane Lopez Huici’nin 1996 yilinda yaptig1 “Aviva” adli fotograf ¢alismasinda Olympia ya
gonderme yapar. Caligmalarinda geleneksel giizellik kurallarii asarak insan viicuduna odaklanan Huici,
modellerinde siyah beyaz fotograflar kullanmistir. Cinsiyet ile cinsellik arasindaki sinir1 koruyan sanatci
Veniis’lin giizelligi ile Olympia’nin davetkar cazibesini sorgular. Olympia’nin ele alinist bu kadariyla sinirl
kalmay1p performanslara ve heykellere de konu olmustur. Ornegin Gabriel Koren’in 1982 yilinda yaptig1 alg
heykeli ise oldukg¢a basarilidir. Julia Holden ve Audrey Balvidin’ in 2016 yilinda gergeklestirdikleri 30 dakikalik
performansi ise son derece etkileyicidir. Goriildiigii gibi Olympia sadece modernitenin esiginde gelenekten kopusu
yansitmakla kalmamis, c¢agdas sanat igerisinde zengin anlatimlarla sanatin her tiirlii teknik, melzeme ve
pratiklerine tanik olmustur. Olympia’nin giicli de burada yatmaktadir.

Sonug¢

19. ylizy1l boyunca belirli kurallara ve normlara siki sikiya bagl kalan klasik sanat, ¢iplakligin yalnizca
mitolojik, tarihsel, geleneksel veya dini temalar araciligryla mesru kabul edilebilecegini savunuyordu. Olympia’ nin
1865 Paris Salon'unda biiyiik bir tepkiyle karsilanmasi, bu normlarin koklesmis oldugunun agik bir kanitidir.
Manet'nin bu normlari hige saymasa da kirma ¢abasinin ne kadar radikal bir hareket oldugu agik¢a goriilmektedir.
Ayrica Manet, akademik sanatin geleneksel giizellik idealini ve ¢iplak kadin temsillerini sorgularken, ger¢egin
temsili tizerinde yeni tartismalara da yol agmistir. Manet’nin Tanriga Veniis’tiniin tahtina Parisli bir hayat kadinini
yerlestirmesi devrim kabul edilmis, pek ¢ok eserinde oldugu gibi bu eserinde de ustalarinin ideallerini, ikonlarini
ve ustaliklarini cesurca sorgulamis; hatta daha da ileri giderek tanrilarin mitolojisini, krallarin tarihlerini,
kahramanlarin destanlarini bir kenara iterek hikaye anlatmamustir.

Manet'nin Olympia's1, Gergekgilik (Realizm) akimmin devamini temsil etmektedir. Gustave Courbet ve
Jean-Frangois Millet gibi sanatgilarla birlikte Manet de sanatin idealize edilmis ve romantiklestirilmis imgelerden
uzaklasarak, modern yasamin gergeklerini sanata tasimanin énemine inanmustir. Ornegin Olympia'nin gergek bir
Parisli kadinin temsili olmasi, bu tiirden 6nemli bir yeniliktir. Gergekgiligin 6nemli yanlarindan biri olan giindelik
hayatin yiiceltilmesi bu eserde de kendini gostermistir. Bu eserde sanatin sadece estetik bir alan olmadigini, ayn1
zamanda toplumsal ve kiiltiirel elestirinin bir araci olabilecegini de vurgulamistir. Ayrica bu eserde, geleneksel
sanat anlayisindan (kompozisyon, renk, 1s1k-gdlge, perspektif gibi) énemli ayriliklar bulunmaktadir. Ornegin
eserin kompozisyonu dogrudan ve basit bir diizene sahip olmasi, daha diiz ve genis fir¢a darbelerinin kullanilmast,
detaylarin abartilmadan gergekei bir sekilde resmedilmesi, ideal ger¢ekligi yansitmasinin aksine, modern diinyanin
estetik deneyimini sunmasi, sanatin modernist doniisiimiiniin temel taslarindan biri olmustur. Olympia’nin, estetik
ve bigimsel agidan yenilikler igermesi Empresyonist ve Post-Empresyonist sanatgilara 6énemli ilham kaynagi
olmustur. Claude Monet, Pierre-Auguste Renoir ve Edgar Degas gibi izlenimci sanatgilar, Manet'nin agik ve
dogrudan kompozisyonlarindan ilham alarak, sanatlarinda daha fazla 6zgiirliik ve yenilik arayisina girmislerdir.

Olympia'daki gostergeler, 6rnegin Olympia’nin bakislar1 ve jestleri, buket orkidesi, siyahi hizmet¢i, tirkmiis
kedi, yer degistirmis ve yogunlastirilmis bigimlere sokulmustur. Olympia'nin boynundaki siyah kurdele bagini
govdesinden ayirmakta ve Medusa'nin basinin kesilmesini akla getirmektedir. Bu nedenlerle Tiziano'nun Urbino
Veniisii'nden garpici bir sekilde farklidir, ¢ilinkii on dokuzuncu ylizyil hayat kadininin bakisi ¢atigsmacidir. Ataerkil
toplumlar, kadinlarin erkeklerin gézlerinin i¢ine bakmasini yasaklayan sosyal kodlar araciligiyla bakisin giiciinii
kabul etmistir. Tiziano'nun Urbino Veniisii tablosunda alayci bakis flortozdiir; kadin bir erkegin gozlerinin igine
bakmak tizereymis gibi davranirken, ayni zamanda bakamayacagini da kabul eder. Olympia'nin kendini ve
dolayisiyla bagkalarini kontrol etmeyi ¢agristiran sabit, esrarengiz bakisi, onu Sfenks ve Medusa gibi gorsel olarak
iddiali femme fatalelerle iliskilendirmektedir.

Bu eser feminist sanat elestirisi agisindan da dnemli bir inceleme alani olmustur. Ozellikle 20. yiizyilin
ikinci yarisindan sonra sanat tarihgileri, bu eserin kadin bedeni iizerindeki eril bakisin bir elestirisi olarak yeniden
degerlendirmiglerdir. Olympia'nin izleyiciye dogrudan ve meydan okuyan bakisi, o donem kadmn temsillerinde
varligini siirdiiren bir sekilde giigsiiz bir nesne olmaktan ¢ikar. Bu eserde kadinin yalnizca bir "seyir nesnesi"
olarak sunulmadigi, aksine izleyiciyle aktif bir sekilde etkilesimde bulunmasi geleneksel sanatin "eril bakis agis1"
perspektifine kars1 bir meydan okuma olarak yorumlanmigtir. Kadin, burada yalnizca nesnelesmez; ayni zamanda
bir 6zne olarak sunulur. Ayrica Olympia, kendi kimlik duygusunu saglamlastirmak i¢in sanata yonelen yeni kent
burjuvazisine soguk bir sekilde bakmistir. Modern sehirde ortaya ¢ikan marjinalligin tehlikeli bir igareti olan hayat
kadini referansina génderme yapmasinin yani sira, siyahi hizmetgi bir kadin1 dahil ederek Fransiz somiirgeci
zihniyetine de subliminal bir mesaj vermistir. Siyahi kadinin varligi, Bati sanatinda "egzotik" varlig1 temsil
ederken, ayn1 zamanda o donemki somiirgeci politikalara ve kdleligin oldugu donemlere ait alt metinler de
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icermektedir. Hizmetgi figiirti, hizmetgilik ve somiirgecilik arasindaki baglantilar1 diistindiirtirken, 1rksal ve sinifsal
gelismeleri de ortaya koymaktadir.

Kisaca Manet'nin Olympia adli eseri, akademik sanat normlarina karst bir bagkaldirinin ve modernizmin
baslangicinin giiclii bir sembolii olarak kabul edilir. Toplumsal siniflar1 ve cinsiyet dinamiklerini sanata tasiyan,
geleneksel bigim ve estetik anlayislarini sorgulayan bu basyapit, hem 19. yilizyilin kiiltiirel atmosferini yansitmis
hem de sonraki donemde sanat akimlarina ilham kaynagi olmustur. Ayrica feminist sanat elestirisinin énemli bir
nesnesi haline gelmis ve sanatin toplumsal boyutlarini yeniden diisiinmeye sevk etmistir. Yalnizca sanatin giincel
evriminde bir doniim noktast degil, ayn1 zamanda 6zgiirliiklerin ve yeniligin simgesi olarak da kabul edilmistir.
Ozellikle ¢agdas sanat igerisinde siklikla referans olarak kullanilan Olympia, Postmodernizmin sanata getirdigi
ozgiirliiklerle her tiirlii teknik ve malzeme ile tekrar tekrar ele alinmis, fotograf, baski, heykel, performans gibi
sanat pratiklerinde birbirinden farkli anlatiy1 barmdirmistir.

Klasik gelenekten moderniteye gegisin hemen basinda yer alan bu eser, bir daha geri doniilmez bigimde
yok olan bir gegmisin ve heniiz bilinemeyen bir gelecegin milkemmel bir metaforu olarak sanat tarihinde dnemli
bir yere sahip olmustur. Bu nedenle Olympia, modern sanatin baglangicini gekillendiren 6nemli eserlerden biri
olarak kabul edilmekte, bugiin oldugu gibi gelecekte de pek ¢ok anlatiya tanik olacak gibi goriilmektedir.
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MANET'S OLYMPIA: REJECTION OF TRADITION
AND ITS REFLECTION ON CONTEMPORARY ART

Burcu Burcak ERDAL

ABSTRACT

Edouard Manet's Olympia is recognized as one of the turning points in art history. This work, which bridges the gap between
classical and modern art, Olympia, symbolizing the disintegration and disappearance of tradition and an uncertain future,
reflects the transition process from Realism to Impressionism by opposing the image of women and the idealized understanding
of the beauty that has been going on since the Renaissance. Reinterpreting Tiziano's Venus of Urbino from a modern
perspective, Manet also trivialized the “subject” and emphasized the themes of eroticism and sexuality from an ordinary point
of view. In this study, through Manet's Olympia, feminist discourses such as gender, sexuality, race, marginalization through
the female body, and the disintegration and disappearance of the Classical Art tradition are discussed. The works of Renee
Cox, Yasumasa Morimura, Mel Ramos, Robert Morris, Agnes Thurnauer, and Katarzyna Kozyra, who reinterpreted Olympia,
were analyzed using content analysis, semiotics, and hermeneutics. It has been observed that Olympia, with its strategy of
“appropriation” in the postmodern period, had a profound effect on the artists, reflected the social and cultural dynamics of the
19th century, and prepared the ground for feminist criticism of the female body.

Keywords: Gender, Feminism, Appropriation, Olympia, Postmodernism
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