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Bu makalede; Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun yasami, yasami siiresince kendisini olgunlastiran dénemin sosyal, ekonomik,
kiiltiirel degisim ve doniistimleri, yasadig1 donemde iilkesi ve diinyadaki sanat anlayisinin ve degisimlerin sanatina etkisi ile
ayn1 donemde yasayan ve donemin sanatsal doniisiimden etkilenen Jackson Pollock’un sanat anlayisi ve eserleri {izerinden
okunmus ve her iki sanatginin segilen resimleri {izerinden sanatsal benzerlikleri degerlendirilmistir. Eyiiboglu’nun sanat hayat,
sanata ve sanat¢iya bakisi incelenirken sanat¢inin yasadigi donemdeki sanat ortami, sanat¢inin kaleme aldigi kitaplari, hakkinda
yazilan yazilar ve arastirmalar dikkate alinmistir. Sanatcinin yasadigi donemdeki siyasi ve ekonomik zorluklar, iilkedeki sosyo-
kiiltiirel degisim, donem ressamlarinda oldugu gibi kendisinin sanat yasamini da olumsuz etkilemistir. Sanat¢inin sanat hayatina
basladig1 yillardaki sanat egitimindeki yenilikler, malzeme kisithiligi, diinyadaki sanatsal gelismelere ulasmadaki zorluklar
iilkedeki sanata bakis agisinin giincellenebilmesini de zorlastirmistir. Eyiiboglu’nun, sanat egitimi icin gittigi Paris’te ve
ABD’de gordiikleri, ona, iilkesindeki sanat ortamu ile diinyadaki sanat ortamini karsilagtirabilme sansini vermistir. Sanat egitimi
esnasinda gordiigii ressamlar, eserler, malzeme ve teknikler sanatginin sanata, sanat eserine, malzemeye ve teknige bakis agisini
gelistirmistir. Bu ¢alismada, daha ¢ok geleneksel ve siisleyici bir iislup ile anilan, Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun aslinda Batidaki
cagdaslar ile kosut bir siireci kovaladig, 6zellikle Tiirk Resminde, malzeme, teknik ve {islup olarak deneysel, 6zgiin ve soyut
anlatimlari ile 6ne ¢iktig1 sdylenebilir. Bu baglamda; Eytiboglu'nun kimi eserleri, Amerikali Sanat¢1 Jackson Pollock’un
eserleri iizerinden incelenmis, her iki sanat¢inin eserleri arasinda benzerlikler tespit edilmistir. Bu benzerlikler tespit edilirken
secilen eserler iizerinde malzeme, teknik, renk, konu, desen gibi yapilar incelenmis, tespit edilen bulgular giincel sanat
baglaminda degerlendirilmistir.
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Giris

Bedri Rahmi Eyiiboglu, Tiirk resim sanatinin gelisiminde ve Tiirk resim sanat1 egitiminde etkisi biiyiik olan
bir sanat¢1 ve egitimcidir. Eytliboglu, resimde halk motiflerini, nakislarin1 kullanarak yeni bir stil gelistirmeye
calismuistir (Kahraman, 2013, 35). Ozellikle Tiirk resminin en basindan itibaren kimlik arayis1 Eyiiboglu'nu da
derinden etkilemistir. “1937-1944 yillan arasindaki Halkevlerinin diizenledigi “yurt gezileri” ile Tiirkiye’nin 63
vilayetine 58 ressam gonderilmis ve sekiz yilda 675 tuvalden olusan bir koleksiyon elde edilmistir. Bu gezilerde
gbzlemlenen Anadolu koylii nakislarinin bigimsel dgeleri sanatcilarin {isluplarina yansimistir. Bu anlamda en
biiyiik ¢abayr Bedri Rahmi Eyiiboglu gostermistir” (Tansug, 1993:216). Sanatci, sanat egitimi igin Paris’e
gittiginde Gauguin ve El Greco gibi sanat¢ilardan etkilenmistir. Bat1 sanatina iliskin ilgisi ve bu sanat¢ilarin
eserlerini anlamaya yonelik kopya calismalar1 Eyliboglu’'nun sanatinin sekillenmesinde biiyiik etkiye sahip
olmustur. Yurda dondiikten sonra Bati resmi ile gelenegi ve halk sanatini birlestirme gabalarina girigmistir. “Bedri
Rahmi Eyiiboglu’nun sanat hayati, gok yénlii ve ¢ok renklidir. Baslangigta izlenimcilik, Kiibizm, Disavurumculuk
gibi Bat1 kokenli ¢agdas sanat akimlarinin etkisinde kalan sanat¢i, giderek bu akimlarin kalict yanlariyla halk
kiiltiiriiniin, ulusal sanat geleneklerinin bi¢im ve renk dilini kaynastirmay1 basarmigtir” (Bayramoglu, 2013:7).
Kuskusuz Germaner’in (2008:7) de belirttigi gibi, 1950-1960’11 yillar Tiirk Sanatinda yeni ve 6zgiin olanin, yerel
konu ve motiflerde arandig1 yillardir. Tiirk resmindeki bu arayisi Berk ve Ozsezgin’in (1983: 66) de belirttigi gibi,
Eyiiboglu, siisleme ve halk sanatlarindan sectigi motifleri ona kadar denenmemis basarili bir sentezle, yagliboya,
graviir, mozaik ve seramige aktarmistir. Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun ikinci donemi de denilebilecek yillar 1950 ve
sonrast yillardir. 1950’1 yillarda Bat1 Sanati, 2. Diinya Savasi, donemin sosyal ve ekonomik etkileri sonucunda,
merkez Paris’ten ABD’ye gegmis ve donemin sanatgilari gibi Bedri Rahmi Eyiiboglu da ortaya ¢ikan ABD Soyut
Disavurumculugundan etkilenmistir. Soyut disavurumcu sanatg¢ilar, Endiistri Cagi’nin etkisiyle yasamis olduklari
bunalimlar1 eserlerine nesneler tizerinden degil, i¢lerindeki duygusal devinimler ile yansitmislardir. Eyiiboglu,
donemin bu etkileriyle ve gezilerindeki edinimleriyle birlikte 1950°1i yillarda duvar resimlerinde benekler ve
lekeler igeren resimler yapmis, boyay1 akitma, damlatma, noktalama yontemlerini kullanmigtir. 1951 yilina kadar
boya ile mozaik dokusunda resimler yapmistir. 1962 yilinda bursla Amerika’ya gittigi dénemde, Van Gogh,
Gauguin, Cezanne gibi {inlii sanat¢ilardan etkilenmis ve zengin renkler kullanarak soyut bigimlere yonelmistir.
“Goriilmedik, bilinmedik renkler bulabilmek i¢in denemeler yapmus; plastik tutkal — plastik boyalar — kum — talas
ve burusturulmus Japon kagidi kullanmistir. Kendisinin de kabul ettigi gibi ‘Amerika Donemi’ sanatina bagka bir
boyut kazandirmistir.” (Baglanti)

Eyiiboglu bu baglamda incelendiginde, Bati’da ilk kez damlatma, akitma, si¢ratma, firlatma teknigini
devasa tuval ve duvar resimlerinde kullanan ve soyut disavurumculugun onciilerinden olan Pollock, ile teknik,
malzeme ve iislup arayisi bakimmdan kimi resimlerinde ve belirli dénemlerinde benzerlik gostermektedir. Ote
yandan her iki sanat¢inin 6ziinde ¢ok farkli sanat anlayiglarina sahip olduklari, yaratim siire¢leri, beslendikleri
gelenekler, resimdeki sorunlara yaklasimlari birbirlerinden biiytik farklilik gosterir.

Bu baglamda, her iki sanatgmin dogup yasadiklar iilkeler ve beslendikleri kaynaklar farkli olsa da
dogduklari yillar ve yasadiklari donemler es zamanli olmus, etkilendikleri baglica sanatgilar ve akimlar da benzer
olmustur. Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun sanat egitimi almak amagli Paris’e gitmesi, ABD’—de ¢esitli sanat
aragtirmalarinda bulunmasi ve eserlerinde kullandig1 (kum, talas, plastik tutkal gibi) malzemeler ile Pollock’un
Kizilderililerin kum sanatindan etkilenmesi sonucu duvar resimlerinde ve biiyiik tuval bezlerine yaptig1 resimlerde
uyguladig1 teknikler ve malzemeler (¢ivi, sigara kiilii, firca yerine sopa, tarak) incelendiginde, her iki sanat¢inin,
malzeme ve teknik arayislari iizerinden ortak benzerlikler yakalanabilir.

Pollock da Bedri Rahmi Eyiiboglu gibi zamaninin iinlii sanat¢ilarindan Turner, Monet, Van Gogh,
Kandinsky, Paul Klee ve Matisse gibi sanat¢ilardan etkilenmis, Latin, Meksika ve Kizilderililerin ¢aligmalarindan
ilham alarak teknik ve yontemler aramis, buldugu bu teknik ve yontemler ile ABD Soyut Disavurumculugun éncii
ressamlar1 arasina girmistir. Resimlerini bir siire¢ igerisinde yapmasi onun giincel sanat akimlarindan Siire¢
Sanatinin da onciileri arasinda yer almasini saglamistir (Ahmetoglu ve Denli, 2013).

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun sanati ve ¢aligmalarinin incelendigi birgok degerli arastirma bulunmaktadir.
Ezgi Yemenicioglu Negir ve Tuba Korkmaz (2019: 853-866), Eyiiboglu’nun gelenckseli cagdasa tasima anlayisi
ile koklil bir malzeme olan seramik ve resim sanatini bir araya getirdigi yapitlarini incelemistir. Ahmetoglu ve
Denli (2013:173-188) Soyut Disavurumculugun ortaya ¢ikisini ve Tiirk resmine yansimalarini, Eyiiboglu’nun
Soyut Disavurumculukla iligkisini incelemistir. Vildan Isik (2007) ise 1930-1970 yillar1 arasinda yapilan sanat
tartigsmalarinin merkezindeki sanatgit Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun yerini aragtirmistir. Yapilan benzer ¢aligmalarda
da Eyiliboglu'nun sanati daha ¢ok geleneksel bulunmustur. Bu calismada ise, her iki sanatginin eserleri
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incelendiginde Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun geleneksel temsil anlayisina sahip olsa bile Bat1 sanatinin etkisiyle
giincel sanatin deneysel, 6ncii ve arastirmaci niteliklerini &ne ¢ikaran eserler verdigi soylenebilir. Ozellikle
Tiirkiye’nin i¢inde bulundugu sanat ortami goz dniine alindiginda, Eyiiboglu’nun malzeme ve teknik agidan cesur
ve Oncii atilimlari dikkat ¢ekicidir. Bati sanatinda soyut disavurumculugun 6nciisii olan Pollock’un, bu ¢aligmada
secilmesinin ana nedeni, Eyiiboglu’nun sanatinin giincel sanat baglaminda yeniden okunmasimi saglamaktir.
Aragtirma tarama modelli, betimsel bir yontemi icermektedir. Calismada, Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun 1946-1967
yillar1 arasinda iirettigi soyut ¢alismalarindan toplam alt1 eser, Jackson Pollock’un ise, 1943-1953 yillar1 arasinda
drettigi toplam yedi eser secilmistir. Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Jackson Pollock’un resimlerinin
karsilastirilmasinda, temel olarak malzeme, teknik ve iislup arayislarindaki benzerlikler {izerinden bir okuma
yapilmustir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun Eserlerini Jackson Pollock Uzerinden Okumak

1911 yilinda Gorele’de entelektiiel bir ailenin ¢ocugu olarak dogan Eyiiboglu, kiigiik yastan itibaren yazina
ilgi duymustur. Eyiliboglu’nun entelektiiel bir ailede yetismesi onun genis ve evrensel bir diinya goriisiine sahip
olmasini etkilemistir (Serifoglu, 2011: 1). Resim egitimi i¢in girdigi akademide 6nce Nazmi Ziya atolyesinde,
ikinci y1l Call1 atdlyesinde ¢alismistir. Abisinin destegi ile egitim igin Fransa’ya giden Eyiiboglu, Fransa’daki sanat
ortaminin Tiirkiye’deki sanat ortamiyla ¢ok farkli oldugunu goriince saskinligini su sozlerle ifade etmistir: “1930
yilinda Fransa’ya gidisim meslek hayatimin en 6nemli olayidir. Dil 6grenmek, miize gezmek, sanat ¢evreleri ile
hasir nesir olmak goéziimii fal tas1 gibi agmistir” (Eyiiboglu, 1977:7). Sanat¢inin, bati resmi ile bu ilk temasi,
iilkesindeki sanat ortaminin durumuyla Avrupa’daki sanat ortaminin durumunu karsilagtirmasini gerekli kilmistir.
Ote yandan Avrupa’da akademi disinda gelisen pek ¢ok farkli akim ve sanatgi ile de karsilasma firsat1 yakalamistir.
Eyiiboglu, her gittigi iilkede yeni ressamlar, boyalar, tekniklerle karsilagsmis ve etkilendiklerini eserlerine
yansitmigtir. Sanattaki degisim ve doniigiimiin hizlanarak devam ettigi donemlere denk gelen Eyiiboglu, Avrupa
egitimi slirecindeki sanat ortamini, resim yaparken ressamlarin yasadiklar1 zorluklari, malzeme cesitliligi ve
kullanimlarint degerlendirmis, iilkesindeki sanatgilarin resim calismalari ile Avrupa’daki sanatcilarin resim
caligmalarini karsilastirarak su diislinceleri not etmistir: “Bizler 1928’de akademide 6grenci iken renkli baskilar
heniiz orta mal1 olmamiglardi. En pahali kitaplarda bir iki renkli baski gordiigliimiiz zaman deli divane olurduk.
Biz ustalarimizin eserlerini siyah ve beyaz fotograflari ile izlerdik.” (Eyiiboglu, 1977:292). “Eger bugiin
Avrupa’da, Amerika’da ressam, tutup da eski gomlegini, pijamasini kesip tablosuna yapistiriyorsa, eger bu
davranisi candan gelen bir renk tasasina dayaniyorsa, ayiplamayin onu. Eger bu pijama bugiinkii resmin i¢inde, o
giine kadar rastlamadigimiz bir renk climbiisii yaratiyorsa ister firca ile boyasin onu ister kesip yapistirsin ne zarari
var?” (Eyliboglu, 1977:87). Goriildiigii tizere Eyiliboglu, Tiirkiye’de tuval, boya ve fir¢a ii¢liisiiniin egemen oldugu
o yillarda Avrupa sanatindaki doniisiimii, renk ve malzemeyi ¢esitlendirerek sanat eserlerinde kullanmanin
onemini vurgulamaktadir. Tiirkiye’de sanata ve sanatciya bakis agis1 sosyal hayatin ve ekonominin etkisiyle gok
gec geligmigtir. Sanatsal kiiltiir ve sanat felsefesinin eksikligi, sanat egitiminin yeni baglamasi, sanat
malzemelerinin ulagilabilirligi ve kullanimu ile ilgili eksikliklerden otiirii sanatsal gelisim anlaminda Avrupa’dan
oldukga geri kalindigindan, egitim igin Avrupa’ya giden her sanatg1 gibi Bedri Rahmi Eyiiboglu da saskinlik
yasamistir. Diilger’in (2022: 8) de belirttigi gibi Tiirk resminde sozii edilen yillarda, geleneksel malzeme ve

yontemlerin disina ¢ikilmadig1 ve bunu ilk agan sanat¢inin Eyiiboglu oldugu 6nemli bir belirlemedir.

“Amerika’da geng bir ressam tanidim: hi¢ goriilmedik bir 6rgii ile islemisti renklerini soylemese anlamak ¢ok zordu, sanki su
elektrik stiplirgelerinden biriken bir yumak vardi, siimiik gibi, oriimcek ag1 gibi, karmakarisik bir sey. Bunlan aliyor,
siipiirgelerini yaptyor resmin iizerine bastyor. Ustiine de miithis bir fiksatif. Bir de Japon ressam1 tanidim New York’da. Biitiin
resimlerini yerde ¢alisiyor. Bonnard gibi. Boyalar1 bol bol dokiiyor, akitiyor, sonra kurumus boyalar iistiine tebesir ile rotuslar
yapiyor, tebesirle resim yapilir m1 diyeceksiniz? Tebesirin 6mrii mii olur? Olmaz tabii. Japon da farkinda bunun. Ama tebesirin
ustiine su yeni plastik, saydam verniklerden piiskiirtiiyor. Tebesir biitiin tozu ile vernik tabakasmin altinda yatiyor!
Cikartabilirsen ¢ikar bakalim (Eyiiboglu, 1977:287)”.

Bu degisik teknikler onun resim sanatina bakisini degistirir ve malzemenin sanat eserinde kullanimi
konusundaki farkindaligini artirir. Renk konusunda ise kendisinin farkindaliga ulagmasini, sanat eserinde rengin
onemini: “Resim sanatinin belkemigini rengin kurdugunu ¢ok ama ¢ok ge¢ anladim” (Eyiiboglu, 1977:303) diye
belirterek sanatinda 50 sonrasi gelisen renkgi anlayisinin bir bakima nedenini agiklamig oluyordu. Malzeme ve
teknikler konusundaki arastirmalarina hayati boyunca devam eden sanatgi, yurda dondiigiinde akademideki
hocalik donemlerinde 6grencilerine kendilerine ait teknik ile malzemeleri 6zgiirce kullanmalari konusunda
yonlendirmelerde bulunmustur: “Yeni resim yapan herkese ille de yepyeni imkanlar1 denemeye mecbursunuz
demiyoruz. Ama 6grenme ¢aginda olanlar, hele bir kere denesinler. Giiniimiiziin ilmi piyasaya neler getirmisse
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bilsinler ve bunlar arasinda dilediklerini segsinler” (Eyiiboglu, 1977:316) diyen Eyiiboglu, 6grencilerine
sOylemlerinde de sinirlayict degil tesvik edici olan, sanatgmnin giincel kalmasi gerektigini savunan, gesitli
malzemeler konusunda destekleyici olan bir 6gretmen olmustur. 1960 sonrasi, donemin Disavurumculuk
akimindan etkilenen Eyiiboglu, ¢alismalarinda renk, leke, ¢izgi ve benekleri, degisik malzemelerle harmanlayarak
sinirlandirmadan  kullanmigtir. Ayni donemlerde Amerika’da Disavurumculuk akiminin Onciilerinden olan
Jackson Pollock’un teknikleri hakkinda sdyledigi su ciimlelerinde, Pollock’un teknigine ve boya ¢esitliligine
dikkat ¢cekmektedir:

“Firga yerine piiskiirtme, firga yerine tirnak, fir¢a yerine tarak, firga yerine ¢izhar, kisacasi her ressamin kendine has firgalari
olacak. Glinlimiizin resmine g¢esni katan 6nemli ressamlardan birisi olan Pollock firga meselesini kokiinden halletmistir.
Zemine deger degmez donan boya iizerine ikinci, tigiincii, besinci kat1 gezdirmis. Pollock’un biiyiik sanayide kullanilan
boyalar1 hi¢ ¢ekinmeden giiniimiiziin resmine aktarmasi, iizerinde durulacak bir olaydir. Ciinkii bilyiik sanayi elindeki
imkanlarla yeryiiziindeki biitiin ressamlarin tiimiiniin bir araya gelerek harcadiklar1 boyay: karsilastirirsak devede kulak
Olgiisii ¢ikar. Biiyiik sanayii kizistiran rekabet boya konusuna akillart durduran bir zenginlik getirmistir” (Eyliboglu,
1977:315).

Donemin malzemesini bu kadar biiylik ustalikla eserlerinde kullanan Pollock’tan Bedri Rahmi Eyiiboglu
da etkilenmis, tekniginin o gliniin malzemesiyle yapilabilecek en etkili teknik oldugunu sdylemekten kendini
alamamuistir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu’ndan bir yil sonra 1912 yilinda Amerika’da New York yakinlarindaki Wyoming'de
dogan Jackson Pollock, abisi Charles Pollock’tan etkilenerek tercihini resim yapmaktan yana kullanmigtir. New
York Art Students League okulunda Thomas Hart Benton’in 6grencisi olarak egitim goren Pollock, 1930’Iu yillarda
Benton gibi yerel ressamlarin etkisini tagiyan ilk donem resimlerinden sonra bilincalt1 ve gercekiistiiciiliik
akimina ilgi duymustur (Antmen, 2013:155). Sanat ¢evreleriyle i¢ ige bir dmiir gegiren sanat¢inin gorsel algisi da
olumlu yo6nde etkilenmistir. Sanat¢mnin 1940’11 yillarda yapmaya basladigi eserlerinde kullandigi akitma,
damlatma, dokme, sigratma, piiskiirtme, firlatma tekniklerinden esinlenilerek sanatgiya “Jack the Dripper” lakabi
takilmustir. Sanatg, yere serdigi biiylik tuvaller lizerinde eline aldig1 alt1 delik boya tenekesi ile i¢inden geldigi gibi
ylirlimiig, zaman zaman boyay1 sigratmis, pliskiirtmiis, akitmigtir. Tuvale dokiilen boyalarin olusturdugu desen ve
ahenkli renk gegisleri onun resimlerindeki iislubu haline gelmistir. Pollock’un eserlerinde kullandigi teknige
aksiyon/hareket resmi denilmis ve ABD’de ortaya ¢ikan soyut disavurumculuk akiminin énciiliigiinii yapmaistir.
Caligmalarini ortaya ¢ikarirken tuval izerindeki hareketlerini video kayitlar1 ve fotograflarla gliniimiize aktarmistir
(Yilmaz, 2006: 162-165) Eyiiboglu ve Pollock, farkli iilkelerde, farkli kiiltiirlerde dogup farki egitimlerden
gegseler de ayni donemin diinyasina gdzlerini agmus iki sanat¢idir. Dolayisiyla dénemlerine denk gelen siyasi,
ekonomik ve sanatsal gelismelerden etkilenmislerdir. Pollock sanatsal diisiince ve iiretimin erken gelistigi bir
ilkede dogup, sanat gevreleri ile iletisim ve malzemeye ulasilabilirlik anlaminda Eyiiboglu’na goére sanslt bir
sanat¢1 olmustur. Jackson Pollock 1940’11 yillarda yaptig1 resimlerinde; mitolojiden, eski uygarliklardan, ayin
torenlerinden, yerlilerin kum ile yaptig1 sanattan etkilenmis ve bu etkiyi kendi sanatina yansitmistir. Ote yandan,
Bedri Rahmi Eyiiboglu da halk kiiltiirtinii, nakiglari, kilimleri ve mitolojik unsurlara ait sembolleri resimlerinde
kullanmistir. Eski uygarlik ve insanlhigimn koklerine uzanan bu merak ve ilgi gergekte her iki sanat¢inin da
arastirmaci kimliklerini ortaya koyar niteliktedir. Ote yandan resimde ilk beslendikleri ana kaynaklar olan yerli ve
halk sanat1 bakimindan da benzer 6zellikler gostermektedirler.

Pollock, i¢inde yasadigi ruhsal bunalimlarinin sanat sayesinde sagaltimini yaparken aksiyon sanatinin da
ortaya ¢ikmasinda etkili olan ilk avangard sanat¢ilardan birisi olmustur. Pollock, yere serdigi devasa tuvallere
resimlerini yaparken diisiindiiklerini ve hissettiklerini soyle aciklamistir: “Yerdeyken daha rahatim. Resme daha
yakinim, onun bir pargast gibi hissediyorum. Resimlerim i{izerinde ¢alisirken, o an igin ne yaptigimin tamamen
bilincinde olmam. Ancak belli bir ‘tanigiklik’ doneminden sonra ne ile ilgili hareket ettigimi gorebilirim.
Degisiklikler yapmak, imgeleri yok etmek gibi konulara dair korkularim yoktur, ¢linkii resmin kendine ait bir
yasami vardir.” (bkz. Resim 1) (Baglant1)

331



Ersoy Cetiner, Hacer ve Kafiye Ozlem Alp. “Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun Eserlerini Jackson Pollock Uzerinden Okumak”. idil, 115 (2024/3): 5. 328-339. doi: 10.7816/idil-13-115-03

e

Resim 1: J. Pollock, C-ahslrken

Pollock 1947-1951 yillarinda yere serdigi biiyiik tuvaller {izerine i¢ine koydugu boyalar teneke kaplarin
altlarin1 delerek akitmasi, torensel bir hareketle tuvalin {izerinde dolasmasi, tarak, firga, gubuk gibi malzemelerle
boyay1 firlatmasi, piliskiirtmesi onun sanat ¢evrelerinin dikkatlerini {izerine ¢ekmesine neden olmustur. Sanat¢inin
eserleri, doneminin sanat akimi olan Soyut Disavurumculuk akiminin ilk orneklerini olusturur (Dickerson,
2023:284-285). Diinyanin ¢esitli yerlerindeki sanatgilar bu sanati sok edici olarak degerlendirmislerdir. Bazi geng
ressamlar boyay1 ¢ilginca kullanarak duygularini bireysel olarak ifade etme yollarini aramislardir (Lynton,
1991:230).

Bir bakima ayni deneysel heyecan Eyiiboglu’nun resimleri i¢in de sdylenebilir. “Caligma disiplini ve
malzeme kullanimina baktigimizda ilk dikkat geken, ressamin ylizey iizerindeki hareketlerinin temposu olur.
Yasamindaki heyecan kuskusuz resimlerine de yansir. Cabuk ve kolay halledilmis resimler reflekse dayali olmakla
beraber bir tercihtir” (Diilger, 2022: 14) (bkz. Resim 2).

Eyitiboglu’nun resimlerinde hakim olan leke, benek, ¢izgi ve renk, resmin konusuna gore yer degistirirken,
sanatcinin kendi i¢sel digavurumuna gore de degismistir. 1946 senesinde yaptig1 “Karabag Carsis1” isimli resminde
benek ve lekeleri soyutlamaya giden bir iislupla ele aldig1 sdylenebilir. Heniiz soyut digavurumculukla tanigmamis
olan sanat¢inin, temali bir resimde bile soyuta giden {islubu ilgi ¢ekicidir (bkz: Resim 3).

Resim 3: B. Rahmi Eyiiboglu “Karabas Carsis1”, Yagliboya, 1946.
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Resim 4: J. Pollock “Circumcision”, oil on canvas,142.3x168 cm, 1946.
https://www.guggenheim.org/artwork/3478

Eyiiboglu, 1940’lardan baslayarak farkli uygarliklarin gelip gectigi Anadolu halk kiiltiiriinii ve
Istanbul’un c¢ok kimlikli tarihi kent kimligini énemsemis, Cevat Sakir Kabaagacli’nin Anadolu kiiltiirlerinin
biitiinliigii, Azra Erhat’in Mavi Anadolu ve mavi yolculuk diisiiniine yaslanan yapitlar tiretmistir (Yaman,
2021:304). Sanatginin 1955°1i yillarda yaptig1 “Istanbul” tablolari, konu olarak kent kimligini yansitirken, iislup
ve bigim baglaminda ciddi soyutlamalara ulagsmistir. Hareket ve ritim Pollock resminde oldugu gibi garpicidir.
Dairesel hareketler, yer yer lekeler benzer etkiler birakmaktadir (bkz. Resim 5, 6, 7,8, 9). “Eyiiboglu, resim boyasi
olarak bulunmayan renkli iplikler, kumaslar ve farkli boyar maddeleri tanidik¢a renge ve malzemeye olan ilgisi
harlanir. 50’li yillar boyunca odagi halk sanati bigimlerinden, renge ve soyutlamaya dogru kaymaya baslar.”
(Diilger, 2022: 15).

Eyiiboglu, Avrupa doniisiinde mozaik panolar, yagli boya, akrilik boya, kum, talas, tutkal gibi
malzemelerin bir arada bulundugu eserler yapmistir. Kullandig1 renklerde kendisinde olugan renkgi anlayis ile
Avrupa egitimi ve gezilerinde gordiiklerinin etkisi belirgin bir sekilde hissedilmektedir.

Resim 5: B.R. Eyiiboglu, “Istanbul”,191x335 cm, Tuval Uzerine Yaglhiboya, 1955.
https://artam.com/muzayede/285-cagdas-sanat-eserleri/bedri-rahmi-eyuboglu-1911-1975-istanbul

Resim 6: J. Pollock, “The She-Wolf”, oil on gouache and paster on Canvas, 106.4x170.2 cm, 1943.
https://www.artchive.com/artwork/the-she-wolf-jackson-pollock-1943/
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Resim 7: B.R. Eyiiboglu, “Istanbul”, 70x70 ¢cm, Kagit Uzerine Guaj
https://evvel.org/bir-cakil-tasi-isinir-icimde-bedri-rahmi-eyuboglu

Resim 8: J. Pollock, “Sleeping Effort”, Oil and enamel on canvas, 124x153 cm, 1953.
https://www . kemperartmuseum.wustl.edu/research/artwork-essays/pollock-jackson-sleeping-effort

Resim 9: J. Pollock, “The Key”, oil on linen, 149.9x208.3 cm, 1946.
https://www.artic.edu/artworks/70125/the-key

Eyiiboglu’nun 1960 sonrasi renk, doku ve soyutlamalar: iyice degisime ugrar. Bu degisimin en dnemli
nedeni, ABD’ye yaptig1 gezi ve incelemeleridir. Oyle ki aym yillarda ABD’de soyut disavurumculuk en énemli
ve Oncll bir akim olarak ilgi ¢ekmekteydi. Bu bakimdan 6zellikle Eyliboglu’nun Amerika resimleri olarak
adlandirilan soyut ¢aligmalari, onun soyut disavurumculugu benimsedigi bir donem olarak ele alinabilir.

1 it s

o A

Resim 10: B.R. Eyiiboglu, “Soyut Kompozisyon”, 1962.
https://torchwell.wordpress.com/2017/05/28/bedri-rahmi-eyuboglunun-resimleri-siirleri-ve-hayati/
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Resim 11: J. Pollock, “No.5”, oil on fiberboard, 2.4x1.2 m, 1948.
https://en.wikipedia.org/wiki/No. 5, 1948

Eyitiboglu, 1962 yilinda yaptig1 “soyut kompozisyon” (bkz. Resim 10) eserinde, artik tamamen soyut
disavurumcu etkilerle; akitma, damlatma gibi teknikleri kullanmaya baslamistir. Pollock’un eserlerini
olustururken de tamamen iggiidiisel ve dogaclama hareketlerle boyalar: iist {iste akitmasi bu disavurumu benzer
hale getirmektedir (bkz. Resim 11). Otgiin ve Bolat’in (2008: 22) da belirttigi gibi, Pollock’un eserlerinde ¢agin
imgelerine rastlanmasa da ¢aginin izlerini gérmek miimkiindiir. Savagin ve donemin getirdigi kaygi, bunalim ve
gerilim eserlerine yansimis, ¢agini anlatirken bir bakima kendisini de anlatmistir. Pollock’un resimlerindeki bu
hareket ve karmasik ritim de belki buradan gelmektedir.

Pollock, i¢sel yolculugunun diga yansimasini su sekilde ifade etmistir: “Modern sanat¢i uzam ve zamanda,
duygularin1 resmederek degil disa vurarak calisir” (https://www.themagger.com/jackson-pollock-kimdir/).
Disavurumcu sanatginin yapiti giizel ya da ¢irkin degildir. O buna kars1 kayitsizdir. Ciinkii bugiinden itibaren
sanat¢1, gilizeli resmetmenin ya da giizel resmetmenin degil “kendiyle 6zdes kildig1 resmin kendisinin pesine
diisecektir” (Acar, 2007:5). Kuskusuz, Eyiiboglu’nun bu deneysel arayiglarinda ve uzun yillar halk motiflerinden
beslenerek geldigi siisleyici tavri Pollock’tan biiyiik 6l¢iide ayrilmaktadir. Jackson Pollock’un “otomatizm teknigi
ile tuval {izerindeki tavirlari, her tiirlii estetik ve toplumsal degerden uzak, 6zgiir bir tavrin iiriiniidiir” (Erdogdu ve
Tatar, 2021: 452). Eyiiboglu ise, toplumsal degerleri ve estetigi one g¢ikaran bir anlayis ile Pollock’dan ayrilir.
Ancak 06zelde resim, genelde sanat iizerine diisiinmeleri farkli olsa da, bu anlik ve hizli tavir Eytiboglu’nun
deneysel yoniine, hizli ¢aligsma tarzina, spontane, rastlantisallik ve iiretkenligine son derece uygundur.

Resim 12: B.R. Eyiiboglu, “Soyut Bogazi¢i”, Duralit {izerine karisik teknik, 183x122 cm, 1967.
https://artam.com/muzayede/285-cagdas-sanat-eserleri/bedri-rahmi-eyuboglu-1911-1975-soyut-bogazici-2

Eytiboglu’'nun, 1967 yilinda yaptig1 “soyut bogaz” resminde oldugu gibi (bkz. Resim:12), zaman
igerisinde resim yapma bigimi, kullandig1 arag¢ ve malzemeler de degisir. “Ozellikle dokusal olarak 6n plana gikan
soyutlamalarinda fir¢a izine pek rastlanmaz. Boyay1 dogrudan dokme ve damlatma gibi yontemlerle uygulayarak
eliyle ya da tarak gibi aletlerle bi¢im verir. Eski bir aligkanlig1 olan yerde yatay diizlemde resim yapma hali ise
hep devam eder (Diilger, 2022: 16). Benzer Sekilde Pollock’un da genis yiizey yapitlarinda gamur gibi malzemeleri
bolca kullandig1 bilinmektedir (Danto, 2010: 101). Ote yandan genis lekeler ve agik koyu kontrastlarda da benzer
etkiler goze carpmaktadir (bkz. Resim:13).
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Resim 13: J. Pollock, “The Deep”, Enamel on Canvas, 150x220 cm, 1953.

https://www.artchive.com/artwork/the-deep-jackson-pollock/

Eyiiboglu’nun temel motivasyonu olan, Anadolu halk kiiltiiriiniin temel motif ve konularindan uzaklastig:
soyut resimleri, yaklasik olarak 1970-72 yillarina dek devam eder. Soyut kompozisyonlarinda renk, leke, doku ve
¢izgiyi giderek daha usta kullanimiyla dikkat geker (bkz: resim 14). “Bazi resimlerdeki plastik ve estetik yap1
tamamen malzemenin kendisinden kaynaklanir. Yeni materyallerle ugrasmaya basladik¢a resimlerin konusu da
gittikge geri planda kalir ve kimi eserlerde konu malzemeden ibaret olur. Malzeme bir anlamda sanat¢inin resim
yapma eylemini 6zgiirlestirir. Karakter olarak zaten yenilige, ¢esitlilige agik ve deneyci olan sanat¢1 bu yeni alanda
sonucu pek diisinmeden hareket eder” (Diilger, 2022: 18). Bu resimler bir kez daha ayni1 sekilde yapilamayacag:
gibi bir tekrar1 da olamaz. Pollock’un otomatizm ile ve ¢ogunlukla rastlantisallig iceren temsil anlayist (bkz.
Resim 15) bir dl¢iide Eyiiboglu igin de gegerli olmustur. Ancak Pollock’un bilingli bir sekilde resimde hareket ve
stirece verdigi dikkat, Eyiiboglu’nun denemelerinden farklilik gosterir. Pollock’taki resim yaparken kendi
eylemine doniip bakmasi bir tesadiif olmayip daha diisiinsel bir alt yapinin sonucudur.

https://www.nefsmuzayede.com/urun/5531807/bedri-rahmi-eyuboglu-soyut-kompozisyon-duralit-uzeri-
yagliboya-42-57-cm-eser-cif

Resim 15: J. Pollock, “Composition with pouring II”, oil on canvas, 63.9x56.3 cm, 1943.
https://www.wikiart.org/en/jackson-pollock/composition-with-pouring-ii
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Sonug

Bu calismada Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun sanat yasaminda gecirdigi siire¢ler, Amerikali sanat¢1 Jackson
Pollock’™un eserleri iizerinden okunmaya calisilmistir.

Yapilan aragtirmalar ve eserler iizerindeki incelemeler sonucunda; Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun, Amerika
gezisini kapsayan donem ve sonunda yaptig1 eserlerinde, Pollock™un eserlerinde oldugu gibi, soyut sanatin ve
soyut disavurumculugun izleri goriilmektedir. Bu benzerlikler daha ¢ok malzemeyi kullanma bigimi ve teknik
acidan ele alinabilir. Her iki sanat¢inin da yasamlarindaki diisiinsel siiregleri ve duygularinin disavurumunu
donemin akimi olan disavurumculuk akiminin etkisiyle eserlerine yansittiklar: soylenebilir. Pollock gibi, Eyiiboglu
da akademideki klasik donem figiir anlayisinin disinda kalarak, siirekli bir arayis i¢inde olmus ve sanat
iretimlerinde sinirlar1 zorlamistir. Eytliboglu, eserlerini ortaya ¢ikarirken, boya, firga ve yiizeyi boyamakla sinirlt
kalmayarak gesitli malzemeyi degisik tekniklerle kullanmistir. Bu deneysel ve spontane ¢alismalar Tiirk Sanatinda
daha 6nce denenmemis bir arayist icermektedir. Ancak Pollock’un, resimde hareket, eylem ve siireci, zaman ve
mekandan, toplumsal ve estetik degerlerden arindirarak ele alisi, diislinsel ve kiiltiirel bir alt yapiya dayanmaktadr.
Eytiboglu ise, kendi kiiltiiriiniin kdklerinden ¢ikardigi motiflerle daha siisleyici ve hikayeci iislubuyla Pollock’dan
ayrilir. Her iki sanat¢inin da her tiirli malzemenin sanat eserinde yer bulabilecegini diisiinerek bu malzemeleri
eserlerine entegre ettigi goriilmiistiir. Eyiiboglu’nun 1960 sonrast ABD’ye yaptig1 gezi sonrasi resimlerinde farkli
bir donemin basladig1 sdylenebilir. Anadolu ve halk kiiltiiriiniin genis mirasindan yararlanarak olusturdugu
stisleyici ve dekoratif tarzi giderek bu donemde soyut ve disavurumcu etkileri onciiller. Yiizey ve boya iliskisini,
boyanin hacmini ¢esitli malzemelerle degistirerek, artirdigi ya da silerek-kaziyarak azalttigi, ylizeyin dokusunu
sekillendirdigi, renk, leke ve dokuyu 6ne aldig1 soylenebilir. Bu bakimdan, farkli 6zlere dayansa da her iki
sanatgimin da malzeme segimlerindeki gesitlilik, kullandiklart damlatma ve akitma yoOntemleri, eserlerinde
kullandiklar1 renkgi yaklagim benzerlik gostermektedir. Sanatgilarin eserlerinde etkilendikleri tarihsel hikayeleri
iceren simgesel anlatimlarin da bulundugu tespit edilmistir. Dolayisiyla sanatcilar gegmis simgeler ile giincel sanat
tekniklerini eserlerinde birlestirmislerdir. Ozellikle, Pollock’un 1940’11 yillarda yaptigi totemik resimler,
Eytiboglu’nun halk nakis, kilim ve mitolojik konulardan olusan resimleri bir 6l¢lide benzer kaynaklara dayandigi
icin sembolik bir temsili igerirler. Sonug olarak, Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun sanat anlayisinin geleneksel 6geler
icerdigi icin geleneksel sanat baglaminda degerlendirilmesi gerektigi diisiiniilse de, 6zellikle 1950 sonrasi,
Amerika doneminde iirettigi eserlerindeki kompozisyon, malzeme ¢esitliligi ve malzemeyi kullandig1 teknikler
bakimindan giincel sanat ¢ergevesinde degerlendirilebilecegi diisiiniilmektedir.
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NDIL

READING BEDRIi RAHMI EYUBOGLU'S WORKS THROUGH
JACKSON POLLOCK

Hacer Ersoy Cetiner, Kafiye Ozlem Alp

ABSTRACT

In this article; Bedri Rahmi Eyiiboglu's life, the social, economic, cultural changes and transformations of the
period that matured him during his life, the effect of the understanding of art and changes in his country and the
world on his art during the period he lived, and the understanding of art and works of Jackson Pollock, who lived
in the same period and was affected by the artistic transformation of the period, were read through and the artistic
similarities of both artists were evaluated through selected paintings. While examining Eyiiboglu’s artistic life and
his perspective on art and artists, the artistic environment of the artist’s time, the books he wrote, articles and
research written about him were taken into consideration. The political and economic difficulties of the artist’s
time, the socio-cultural changes in the country, as well as the painters of the period, had a negative impact on his
artistic life. The innovations in art education in the years when the artist started his artistic life, the material
shortages, and the difficulties in accessing artistic developments in the world also made it difficult to update his
perspective on art in his country. What Eyiiboglu saw in Paris and the USA, where he went for his art education,
gave him the chance to compare the art environment in his country with the art environment in the world. The
painters, works, materials and techniques he saw during his art education developed the artist’s perspective on art,
artwork, materials and techniques. In this study, it can be said that Bedri Rahmi Eyiiboglu, who is remembered for
his more traditional and ornamental style, actually pursued a process parallel to his contemporaries in the West,
and especially in Turkish Painting, he stood out with his experimental, original and abstract expressions in terms
of material, technique and style. In this context; some of Eyiiboglu's works were examined through the works of
American Artist Jackson Pollock, and similarities were identified between the works of both artists. While
identifying these similarities, structures such as material, technique, color, subject, pattern were examined on the
selected works, and the findings were evaluated in the context of contemporary art.

Keywords: abstract expressionism, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Jackson Pollock, contemporary art
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