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Bu makalenin amaci, tarihsel siiregten giiniimiize kadar fakli medeniyet ve kiiltiirlerde degisik sekillerde sosyal hayatta yer
bulan giires sporunun, Tiirk resmindeki yansimalarin1 akademik elestiri ile incelemektir. Giires, Tiirk kiiltiiriinde ve Tiirk spor
tarihinde sosyal ve kiiltiirel olarak dnemli iglevler iistlenmis ve toplumda dnemli bir yere sahip olmustur. Bedensel faaliyetlere
ve spora ¢ok Oonem veren eski Tiirk Uygarliklari, Anadolu topraklarmma geldiklerinde de bu gelenegi siirdiirmiislerdir.
Selguklulardan Osmanliya, Osmanlidan Cumhuriyet Tiirkiye’sine kadar bu gelenek devam etmistir. Sosyal ve kiiltiirel
degisimler paralelinde Tiirk resim sanatinda degisik akim ve tarzlar1 benimseyen sanatgilarin giires temali eserleri igerik ve
bi¢im yoniinden incelenerek, bu eserlerin spor ile iliskili oldugu sonucuna ulagilmustir.
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Giris

Giires, insanlik tarihi kadar eski bir spor dalidir. Zor doga kosullari ile miicadele halinde olan ilkel insan,
dogaya kars1 tipki giires sporunda oldugu gibi bir miicadele vermek zorunda kalmistir. Hayatta kalabilmek igin
cesitli canlilarla giiclii bir sekilde miicadele etmek zorunda kalan ilk insanlar, viicut agirliklart ve kas gii¢lerini
kullanarak giiresin dogusuna Onciiliik etmislerdir. Giiresin tarihine baktigimizda giinlimiizden ¢ok eskiye kadar
dayanmaktadir ve pek cok medeniyet ve kiiltiirlerde degisik sekillerde varlik gostermistir.

Tiirklerde yapilan en eski spor dallarindan biri de giirestir. Tiirkler yasam miicadelesinde ve her daim
savasa hazir olmak i¢in spor yapmis 6zellikle de giires sporuna deger vermistir. Glirese dair, belge, bilgi, yazil
belgeler ve arkeolojik kalintilara bakildiginda kadinlar ve erkekler tarafindan sevilerek yapildigi goriilmektedir.
Bu baglamda Tiirklerin gesitli destan, masal ve atasozlerinde de yer almistir.

Tiirkler Anadolu topraklaria geldiklerinde gerek Selguklular gerek Osmanlilar spordan uzak durmamis ve
torelerinin devamui igin tekkeler agmiglardir. Selguklular beden kiiltiirii igin spora/gilirese dnem vermis bir savas
araci olarak kullanmis ve kendilerinden once Tiirk toplumlarindan aldiklar1 becerileri aynmi sekilde Osmanliya
aktarmis ve spor/gilires gliniimiize kadar geleneksel bir hale gelmistir. Giires, gerek Selguklularda gerek
Osmanlilarda padisahlar tarafindan da yapilmis ve desteklenmistir.

Insanlar yerlesik diizene gegtikten ve yiyeceklerini depolayarak “bos zaman” yaratmaya basladiktan sonra,
temel tutugmalar, vuruslar, savunma ve basit hareketler gelistirilmis ve bu aktiviteler zamanla seyirci Oniinde
sergilenen bir gosteri haline gelmistir. Bir saray sporu olarak bilinmesine ragmen halk arasinda da yapilan bir spor
tiirii olarak giires, Hidirellez senliklerinde, bayramlarda, siinnetlerde, ramazanlarda, panayirlarda, diigiinlerde ve
hayir kurumlari i¢in diizenlenen etkinliklerde yapilmistir.

Osmanli Devletinde toplumsal yasamin bu 6nemli organizasyonlar1 Osmanli sanatinda minyatiirlere konu
olmustur. Bu baglamda Nakkas Osman ve Levni gibi nakkaslarin gézlem giiciiyle az da olsa giires temalt minyatiir
betimlemeleri karsimiza c¢ikmaktadir. Ayrica Cumhuriyet sonrasi Tiirkiye’sinde de diinya ¢apinda kitlelere
ulasmada etkili olan sanat ve sporu bir arada ele alip degerlendiren sanatgilar, gecmisten giiniimiize kadar
benimsedikleri akim ve tarzlarda 6znel bir bakis acistyla icerik ve bigim olarak giires sporunu eserlerinde tema
olarak kullanmiglardir.

Kiiltiirel Bir Deger Olarak Tiirklerde Giires

Genel olarak “Giires”, belli kurallari olan ve iki kisinin kurallar dahilinde birbirlerine kars1 gii¢c kullanarak
¢esitli oyunlara bagvurmak kosuluyla birbirlerinin sirtlarini yere getirmek i¢in yaptiklari bir spor dali olarak bilinir.
Eski Yunanistan, Roma, Misir, Yakin Dogu, Iran, Hindistan ve Cin'in yan1 sira Orta Asya ile baglantili antik
kaynaklar ve arkeolojik bulgular, giiresin de o donemde yapilan sporlar arasinda oldugunu ortaya koymaktadir
(Babayar 2019, 107).

Tiirkler arasinda avcilik, binicilik ve okguluk gibi sporlarin yani sira en yaygin olarak yapilan spor tiirii
giires olmustur. Ayrica, eski Tiirklerde baharin gelisinin en onemli olaylardan biri olarak kabul edildigi
bilinmektedir. Yilbasilar, bahar ile birlikte kutlanirdi. Tiirk boylarinda giires, bahar doneminde diizenlenen
etkinliklerden biri olarak gerceklestirilirdi. Giiresin Tiirkler arasinda ylizyillardir siirdiiriildiigtine dair kanit; Oguz,
Manas ve Dede Korkut destanlarinda bu spora genis bir sekilde yer verilmesidir (Pehlivan 2024).

Beden olarak gii¢lii olmanin dnemli ve gerekli oldugu dénemlerde Tiirkler, yasadiklar: ¢etin cografi sartlari
ile miicadelede, savasa her daim hazir olmak ve diismani alt edebilmek i¢in ve de her daim giiglii kalabilmek i¢in
siirekli sporla i¢ ice bir yasam siirmiistiir. Ozellikle de giires sporuna yakin ilgi gdstermislerdir.

Orta Asya’da bulunan yerlesik ve atli gdcebe topluluklarinin giiresi ¢ok yaygin olarak yaptigini belirten
belge, bilgi, yazili ve arkeolojik kalintilarin oldugu bilinmektedir. Tiirk topluluklarina ait gesitli destanlar, masallar
ve atasozlerinde giiresle ilgili motiflere de sik¢a rastlanmaktadir. Oguz Tiirklerinin temel destanlari olan
Oguzname ve Kitab-1 Dede Korkut ile Ozbek, Kazak, Karakalpak, Nogay ve Baskurtlarin paylastigi Alpamis
destan1 ve Kirgiz Tiirklerinin Manas destani giiresle ilgili ¢esitli motifler igermektedir. Bu destanlarin ¢ogunda,
ozellikle kahramanin evlenme 6ncesi sartlarindan biri olarak giireste galip gelmesi gibi motifler 6ne ¢ikmaktadir.
Kirgiz Tiirklerinde evlilik aday1 kizin, onu seven erkegi ¢ok sevmesine ragmen onunla evlenmesinin ana
sartlarindan biri de diger taliplileri giireste yenip galip gelmesi gerektigidir. Aksi durumda evlilik teklifi geri
gevrilir ve evlilik gergeklesmez. Bu durum, giiresin Tiirk topluluklarinda sadece bir eglence araci degil, ayni
zamanda Alpligin ve Adaletin bir sembolii olarak da goriildiigiine dair bir kanit saglamaktadir.

Tiirklerde giires sadece erkeklere 6zel yapilan bir spor olmayip, kadinlarinda giiresle ilgilendigi
bilinmektedir. Kasgarli Mahmud, Divanu Lugati-t-Tiirk eserinde bu durumu vurgulayarak "Kiz birle kiiresme,
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kasrak birle yarisma" seklinde ifade eder. Bu ifade, geng bir bakireyle gliresmenin, giiclii oldugu igin seni yere
serebilecegi ve geng bir kisrakla yarigmanin, yasli bir attan daha ¢evik ve enerjik oldugu i¢in seni yere serebilecegi
bilgisini vermektedir. Ayrica, yazar bu bilgiyi desteklemek amaciyla, "Bu Hagqanilere ait bir ataséziidiir, Sultan
Me’sud’'un gerdek gecesinde esinin ayaginin dokunusuyla yere diismesi olayina iliskin olarak soylemistir" seklinde
bir ek bilgi eklemektedir (Babayar 2019, 107-108). Bu ismi gegen milli destanlarda, talibin evlenmek istedigi
kizla giirestigini, kiz1 yenerse diigiiniin yapildigini aksi durumda kizin diger taliplilerle giirestigini gosteren
motiflerde goriilmektedir. Toplumsal yagami yansitma agisindan, giiresin eski Tiirklerde belirli sembolik anlamlar
icerdigi gozlemlenmektedir. Ornegin, diigiin sonrasi gelin koca evine geldiginde, kaynana ile kayinbaba arasinda
bir giires diizenlenir ve genellikle kaymbaba bu miicadelede yenilgiyi kabul eder. Bu durum da eskiden beri
Tiirklerde evlerde aile hayatinda kadinin, yani kaynananin sdziiniin gectigini ve bunun da devam etmesi gerektigini
anlatir. Dolayisiyla yeni gelinin de bunu kabul etmesi ve bu duruma uyum saglamasi gerektigi anlatilmis olur
(Babayar 2019, 108).

Tiirkler Anadolu topraklarina geldiklerinde de spora 6nem vermis ve yapmislardir. Selguklular déneminde,
Anadolu’da Konya, Erzincan, Erzurum ve Kayseri gibi illerde tekkeler kurmuslardir. Oguz Tiirklerinden aldiklar
toreleri devam ettirmislerdir.

Selcuklu sultanlarindan Alparslan ve Meliksah’in veziri olan Nizamiilmiilk, devlet hakkindaki
deneyimlerini kaleme aldig1 eseri Siyasetname’de, Selguklularin avlandiklarindan, at iizerinde oynanan g¢evgen
(cevgan, ¢dgen) ve top oynadiklarindan ve basar1 gosterenlere odiiller verildiginden bahseder. Selguklu sultanlart
da kendilerini her daim gii¢lii kilmak i¢in ¢esitli sporlarin yaninda giireste yapmislardir. Savaslarla i¢ ige bir yasam
stiren Sel¢uklular bu yiizden beden kiiltiiriine ¢ok dnemsemis ve savaslarda yakin doviis igin savas talimi olarak
giires yapmiglardir. Savaslar i¢in yapilan talimlerin bir spor olarak yapilmas1 amaciyla dnceki atalarindan aldiklari
becerileri oldugu gibi Osmanli iImparatorluguna tasinmasinda araci olmuslardar.

Tiirkler igin ¢ok 6nemli olan sporun; tevazu, miisamaha ve fazilet iginde geleneksel bir sekilde asirlarca
yasatildig1 sdylenebilir.

13. ylizyi1lda Osmanli Devleti kurulmus ve kisa zamanda, {i¢ biiyiik kita olan Asya, Avrupa ve Afrika’ya
yayilarak gorkemli bir savas imparatorluguyla egemenlik kurarak ¢aginin en biiyiik devleti olmusgtur. Tabi bunda
en biiyiik etken daima savasa hazir olan bir ordusunun bulunmasiydi. Osmanli Devletinde de kendinden 6nceki
Tiirk devletlerinde oldugu gibi savas sirasinda hiicumda ve savunmada gerekli olan gozii pek bahadirlar
yetistirmek temel amag olmustur. Dolayisiyla bedensel olarak savasa hazir olmak i¢in bedensel faaliyetlere ve spor
bir arag olarak kullanilmistir.

Osmanlida spor faaliyetlerinin temel amaci orduyu savasa hazirlamakti. Sporu bir nevi savas egitimi olarak
gormiis ve bilimle de destekleyerek {ist seviyelere tagimistir. Her tiirlii spora ait teknik bilgi ve becerilerinin
ogretilmesi icin okullar (tekkeler) acilmistir. Bu okullarda da egitimler, seyh ve ihtiyar denilen 6gretmenler
tarafindan genclere verilmistir. Savas icin gerekli olan bir antrenman olarak goriilmesinden dolayi, devletce
desteklenen sporlardan bir de giires olmustur (Uzun 2012, 4).

Tiirkler igin yiizyillardir simge olmus sporlardan giires, Osmanli Devletinde de en sevilen ve coskuyla
yapilan spor dali olmustur. Kurulusundan itibaren ¢ok dnemsenmis ve yayginlagmasi i¢in ¢aba verilmigtir. Bu
nedenle 15. Yiizyildan itibaren gesitli illerde (Istanbul, Edirne, Bursa, Manisa, Uskiip) “Giires Tekkeleri” acilmistir
(Irepoglu 1998, 54). Tekkelerin varlig1 19.yy kadar siirmiistiir. Osmanlida, Saray ve devlet yetkilileri tarafindan
giires sporu desteklenmistir. Ornegin; Osmanli Devletinin kurucularindan olan Celebi Mehmed “Giiresci Celebi”
olarak bilinmektedir. Bunun yaninda Kanuni Sultan Siileyman doneminde Topkap: Sarayinda “Pehlivanlar
Zimresi” ve “Glires Boligii” hayata gegmistir. Padigahlardan IV Murat ve Sultan Abdiilaziz’de giiresi sevmis ve
de destek vermislerdir. Ayrica IV. Murat bizzat giires yapmistir (Uzun 2012, 4).

II. Beyazit Amasya’daki sehzadeligi sirasinda basarili sanatgilari ve sporculari toplamasi ve tahta ¢ikinca
onlar Istanbul’a getirmesiyle giiresciler ilk olarak bir béliik olmuslardir. Kanuni Sultan Siileyman zamaninda
saraydaki Ehl-i hiref orgiitiinde giirescilerin de bulunmasi, bu donemde giirese verilen énemin gostergesidir.
“Giires¢i Celebi” olarak bilinen Sultan Celebi Mehmed, Sultan IV. Murad ve Sultan Abdiilaziz giiresei
padigahlardir. Padigahlardan bagka devlet adamlari, Yenigeriler ve saray agalari da, gliresin yasamasini
saglamislardir. Bayramlarda Giilhane’de pehlivanlar padisah huzurunda giires tutarlardi. Hokkabaz, ¢engi ve
canbazlardan sonra da ayilarla “samson” denilen kdpeklerin giiresi izlenirdi. Yaglh giiresciler genellikle Kasimpasa
deri tabakgilarindan ¢ikiyordu. Ayrica halk, deve, kog ve horoz giireslerini de izlemekten zevk aliyordu (Irepoglu
1998).

68



Yilmaz, Serdar. “Tiirklerde Kiiltiirel Bir Deger Olarak Ata Sporu Giiresin Tiirk Resim Sanatindaki Yansimalar™. idil, 116 (2025/1): s. 66-83. doi: 10.7816/idil-14-116-05

Osmanh Minaytiir Sanatinda Giires Betimlemelerinde Gorsel Anlam

Gires, sarayda yapilan bir spor olmasina ragmen saray disinda da halk arasinda varlik géstermis bir spor
olmustur. Osmanli imparatorlugu doneminde toplumsal yasamda giirese biiyiik bir deger verilmis, bu dogrultuda
panayir giiresleri, bayram giiresleri, diigiin giiresleri, siinnet giiresleri, Ramazan giiresleri ve hayir kurumlart igin
gergeklestirilen giiresler gibi birgok etkinlik diizenlenmistir.

Zengin yazili ve gorsel kaynaklar, Tiirklerde sporun tarihinin bir meydan okuma ve gii¢ gosterisi olarak
sergilendigini gézler Oniine sererken, minyatiirlerde sporun ilk amacinin kendini kanitlama arzusundan ¢ok, estetik
bir gérkemle sunuldugu ve spor etkinliklerinin gorsel bir solen halini aldig1 anlasilmaktadir (frepoglu 1998, 56).

16. ve 17. Yiizy1l minyatiirlerine baktigimiz zaman, gozlem giiciiniin ve gerc¢ek¢iligin bir yansimasimin
oldugu goriiliir. Osmanlida minyatiir sanat1 betimlemelerine bakildig1 zaman giires betimlemeleri diger sporlara
gore daha azdir. Diger sporlarin daha dinamik ve kalabalik topluluklar1 bir araya getirmesi ve zengin gorsel
unsurlar sunmasi nedeniyle nakkaslar tarafindan daha fazla tercih edildigi diistiniilmektedir. Bununla birlikte, 1852
ve 1721 tarihli diigiin kitaplarinda giiresle ilgili betimlemeler de yer almaktadir (irepoglu 1998, 54).

1852°de III. Murad’in oglu Sehzade Mehmed igin diizenlenen ve 52 giin siiren siinnet diigiiniinii anlatan
eser Surname-i Hiimayun’da III. Murad Surnamesi (Vikipedia 2024). yer alan Nakkas Osman’a ait (Resim 1.)
‘Atmeydaninda giiresgiler’ betimlemesinde giireste en ¢ok kullanilan pozisyonlarimi ve geleneksel giyisisi olan
deri kispet (atesten gdmlek) ve koldaki pazubentlerin goziikmesi i¢in tam bir gorsel belgedir. Atmeydaninda
bulunan érme siitun ve yilanl siitiinun altinda pehlivanlar giiresmektedirler. Izleyicilrin onlar1 segmesi icin farkli
renklerde olan gri ve kahverengi kispetler giymislerdir. Cikardiklar1 kiyafetlerini siitunlarin altina birakmuslardir.
Yanlarinda da kispetlerini giymis iki hakem bulunmaktadir. Yanlarinda resmin sag altinda duran saka da,
muhtemelen giires¢ilere viicutlarina siirmek i¢in zeytinyagi temin etmek i¢in bulunmaktadir.

Padisah III. Ahmed'in dort oglunun 1720 yilinda diizenlenen ve 15 giin siiren siinnet senliklerini anlatan,
sair Seyyid Vehbi tarafindan kaleme alinan eser Surname-i Vehbi'de (Vikipedia, 2024), Levni’ye ait (Resim 2.)
bir diger ‘Siinnet Diigliniinde Pehlivanlar’ betimlemesinde, pehlivanlarin birbirlerini alt etmek i¢in verdikleri
miicadeleyi c¢esitli pozisyonlarda tasvir etmektedir. Giiresi kizizstiran mehter takimi, sayfanin ortasinda,
giirescilerin etrafinda bir ¢ergeve olusturacak sekilde konumlandirilmigtir. Senkronize hareketleriyle giiresi daha
da hizlandirmaktadirlar. Hemen arkalarinda paralel olarak duran toplar, ateglenmis ve ¢ikan duman adeta atmosferi
1sitarak izleyicilerin heyecanli bir giires izlemesini saglamaktadir.

1 Nakkas Osfnan, At meydaninda Giresciler, Surname-i Hiimayun, 16.Yiizy1l
Resim 2.: Levni, Siinnet Diigliniinde Pehlivanlar, Surname-i Vehbi, 18.Y{izyil
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Tiirk Resminde Giires Temalh Resimlerde Gorsel Anlam

Cumbhuriyet sonras1 Tiirkiye’sinde kurulan sanat topluluklarina dahil olan ve degisik akimlar1 ve tarzlarn
benimseyen pek ¢ok sanatgi, eserlerinde icerik ve bigim olarak Tiirklerin kiiltiirlinde 6nemli bir yeri olan ata sporu
giirese yer vermislerdir. Spor ile sanat1 birlikte ele alip degerlendiren bu sanatgilar, ortaya koyduklar: eserler ile
kiiltiirel degerlerden olan ata sporu giiresi, Ozellikle de Tiirk kiiltiirlinde ¢ok 6nemli yeri olan Kirkpinar
Giireslerinin yapildig1 ortamlar1 ve giireslere dair ritiielleri kendi anlatim bigimleriyle eserlerinde goriiniir
kilmislardir.

Esref Sefik’in agiklamasina gore, Siileyman Pasa ile Rumeli'ye gegen kirk yigit, yolculuk sirasinda ara
verdiklerinde giires yaparlarmis. Rumeli'ye varip Ahirkdy cayirligina geldiklerinde, iki kardes giires¢i, daha dnce
sonuglandiramadiklart giireslerini tamamlamak iizere yeniden giliresmeye baslamislardir. Gece yarisina kadar
stiren giireslerinde yine bir sonuca varamayan iki kardes, nefesleri tiikenene kadar miicadele etmis ve giirestikleri
yerde yagamlarii yitirmislerdir. Sonrasinda arkadaslari, bu iki kardesi giires yerindeki bir incir agacinin yanina
gdmmiisler ve ardindan, Edirne yoniine dogru yiiriiylislerine devam etmislerdir. Edirne'yi fethedip geri donerken
Ahirkdy cayirhigia geldiklerinde, incir agacinin yakininda temiz bir suyun ¢ayirliga dogru aktigini gérmiislerdir.
Dolayisiyla “Kirkti bunlar, bu iki yakaya ayak basanlardi bunlar” diyerek o yere Kirkpinar demislerdir (Dever
2015, 60-61).

Anlatilan bu olaya gore ‘Kirkpinar Giiresi’ nde cenazelerin gomiildiigii yerde yeryiiziine ¢ikan su, olaya
daha fazla bir anlam kattigin1 goriiyoruz. Tabi anlatilan efsanenin igine inangla alakali seylerin girmesiyle olay
tamamen hafizalarda yer etmis ve Kirkpinar Giires’lerinin bugiinlere kadar gelmesini saglanmuistir.

Kirkpinar Yagl Giiresleri, halk arasinda ‘Rumeli Giiresi’ olarak adlandirilmaktadir. Bu giires tiirii, atadan
kalma milli ve dini ritlielleriyle birlikte Tiirk orf, adet ve geleneklerini yansitir. Ayrica, yardimseverlik ve
misafirperverlik Orneklerinin sergilendigi, yarisma esasina dayali bir giires bigimi olarak tanimlanmaktadir
(Kiigiik ve Silik 2018).

Tiirk giiresinin en biiyiik gosterisi olan Kirkpinar giiresleri, Tiirkler tarafindan yaza gecis amaciyla 6
Mayis’ta kutlanan ve islami bir yapiya biiriindiiriilmiis olan “Hidirellez” senliklerinde gesitli illerden gelen
pehlivanlarin katildig1 geleneksel bir giirestir. Hidirellez, Hizir ile Hz. Ilyas'in diinyada bulugmasini temsil eden
bir gelenek olup, giliniimiizde de yasamaya devam etmektedir. Yazin gelisini kutlamak amaciyla diizenlenen
senlikler ve panayirlar genellikle yesil alanlarda gergeklestirilmis ve bu gelenek giliniimiize kadar stirdiiriilmiistiir.
Ayrica, ‘Hidir’ veya ‘Hizir’ kelimeleri, ‘yesil, yesillik, yesilligi bol” anlamlariyla iliskilendirilen bir terim olarak,
bu gelenekle 6zdeslestirilmistir. Oyle ki giiniimiizde bazi yérelerde Hidirellez, ‘Yesil giin’ veya ‘Yesillik
Bayram1’ adryla da bilinmektedir (Kiigiik ve Silik 2018).

Tiirk ressamlar arasinda 6nemli bir yere sahip olan ve Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi’nin
onemli bir ismi olan Turgut Zaim (1906-1974), hicbir akim ve tarza dahil edilmeyecek bir sanatgidir. Calli
atdlyesinden yetismis, Bat1 anlayisinda resim tarzinin temellerini 6grenmis ve daha sonra Paris’te egitim gorerek
yurda donmiis ve kendi iislubunu ortaya koyan eserler iiretmistir. Bati sanatinin ve sanatg¢ilarinin etkisinde
kalmamustir. Caligmalarinin kaynagint Tiirk kiiltiirii ve yoriiklerin yasamindan almigtir. Belli basl yoresel ve
ulusal Ogelerle resimlerini zenginlestirmis, geleneksel minyatiir sanati, halk resimleri ve el sanatlarindan
esinlenmistir (Ersoy 2004, 504).

Zaim, ‘Tosun’ isimli ¢alismasinda (Resim 3.), yoriiklerin yasamindan bir kesit sunmaktadir.
Kiyafetlerinden ve arka plandaki evlerden anlasilacagi tizere bir koy meydaninda toplanan, ¢ocuk, geng, orta yas
ve yaglilardan olusan kadin ve erkek izleyiciler ‘tosun gibi’ goriinen iki ¢ocugun giiresini izlemektedir.

‘Tosun’ gen¢ boga anlamina gelir ve gii¢lii ve kuvvetli olmasindan 6tiirii, ayn1 zamanda insanlar arasinda
saglam, saglikli ve tiknaz delikanllar i¢in de kullanilir. Eskiden diinyada insanlarin agliktan ve zayifliktan
kemiklerinin sayildig1 yillarda Tiirkiye’de de benzer durumlar yasaniyordu. Zayifligin yaninda sigsmanlik bir
nimetti ve sigsman kisiler toplumda sayg1 da goriiyorlardi. Clinkii varlikl kisilerdi. O giinlerden kalma bir s6z olan;
“Tosun gibi masallah’ deyimi, ¢ocuklar, etine butuna dolgun, biraz yapili, al al yanakli oldugu zaman onlara layik
goriiliiyordu. Analar gocuklarini zorla besleyerek ‘Ye evladim, kemiklerin et tutsun’ diye dualar ediyorlardi.

Zaim’inde kompozisyona dahil ettigi ve resmin merkezinde duran resmi ortadan iki esit parcaya bolecek
sekilde ellerini birbirinin omuzuna atan ve biribirinin elini tutan iki ¢gocuk tamda bu duruma karsilik gelmektedir.
Sagli sollu duran izleyiciler yesillikler {izerinde, yanyana dizlerinin lizerine ¢6kmiis sekilde, geleneksel giireslerin
onemli bir ritiieli olan, zurna calan iki kisi resmin sag tarafinda durmaktadir. Davul ve zurna yaglh giiresler i¢in
vazgecilmez ritiiellerdendir. Ciinkii miizik eski ¢aglardan beri insan hayatina yon vermistir. Savasa giderken bile
heybet duygusunu koriikleyerek heyecani iist seviyeye ¢gikartmak i¢in bando takimlar: varligi bu yiizdendir. Hemen
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yaninda giirescilerin istedikleri zaman yag ya da su ihtiyacini kargilamasi i¢in i¢inde yag ya da su bulunan testi
bulunmaktadir. Resimde figiirlerin konumu durusu arda arda birbirini 6rterek konumlanislar1 ve arka plandaki
evlerin durumu bize, iki boyutlu resim yilizeyinde perspektifi gostermektedir. Ayrica Zaim’in ¢aligmalarinda
minyatlir sanatindan etkilenmis oldugunun izleri hissedilse de figiirlerdeki hacimsellik ve perspektifi
kullanmastyla minyatiir sanatindan ayrilmaktadir.

Resim 3: Turgut Zaim, Tosun, 105 x 80.5 cm., tliy b

Tiirk resminin ve Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi’nin diger bir énemli ismi Mahmut Ciida
(1898-1957), calismalarinda deformasyona yer vermeyen bir anlayist benimsemistir.

‘Selimiye Camii Oniinde Kirkpinar’ isimli ¢alismasinda (Resim 4.), Osmanliya baskentlik yapmis Edirne
ilinin simgesi ve Diinya Miras1 listesinde olan, 1569 -1575 yillarinda sultan II. Selim tarafindan Mimar Sinan’a
yaptirilan ve seksen yasinda yaptigi ve ‘ustalik eserim’ dedigi, gerek Mimar Sinan’in gerekse Osmanli mimarisinin
en 6nemli eserlerinden biri olan Selimiye Camii (Vikipedia tarih yok) 6niinde yazin gelisini kutlamak i¢in toplanan
bir kalabalig1 gostermektedir. Toplumun her kademesinden kisileri bir araya getirdigi ¢alismasinda resmin odak
noktasinda davul zurna esliginde iki pehlivan son derece konsantre bir bi¢gimde birbirinin sirtin1 yere getirmek igin
miicadele etmektedir. Cevrelerini saran kalabalikta onlar1 izlemektedir.

Resim 4: Mahmut Ciida, Selimiye Camii Oniinde Kirkpinar, 91,5 x 122 cm., m iy b, 1949
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Kirkpmar Giireslerini kazanan pehlivanin Tirkiye’nin Bas-pehlivani olarak adlandirilmasinda ayrica
onemlidir. Osmanli doneminde yapilan her panayirda giires yapilirdr fakat sadece Kirkpinar Giiresleri’nde Bag-
pehlivan olan bir sonraki giireslere kadar bu {invanin sahibi olarak kalirdi (Dever 2015, 61). Diger yapilan
giireslerde boyle bir durum séz konusu olmadig igin giiresciler burada biiyiik miicadeleler vererek Bag-pehlivan
olmak i¢in ter dokmektedir.

Cagdas Tiirk resminde yeterince yaygin olmayan bir egilim olan giindelik yasam kesitlerinden yansimalari
Edip Hakki Kdseoglu'nun (1904-1991) resimlerinde goriiyoruz. Sanatgi portre, natiirmort ve nii ¢aligmalarindan
sonra; ¢agdas kent yasaminin gergekei goriintiilerini dikkatli bir gézlem yetenegi ile yansitirken bunu herhangi bir
siyasi tavir amaciyla yapmaz ama yine de g¢alismalar1 bir tiir sosyal gergekgiliktir (Tansug 2003, 221-222).
Inceledigi konular arasinda politik figiirler, kiiltiirel sahsiyetler, semt kabadayilari, sokak doviisgiileri, hayat
kadinlar1, kumarbazlar, kumarhaneler, ticaretle ugraganlar, balik¢ilar, ekmek miicadelesi verenler, yoksul bireyler
ve gelecege dair endiseleri olan asiklar gibi farkli sosyal gruplar yer almaktadir.

Edip Hakki K6seoglu’nun ‘Giires¢iler’ isimli calismasinda (Resim 5.), kispetlerini giymis kasli viicutlarryla
birbirlerini tus etmek i¢in giires tutan iki pehlivan, bagpehlivan olmak i¢in miicadele etmektedirler. Son derece
sade, acik, koyu ve gri renk tonlari ile kurgulanan kompozisyonda sadece pehlivanlar resmedilmistir. Pehlivanlarin
durusu giirestikleri mekan, er meydan: (ibadet yeri) pehlivanlardan hari¢ onlar izleyen seyircileri de bize
hissettirmektedir.

P A

Resim 5: Edip Hi(kl Koseoglu, Giiresgiler, 80.5 x 60 cm., . tiiy b,

D grubunun isim babasi, Cemal Tollu (1899-1968), baslangigta Andre Lhote ve Hans Hoffman’in
etkisiyle konstriiktivist bir yaklagim sergilemis, ancak zamanla kendi 6zgiin sanat anlayigini gelistirmistir.
Ozellikle ilerleyen yillarinda, Anadolu Uygarhigi’nin kdkenlerini olusturan Hitit kabartmalarindaki geometrik
yap1, bicimsel etkiler ve sade anlatim unsurlarina ilgi gostermis ve sanatini bu geometrik unsurlarla
temellendirmistir.

Tarihi Kirkpinar Giiresleri’nin kendine has ritiiellerinden basinda yaglanma gelir. Giiresecek olan
pehlivanlar cazgir duasindan sonra baslayacak giiresten 6nce er meydaninin uygun bir yerine kurulan yag ve su
kazanlarinin basina gegerek kendi baglarina ve birbirlerine yardim ederek yaglanirlar. Boylece giiresmek daha
da zorlagir. Karsilagmasi olan giiresgiler kazanin basina giderek once yagcinin doktiigii yag ile yaglanirlar. Bu
yaglanma gelisigiizel degil belli usullere gore yapilir. Once sag el ile sol omuza, gogse, sol kola ve kispete yag
stirtiliir. Aynisi sol el ile tekrarlanir. Cogu zaman birbirine hasim (rakip) olan giiresgiler yaglanma sirasinda
sirtlarina yag siiremeyen rakiplerinin sirtlarina yag siirmesi de diger spor dallarina 6rnek olabilecek bir ayrintidir
(Trakya Gezi 2011).
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Evliya Celebi Istanbul’da bulunan giires tekkelerindeki yaglanma ile ilgili olarak Seyahatname’de soyle
yazar: “Yiiz, yiiz elli pehlivan kispetlerini giyip sari siri rugen yagryla yaglanip adem ejderhasi gibi apul apul
birbirlerine aslan gibi sarilp temasacilara pehlivanliklarint gosterrek kesme, sirazi, kesebent, terskepge,
piskabza, yanbasa, Cezayir sarmasi, bogma, karakus oyunlarini icra ederek alay kogkii dibinden gegerler ve
taraf-1 padisahiden bir ¢ok ihsan ve taltif olunurlar” (Pehlivan 2016).

Cumhuriyet doneminde Sarayigi'nde gerceklestirilen Kirkpinar Giiresleri'nde, 1945 yilina kadar yaglama
islemi meydanda dolasan ibrikgiler tarafindan yapilmistir. Ancak 1945 yilinda Sevket Odiil'iin énerisiyle, bu
geleneksel uygulamanin siirdiiriilmesi i¢in bagpehlivanlarin sifir asit igeren zeytinyaginin bulundugu kazanlarin
oniinde 6nce kendi viicutlarini, ardindan rakiplerinin sirtlarini yaglama yontemi benimsenmistir.

Cemal Tollu’nun ‘Yagh Giires’ isimli ¢alismasi (Resim 6.), tam da yaglanma ritiielini yansitmaktadir.
Yagl giires Oncesi bir agacin altinda ¢imenlerin tistiinde onlerinde tizerlerine slirmek i¢in bulunan yag kazaninin
etrafinda yaglanma hazirliklarini yaparken gostermektedir. Ayakta duran bir figiir sirtin1 yaglarken, bir digeri
kazanin tizerine egilmis yaglanirken, diger iki figiir ise belli ki giirese baslamadan 6nce son 1smmalar i¢in ve
birbirlerinin giiglerini test etmek i¢in biribirlerine el ense g¢ektikleri goriinmektedir. Arka planda da resme
derinlik katmak i¢in perspektifi bize daha iyi anlatmak ve mekannin varligini anlayabilmemiz i¢in konumlanmis
biri yerde yiiziistii kollarinin iizerine uzanan bir pehlivan ve yanindakilerle beraber toplam dort kisi de giiresler
icin yapilan son hazirliklar izlemektedir.

Geometrik insaact bir anlayisla ile Kiibizm Usliibu'nun 6zelliklerini barindirmasma ragmen,
devlestirilmig figiirleri ve nesneler pargalanmamis ve sadece sert ve koseli gizgilerle geometrik bir form
kazandirilmistir. Kirmizi, kahverengi, yesil ve mavinin koyu agik ve gri renk tonlariyla bigimlendirilmis, yatay
ve dikey ¢izgilerle olusturulmus ufuk ¢izgisinin belli oldugu perspektifin hissedildigi bir mekan igerisine ufuk
cizgisine gore dikey olarak konumlandirilan farkli hareketteki figiirlerle resimde hareket ve denge saglanmuistir.

Resim 6: Cemal Tollu, Yagl Giires, t ii y b., Istanbul Modern Kolleksiyonu

Tiirk resminde ¢ok 6nemli bir konuma sahip olan ve ¢ok yonlii calismalar iireten, aragtirmacti, yerinde
durmaz tavri ile D grubu iiyesi sanatg1, Bedri Rahmi Eytiboglu (1911-1975), ‘Kirkpinar Yagh Giires’ isimli
¢alismasinda (Resim 7.), giireslerin yapildig1 ani ve ortami yansitmistir. Son derece kalabalik bir ortamda
resmin merkezinde yesil ¢imenler {istiinde giires tutanlar ve gliresmek igin sirasint bekleyen ve hazirlanan
pehlivanlar1 ve onlari izleyen yogun bir kalabalig1 gostermektedir. Son derece naif ve izlenimci bir anlayisla
resmettigi figiirleri detaylardan arindirarak salt bir lekeye indirgemistir. Manzaraya baktigimizda figiirler ve
daglarin konumu ve biiyiikliik kiigtikliik iliskileri ve par¢alamalar perspektifi algilamamizi saglamaktadir.
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Resim 7: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Kirkpinar Yagl Giires, 34 x 47 cm., kiiy b, 1938

Fahri Siimer’in (1942-2023) resimsel kisiliginin olusmasinda, Rembrandt, Cezanne ve Bernard
Buffet ile Japon ve Cin sanatlarinin etkisi vardir. Insan1 ve yasadig1 ¢evre arasindaki uyumu soyutlamaci bir
anlayisla ¢izgiyi 6n planda tutarak yapar. Bati Anadolu ydresine ait yagsami, goriintiileri ve toprak iscilerini
konu alan resimlerini, boya, desen ve dzgilinbaski teknigi ile gerceklestirir (Bor's Auction tarih yok).

“Yaglh Giires’ isimli graviir teknigi ile yapmis oldugu yagh giireslerin yapildig: bir ortamu yansittigi
calismasinda (Resim 8.); yoresel kiyafetleri i¢indeki ayakta ve yerde gesitli sekillerde oturan seyirciler,
onlerinde, davul ve zurna calanlarin esliginde kispetlerini giymis giiresen pehlivanlar1 ve giiresmek igin
yaglanan pehlivanlar1 izlemektedirler. Yer¢ekimini ve mekanin varligim figiirlerin varligiyla hissettigimiz
ve ¢izginin 6n planda oldugu bir anlayisla ger¢eklestirdigi ¢aligsmasinda; giiresenlerin haricindeki insanlar
biitiin bir halde yarim ay seklinde koyu bir leke olusturmus ve merkezdeki agik leke ile resminin temasi olan
giires tutan pehlivanlar1 daha net algilamamizi saglamistir. Kullandig1 form tipk: Tiirk bayragindaki hilal ve
yildiz formunu bize hissettirmektedir. Hilal formuyla seyircileri ve merkezde giiresenleri ise birer yildiz
olarak gostererek Tiirklerin ata sporu olan giirese Tiirk bayragi formuyla bir gonderme yapmaktadir.

P W TR

Resim 8: Fahri Siimer, Yagl Giires, 34 x 28 cm., Metal Graviir, 1987
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Erdal Alantar (1932-2014), Istanbul’daki egitimini tamamladiktan sonra bir daha dénmemek igin
Fransa’ya gitmistir. Tiirkiye’de pek fazla bilinmese de Tiirkiye’deki soyut resmin duayen ismi ve Paris Ekolii
sanatgilarinin  son temsilcilerindendir. Sanat elestirmenleri yapitlart ig¢in soyut disavurumculuktan
etkilendiginden, miizigin gorsel yansimalarini tasidigindan, Osmanli tugralart ve hat sanatindan ilham
aldigindan sz eder (Pala 2012). Alantar’in soyut resme yonelmesi, bu gii¢lii akimin bir savunucusu olmaktan
ziyade mevcut firsatlar1 kendi 6zglin degerlendirmesiyle gerceklestirilmistir. 1996 yilinda verdigi bir
roportajda “Figiiratifle basladim ben. Sonra biraz heykel yaptim. Kolaj yaptim. Romantik ve kiibik
resimlerim de oldu. Daha sonra da soyutta buldum kendimi. Pat diye olmadi elbette bu gegiy... nehrin
yatagmni bulmasi gibi, soyutta benim sanatimdaki yerini buldu” seklinde anlatmigtir (Ankara Antikacilik
2020).

Giizel Sanatlar Akademisi’nde Cemal Tollu ve Halil Dikmen'in atdlyelerinde gecirdigi yillara ait
soyut éncesi eserlerin gogu, hocast Cemal Tollu'nun teknik anlayisini yansitmaktadir (Ozsezgin 2012).

Pehlivan terimi, Fars¢a kokenli olup ‘yigit’ anlamina gelir. Bu terim, sadece giicli simgelemekle
kalmaz, ayn1 zamanda diiriistliik, hosgorii ve ahlak gibi erdemleri de temsil eden bir kimlige sahiptir. Usta-
cirak iliskileri, giiresler sirasinda sergilenen davranis bigimleriyle ortaya konur. Ustasinin ve kendisine
yenildigi pehlivanin elini 6pmek, ayrica yendigi rakibi yerden kaldirip sirtini stvazlamak gibi 6zel ve anlaml
ritiieller bu gelenekte yer alir (Trakya Gezi 2011).

Alantar’in konumuz baglaminda ele alacagimiz Paris’e yerlesmesi oncesi donemde geometrik bir
anlayisla yaptig1 ‘Giiresgiler’ isimli ¢alismasi (Resim 9.), bu ritiielin bir yansimasidir. ‘Giiresgiler’ adl1 eseri
muhtemelen miisabakadan sonra yenildigi pehlivanin veyahut hocasinin elini 6pen bir pehlivan ile kollarini
yere dayamis ve bagdas kurarak yerde oturan ve onlari izleyen diger bir pehlivani gostermektedir. Ayrica
pehlivanlarin yaninda resmin sag alt kosesinde yag veya su ibrigi bulunmaktadir. Kolayca algilanan
figiirlerin kafalaria bakildiginda bir iggen formu olusturacak sekilde konumlandirilmistir. Kiibik bir tarzda
tipkt hocast Cemal Tollu gibi bigimleri bozup pargalamadan sert ve koseli hatlarla geometrik bigimlerde
resmetmistir. Ayni renklerin farkli tonlariyla renklendirilen yiizeyler zengin bir armoni olusturmaktadir.

Resim 9: Erdal Alantar, Giiresgiler, 116 x 89, 5 cm., tiiy b., 1954

Cagdas Tirk resminde 6nemli bir ressam, mimar, yazar ve seramikgi olarak Cihat Burak (1915-
1994), farkli anlatim tiirlerini benimseyen ¢agdas Tiirk ressamlar1 arasinda bir sentez olarak kargimiza
¢ikmaktadir. Resimlerinde toplumsal, diislinsel ve sanatsal alanda olusan farkliliklar1 kendine has tarzi ile
betimlemistir. Resimlerinde hiciv, mizah ve hiiziin gibi duygular1 figiiratif bir anlatimla yansitmistir.
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Toplumsal Gergekei sayilabilecek resimleri, giinliik yasam ve kent kiiltlirlinii yansitmasina ragmen
sanatgty1 tam olarak bir ekol ve egilime dahil etmek zordur. Farkli donemlerde yaptigi resimler birgok
sanatsal bicim ve iisliiptan izler tagir. Resimlerinde bulunan zengin anlatim naif bir dil ortaya koymaktadir
(Yabalak 2020, 73).

Aslinda Cihat Burak’in her resme baglarken mutlaka bir desenden veya belli bir anin yansimasi
olarak fotograftan faydalandigini sdyleyebiliriz. Ressam belirli bir an1, noktay1 ve ruhsal durumu yasayip,
ana kurguyu ¢izip, renk notlarini aldiktan sonra atdlyesinde yapitin malzemesine ve boyutuna iliskin
kararlarini verip resmin icrasini gergeklestirmektedir. Veya kendisini etkileyen baska seyleri de ¢agristiran
bir fotografik imgeden kendi 6zgiin resim diisiincelerine dogru yola ¢ikabilmektedir (Giirel 2006).

Cihat Burak’in bu anlayis dogrultusunda yapmis oldugu iki ¢alismasinda, Tiirk kiiltiiriinde 6nemli
bir yere olan Kirkpinar giireslerine ait imgeleri yansitmistir.

‘Pehlivanlar’ isimli ¢alismasi (Resim 10.), iki pehlivan kollarmi birbirinin omuzuna atmis biri
digerinin bilegini tutmus gururlu ve gii¢lerinden emin bir sekilde poz vermektedir. Resmin merkezinde
figiirelerin kollarinin olusturdugu tiggen form, bacaklarmin durusundaki ve bogazlarindaki muskalarin
iicgen formlart desteklenmektedir. Figiirlerin arkasinda iizerinde aga¢ ve mimari motif ¢izimlerinin
yaninda; Arapga, begenilen ya da takdir edilen bir sey goriildiigii zaman, ‘Allah nazarlardan saklasin’
anlamina gelen, kem gozlerden koruduguna inanilan ve canli ya da cansiz varliklarin iizerinde de taginan
(ma:salla:h) masallah yazis1 yazmakta; (Vikipedi 2013). Giiresci figiirlerinin yaninda bulunan siitunun
iizerinde saksi i¢inde yaprakli ve ¢igekli bir bitki bulunmaktadir.

2024 yilinda 663.sli yapilan geleneksel Kirkpinar giireslerinin en énemli simgelerinden biri de
“Kirkpinar Agas1” dir. Aga organizasyonu diizenlemekten sorumludur. Aga, kog, kuzu, dana vb. bir
hayvanin agik arttirmaya koyulmasi ve agik arttirmayi kazanmasiyla belirlenir. Aga, organizasyon
donemindeki her seyden sorumludur. Giiresgilerin davet edilmesi, ihtiyaglarinin kargilanmasi ve 6diillerin
verilmesi gibi biitiin masraflarin hepsi agaya aittir. Hidirellez’den bir hafta 6nce hazirliklar baglatir, gelen
giiresciler ve misafirler i¢in ¢adirlar kurulur ve kazanlar dolusu yemekler hazirlanir. Giiresler boyunca
biitiin organizasyonu diizenleyen aga, yorede variyetli ve sosyal statii sahibi olan kigilerden biri olur. Bu
da aga i¢in bir 6viing kaynagidir.

Cihat Burak ‘Kirkpinar Agasi’ isimli diger bir ¢aligmasinda (Resim 11.), bu ritiielin yansimasidir.
Resmin merkezinde yoresel kiyafetleri i¢indeki aganin bir elinde kirmiz1 bir ¢igek ile zenginligin ve
sayginligin gostergeleri olarak tespih, dniinde de beyaz bir kog bulunmaktadir. Arakasinda da yesil ¢imler
iistiinde diyagonal bir hat seklide dizilmis pehlivanlar ve cazgirlar siralanmugtir.

Y

Resim 10: Cihat Burak, Pehlivanlar, 73 x 60cm., tii y b. 1955
Resim 11: Cihat Burak, Kirkpinar Agasi, 1984, Portakal Kolleksiyonu
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Mustafa Aslier (1926-2015), Gazi Egitim Enstitiistinii bitirmis, Almanya’da da egitim gormiis
sonrasinda Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’'nda graviir atolyesini yOnetmistir. Aslier,
calismalarini daha c¢ok figiiratif istifleme seklinde diizenlemistir (Tansug 2003, 308). Baskiresim
ustalarindan olan sanatg1 kendine 6zgii bir stilizasyon ile figiirlerde ve nesnelerde geometrik formlar
kullanarak simgesel bir anlatimi benimser (Ersoy 2004).

Insan ve insanlarin halleri resminin vazgecilmez konulari arasindadir. Insana dair ele aldig1
konulardan biri olan ve Linol baski teknigini kullanarak yapmis oldugu ‘Pehlivanlar’ isimli siyah beyaz
calismasinda (Resim 12.), figiirleri stilize ederek kare, dikdortgen, liggen formlari kati ve sert ¢izgilerle
olusturuyor. Resmin tam ortasinda giires tutan iki pehlivan ve arka planda sagda biri ayakta biri
sandalyede oturan pehlivanlara yag siiren yagcilar ve solda davul ve zurna ¢alan iki kisi ve bunlarin
hemen ortasinda en arka planda sirali ve koyu bir dikdoértgen leke formunda olan pehlivanlari izleyen
seyirciler bulunmaktadir. istifleme seklinde olusturulan kompozisyon ortadan ikiye béliindiigii zaman
simetrik goziikkmektedir Bu simetri hesapli bir sekilde pehlivanlarin kispeti iizerindeki desenler ve
ikinci plandaki dort kisinin farkli hareketleri ile bozularak resme bir hareket ve denge
kazandirilmaktadir. Ayni anlayista benzer bir kompozisyonu ele aldig1 ve ¢ok az renk kullanarak
olusturdugu bir diger renkli ¢aligmasinda (Resim 13.), farkli olarak kompozisyonda seyircileri degil
hakemi dahil etmistir.

Resimlerdeki seyirciler, davul ve zurnacilar, yagcilar, seyirciler, pehlivanlar ve giyindikleri
kostiimler; yerdeki ¢imenler iistiindeki ¢igek ve otlar, ortam, mekan ve hareketler bize tarihi Kirkpinar
Giireslerinden bir enstantane sunmaktadir.

Resim 12: Mustafa Aslier, Pehlivanlar, 22 x 32 cm., Linol Baski,
Resim 13: Mustafa Aslier

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun 6grencisi olan ve Tiirk resminde 6nemli bir yeri olan 10’lar grubunun
kurucularindan Nedim Gtinsiir, 6grencilik yillarinda izlenimci resimler yapmus; Paris’teki egitimi
sirasinda soyuta yonelmis ve daha sonra ise naif 6gelerin 6ne ¢iktig1 Disavurumcu bir anlayiga yonelmistir
(Ersoy 2004, 256).

Geleneksel minyatiir sanat1 etkilerini barindiran ‘Kirda Bayram’ isimli ¢alismasinda (Resim 14.),
sematize edilmis kir manzarasinda bir cocuk bayraminda eglenen ¢ocuklar1 gostermektedir. Bayram yerini
yansitan diiz bir boyama yontemi ile sekillendirilmis ve ortadan iki ana kare forma ayrilarak yer ve
gokyiizii ayrilmistir. Resmin tam ortasina iiggen formda ki bir dag ve hemen arkasindaki diger bir dag
resme derilik kazandirmistir. Ag¢ik bir form i¢inde, mavi, bulutlu gokyiizii ve diimdiiz yesil ¢imenler
iizerinde ve az sayidaki cicek agmis agaclar arasinda ¢ocuklar farkli farkli oyunlar oynamakta ve
etkinlikleri izlemektedir.

Cocuklarla dolu kalabalik bu kompozisyon, dans eden, ata binen, seyyar saticidan kagit helva alan,
cadirdaki gosteriyi izleyen, agaca tirmanan, gezinen ve resmin sol alt kosesinde giires tutan ¢ocuklari
gosteren neseli bir atmosferi yansitmaktadir.
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Tiirklerin ata sporu olan giires her yasta yapilan bir spor tiiriidiir. Mustafa Kemal Atatiirk; “7T7irk
milleti anadan dogma sportmendir. Heniiz yiiriimeye baslayan koy ¢ocuklarini bile harman yerlerinde
gliresirlerken goriirsiiniiz. Ata en ¢ok ve en iyi binen yalniz Tiirk erkekler degildir,; Tiirk kadni da bu isi
bilir. Hangi milletin daha sportmen oldugu ancak harp meydanlarinda anlasilir.” (Cetin 2019). Ayrica
Atatiirk Cankaya’da verilen bir sofra sohbetinde, “Benim en sevdigim spor,; serbest giirestir” demistir
(Giiven 1990). Panayirlarda, diigiinlerde, siinnet diiglinlerinde, bayramlarda zaman ve mekan bulununca
iki kisi bir araya gelince, ¢ocuk ya da yetiskin, planli ya da plansiz olarak kendi gliglerini test etmek igin
hemen giires tutarlar. Ciplak ayakla ¢imenler {izerinde kendi kendilerine ve kadrajda onlar1 izleyen kimse
ve bir hakem olmadan kurallara sadik kalarak giires tutan ¢ocuklarin yerdeki pozisyonuna bakilirsa giirese
baslayali zaman ge¢mis. Bir ¢ocuk digerini tus etmek icin digeri de tus olmamak igin gayret
gostermektedir. Giydikleri tigort ve pantolonlarn (kispet) agik, koyu, gri tonlar1 viicutlarini ve
hareketlerini daha iyi kavramamiz i¢in farkli renklerde boyanmustir.

264 /o,

Resim 14: Nedim Giinsiir, Kirda Bayram, 50 x 35 cm., Serigrafi, 1993

Tiirk resminin 6nde gelen sanatgilarindan Mevliit Akyildiz (1956), nesne, algi veya 6zden
ziyade, dil oyunlarina dayal1 bir sanat yaklagiminin 6nciisii olmustur. Yagliboya ve camalti resimleri
ile heykellerinde, dilin olanaklarini alegorik bir bi¢imde kullanarak ifade etmeyi tercih etmistir.

Sanatci, i¢inde bulundugumuz kaotik ve ¢eligkili diinyay1 genis bir zaman perspektifiyle ele
alarak, yasamin bozukluklarini alegorik ve eglenceli bir dil kullanarak ifade eder. Sanatg¢iin
caligmalarinin ortak 6zelligi ise hicivdir. Giindelik yasamda karsilagilan hiiziin ve karamsarliga ragmen,
sanat¢1, yasamin komik yonlerini temel alarak "giileriz aglanacak halimize" seklinde kendine 6zgii bir
yaklasim gelistirir. Akyildiz'in resimleri karsisinda izleyicinin, bryik altindan giilmekten kahkahayla
giilmeye, kis kis giilmekten gozyaslarina kadar giilmenin her bigimini yagamasi olasilig1 yiiksektir.
Goziinden yas gelinceye kadar giilmekten, aglanacak halimize giilmeye kadar ¢esitli tepkiler vermesi
miimkiindiir. Sanatgi, geleneksel resim yapma anlayiginin Stesinde, resmin kurallarimi ve yapisini
yeniden olusturma siirecine girmektedir (Mevliit Akyildiz 2017).
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Akyildiz’in ‘Tiirk Aslan1’ isimli ¢alismasi (Resim 15.), Tiirk toplumunun sporla derin ve yogun
olamayan iligkisine nispet yaparcasina ‘ben buradayim’ cinsinden bir Tiirk gosterisinin yansimasi
iizerinedir (Yilmaz 2018, 146).

“1970°li yillarin ortalarina degin, tizerinde ‘... Hatirast’ yazan duvara gerili bezin éniinde
fotograf ¢cektirme davramgini hatirlatir izleyicilere. Bu gelenek, resimde, Milli sporumuz, giires tutan,
tipik iki Tiirk erkeginin “Tiirk aslant” pozu ile desteklenmektedir” (Y1lmaz 2018, 147). Modern giires
mayolar1 i¢inde birbirine yaslanmis sekildeki pozlari ile iki giires¢inin formuna bakildig1 zaman, omuz
omuza vermis, birbirinin sirtin1 kollar seklinde, tipki tiggen bir dag formunda yerinden sarsilmayan
birbirinden gii¢ ve destek alan sematik dag bize; Alexandre Dumas’nin basyapit1 ‘Uc Silahsorler’ adli
eserindeki evrensel olan ‘birimiz hepimiz hepimiz birimiz igin’ sdzlinii hatirlatmaktadir (Sagtiirk 2018).

Diger bir ‘Vatan Caligkan Adamlarin Omzunda Yiikselir’ isimli ¢aligmasinda (Resim 16.),
giiresci kiyafetleri ile sekiz Tiirk, 19 Mayis senliklerinden bir enstantane sunmaktadir. Genis bir
tabandan yukartya dogru yapilan kuleyi tersinden yapmus, bes kisi {i¢ kiginin omuzlarinda, ti¢ kisi de
birinin omuzlarinda yiikselmistir. Toplam yedi kisiyi yiik olarak tastyan ve bu yiikle gurur duyan fakat
adaletsiz bir konumda bulunan bu durum, digerlerinin rahat¢a yiikselmesine olanak tanirken
‘toplumsallagma siirecini’ sorgulamaya agmaktadir. (Yilmaz 2018, 147).

Resim 15: Mevliit Akyildiz, Tiirk Aslani, 54 x 65 cm., tiiy b, 2006
Resim 16: Mevliit Akyildiz, Vatan Caligkan Adamlarin Omzunda Yiikselir, 54 x 65 cm.,
tiyb, 2002

Ibrahim Ors (1946), calismalarinda toplumsal yasamu elestirel bir bakis agistyla degerlendirir.
Insanin toplumsal, psikolojik ve kisisel sorunlarima ironik veya yergisel olarak yaklasarak, sanatsal
egilimini fantastik, elestirel gergekgilik i¢inde sunar (Ersoy 2004, 376).

Ors, ‘Pehlivan’ isimli g¢alismasini (Resim 17.), kendine &zgiin olan bir ydntemle
gerceklestirmistir. Figiirleri kiigiik serit ya da metalik pargalar1 amimsatan yay veya helozon
pargaciklarla olugturarak kendine has iislubu i¢inde hem mekani1 hem figiirleri olusturmustur. Tipki
Barok Sanatinda oldugu gibi, rengin acik, gri ve koyu degerlerini 151k-gdlge kontraslariyla
kullanarak ayrintilar1 belirgin kilmistir. Her ne kadar figiirlerin ifadeleri ve duruslar ve
kiyafetlerindeki detaylar kendini ele verse de, resmin geneline baktigimizda ve detaylardan
arindirdigimizda ustaca hesaplanarak yapilmis bir soyut resim gibidir. Figiirlerin kispetlerinin
olusturdugu koyu leke figiiriin yatay pozisyondaki orta degerdeki kollarin rengiyle ayristiriliyor.
Yergekiminden yoksun bir ortamda, mekanin varligini ve derinligini gérmiiyor olsak da kispetlerini
giymis, iistten ¢iplak ve kasli viicutlartyla birbirine kenetlenmis olarak giires tutan iki pehlivanin
birbirlerini tus etmek igin yerden gii¢ alarak verdikleri miicadeledeki duruslari bize mekanin

varligini hissettirmektedir.
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"Resim 17: ibrahim Ors, Pehlivan, 50 x 70 crﬁ., tiyb,2018

Cagdas Tiirk resminin 6nemli figiirlerinden Altan Celem (1969), resimlerinde giinliik
yasamin kesitlerini, film ya da fotograf karelerine donligsmiis hikayeleri ve tanidik goriiniimleri,
kolayca okunabilir bir sekilde sunmaktadir. Resimlerdeki figiirlerin yiizleri ve mekan detaylari,
yogun boya kullanimi sayesinde eriyerek, her yer ve herkes igin gegerli olacak sekilde
anonimlesir. Sanatgi, izleyicinin kendini i¢inde bulabilecegi anlatilar sunan kompozisyonlarda,
genellikle gri, mavi, beyaz, sar1 ve kirmizi renk tonlarini tercih eder. Derinlik hissini korurken,
konuyu 1s1kla vurgulamay1 secer. Bu yaklasim, izleyiciyi fazla yormadan estetik bir rahatlama
saglar (Dolmaci 2009).

Sanat¢inin yapmig oldugu pehlivanlari gdsteren ¢alismasinda (Resim 18.), pehlivanlar
giires Oncesi ritiiellerden olan pesrevi yapmig ve hemen ardindan gilirese baslamak igin
birbirlerinin giiciinii ve kuvvetini test etmek i¢in birbirlerine el ense ¢ekmektedirler. Arka
plandaki fotograf karesinde yan yana duran {i¢ pehlivan belli ki daha 6nceki giires miisabakasinda
kategorilere gore kazanan birinci, ikinci ve tiglincii pehlivanlar1 gostermektedir. Son derece rahat
firca teknigi kullanarak olusturdugu figiirler ve mekan bize, 80’li yillardaki netligini kaybetmis
bir televizyon yaymini izliyormus hissi vermektedir (Y1lmaz 2018).

Resim 18: Altan Celem, Pehlivanlar, t i y b, 2004
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Sonug

Tarihin en eski sporlarindan biri olan ve gegmisten giiniimiize kadar pek cok medeniyet ve kiiltiirde yapilan
giires, tarihsel siirece baktigimizda getin ve zor doga kosullarina karst insanlar i¢in hayatta kalmak i¢in bir
miicadele araci ve savas talimi yapmak i¢in sevilen ve kullanilan bir spor olarak tarih sahnesine ¢iktig1 tespit
edilmis ve daha sonra yerlesik hayatla birlikte insanlarin kendilerine “bogs zaman” yaratmasiyla birlikte giires bir
gosteri sporu haline doniistiigi goriilmiistiir.

Tiirkler Anadolu topraklara yerlestiklerinde atalarindan aldiklari toreleri devam ettirmislerdir. Her ne
kadar giires, Selguklularda ve Osmanlilarda saray sporu olarak bilinse de halk arasinda yapildig1 goriilmiis ve
“Kirkpmar Giiresler” gibi pek cok kiiltiirel degerin olusmasma ve yasamasina oncii olmustur. Ozellikle
“Hidirellez” gibi bahar senliklerinde, diigiinlerde, siinnetlerde, ramazanlarda panayirlarda, evlilik tdrenlerinde ve
hayir kurumlari igin diizenlenen etkinliklerde yapildigi anlasgiimstir.

Dolayisiyla toplumda bir ayna gorevi goren sanatgilar da toplumun her kesimi tarafindan sevilen ve yapilan
giirese eserlerinde yer vermislerdir. Osmanli minyatiirlerine baktigimiz zaman giires temasi, ¢ok fazla izleyici
¢ekmedigi icin sinirh sayida esere konu olmustur. Sonrasinda Cumbhuriyetle birlikte sanat alaninda olan
gelismelere paralel kurulan sanat birliklerine dahil sanat¢ilar degiskenlik gdsteren anlayislar dogrultusunda ya da
bireysel bir tavir sergileyen sanat¢ilarin da giires temasini eserlerinde kullandiklar1 goriilmiistiir. Fakat tarih
sahnesinde ge¢misten gliniimiize kadar varligin1 degisken bir sekilde siirdiiren giires sporu, Tiirk spor tarihinde
giires lizerine yapilan arastirmalara gore; Tiirk halk tarafindan geleneksel ata sporu giirese yonelik tutumun
yeterince olumlu ve yiiksek olmadig: ortaya konmustur (Fisne, Bardak¢1 ve Karagoz 2017). Ayni sekilde Tiirk
resmine baktigimizda ¢esitlenen konular arasinda giires temasini isleyen sanatgi eserlerinde de benzer bir durum
karsimiza ¢ikmustir.
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REFLECTIONS OF ANCESTRAL SPORT
WRESTLING AS A CULTURAL VALUE IN TURKISH
PAINTING ART

Serdar YILMAZ

ABSTRACT

The purpose of this article is to provide an academic analysis of the depictions of wrestling in Turkish painting, exploring its
historical presence and cultural significance across various civilisations and time periods. It is asserted that wrestling has
assumed significant social and cultural functions in Turkish culture and Turkish sports history, and has an important place in
society. The ancient Turkish civilisations, which attached great importance to physical activities and sports, continued this
tradition when they migrated to Anatolian lands. This tradition endured from the Seljuks to the Ottomans and continued until
the establishment of the Republic of Turkey. In the context of broader social and cultural transformations, a close analysis of
artistic works featuring wrestling motifs was conducted. These works, encompassing various movements and styles within the
domain of Turkish painting, were examined in terms of both content and form. The study concluded that these artistic creations
were intricately intertwined with sporting activities.

Keywords: Art - Sports Relationship, Sports in Turkish Culture, Ancestral Sport Wrestling, Turkish Painting Art, Kirkpinar
Wrestling
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