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Belgesel sinema, gorsel medya arasinda gerceklikle olan dogrudan baglantisi ve toplumsal konulara getirdigi derinlemesine
bakis acistyla dikkat geker. Bu alanda teknolojik gelismeler, 6zellikle dijital platformlarin yiikselisi, belgesel anlatim
bi¢imlerinde ve izleyici etkilesimlerinde devrimsel degisikliklere yol agmistir. Gliniimiizde Netflix, Amazon Prime Video ve
Disney+ gibi platformlar, geleneksel medya sinirlarini zorlayarak belgesel film yapim ve tiiketimini yeniden sekillendirmekte
ve genis kitlelere ulagmaktadir. Bu ¢alisma, dijital platformlarin belgesel sinemadaki anlati yapilarini nasil doniistiirdiigiini
incelemeyi amaglamaktadir. Internetin popiilerlesmesi ve akis hizmetlerinin yayginlasmasiyla, belgesel yapimcilari
igeriklerini daha genis izleyici kitlelerine ulagtirma firsat1 bulmus, bu siirecte anlati teknikleri ve igerikler biiyiik bir doniisiim
gecirmistir. Ozellikle belgesel film iiretiminin artik yalmzca smnirh bir seyirci kitlesine degil, kiiresel bir izleyici topluluguna
hitap etmesi, bu alanda igeriklerin nasil sunuldugunu ve algilandigini temelden degistirmistir. Bu baglamda, "Terim" ve "The
Last Dance" belgeselleri {izerinden yapilan betimsel analizlerle dijital platformlarin anlatim bigimlerine ve izleyici
etkilesimlerine olan etkileri ele alinmistir. Caligmanin sonucunda, dijital platformlarin belgesel yapimlarinda geleneksel
anlat1 kaliplarimi kullanirken ayn1 zamanda izleyici etkilesimlerini artiran interaktif ve kisisellestirilmis i¢erik sunma
yeteneklerinin, belgesel sinemanin anlati yapisini doniistlirdligii sonucuna ulasilmistir. Dijitallesmeyle beraber belgesel
anlatisina ait igerikler gorsel yogunluk ve popiiler kiiltiir etkisi altinda sekillenerek sorgulayici ve arastirmaci yapisindan
giderek uzaklagsmaktadir.
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Giris

Belgesel film, sinema tarihinin dogusundan itibaren “sinemasal tiirler” igerisinde ayri bir 6neme sahiptir.
[lk baglarda sinema anlat1 yapisi belgesel filmin anlat: yapist ile benzerlik gostermektedir. Oncelikle televizyonun
daha sonra ise dijital platformlarin yeni bir gésterim mecrasi olarak piyasaya ¢ikmastyla birlikte belgesel filmlerde
kokli degisiklikler meydana gelmektedir. Bu degisiklik dnce belgesel filmin sinema anlatisindan televizyon
anlatisina daha sonra ise dijital anlatiya dogru bir doniisiim igerisine girerek bugiinkii halini almistir (Susam,
2015:3). Internetin popiilerlik kazanmasinmn ardindan video akisini miimkiin hale getirmesi de diinya iizerindeki
yayincilik seriivenini koklii bigimde degisime zorlamis, izleyici talepleri de dijital alana kaydirmustir.

Belgesel sinema, ger¢ek diinya sorunlarini kesfetmek ve yansitmak i¢in uzun siiredir hayati bir medya araci
olmustur. Dogrudan gergeklikle baglant1 kurma yetenegiyle dne ¢ikan bu gorsel medya bigimi, sosyal, kiiltiirel ve
politik konulara derinlemesine bakiglar sunarak izleyicilere sadece bilgilendirici degil, cogu zaman doniistiiriicti
icgoriiler saglar. Dijital teknolojinin gelisi, 6zellikle Netflix, Amazon Prime Video ve Disney+ gibi yaym
platformlarinin yiikselisi, belgesel filmlerin iiretim, dagitim ve tiiketim gekillerinde devrim yaratmistir. Bu,
belgesel filmlerin kapsamini ve etkisini genisleterek, degisen medya manzarasina uyum saglamalarini ve kiiresel
bir izleyici kitlesine ulagmalarini saglamistir.

Kiiresel 6l¢ekte ve Tiirkiye’de sinirsiz igerige bir tusla ulagilmasina olanak saglayan, internet teknolojisinin
giiclinii arkasina alan dijital platformlar araciligtyla izleyicilerin tiiketim bigimleri de degismistir. Sinemanin ilk
yillarindan geleneksel televizyon yaymeciliginin ve ardindan da dijital platformlarin egemenligindeki izleme
eyleminde izleyici kiiltiiriinde de yenilikler goriilmiistiir. A¢ik hava sinemalari, sinema salonlari, televizyona sahip
olan hanede toplanmak gibi eylemler, yerini herkesin mobil araglariyla icerik tiiketebildigi bir yapiya birakmus,
bireysel bir izleyici kiiltiirii olusmustur. Kusaklarin izleme egilimleri de internet-televizyon rekabetinde belirgin
hale gelmistir. Geng kusaklar i¢in geleneksel televizyon yayinciligi izlenmek istenen bir pratik olmaktan ¢ikmus,
gengler ve geng yetigkinler dijital alana yonelmistir. Bu nedenle dijital platformlarin yeni anlati kaliplarim
olustururken kusak egilimlerini ve isteklerini de gozetmesi gerekmistir.

Bu caligma, dijital platformlarin belgesel sinema i¢indeki anlati yapilarini nasil etkiledigini aragtirmaktadr,
geleneksel yayin yontemlerinden daha dinamik ve etkilesimli dijital formatlara 6nemli bir gegisi isaret etmektedir.
Internetin ve yayin hizmetlerinin yayginlagmasi, icerik dagitimmm demokratiklestirerek, film yapimcilarmin
gelencksel medya kanallarimi atlayip dogrudan diinya genelindeki izleyicilere ulagmalarini saglamigtir. Bu
degisim, sadece erisilebilirligi artirmakla kalmamis, ayn1 zamanda yeni anlati teknikleri ve hikaye anlatim
olanaklar1 da sunmustur. "Terim" ve "The Last Dance" gibi popiiler belgesellerin analizi lizerinden, bu arastirma
dijital platformlarin belgesel igeriklerin sunumu ve algilanmasi iizerindeki doniisiimleri ortaya c¢ikarmay1
amaglamaktadir. Bu inceleme ile arastirma, dijital platformlarin ¢ift etkisini aragtiracaktir: bir yandan, etkilesimli
ve kigisellestirilmis izleyici deneyimleri araciligiyla anlati yeniliklerini artirirken, diger yandan gorsel yogunluk
ve popiiler kiiltiiriin etkisi nedeniyle geleneksel olarak belgesel film yapimiyla iligkilendirilen aragtirmaci derinligi
potansiyel olarak azaltabilir.

Belgesel Sinemada Anlatinin Doniistiimii

Sinemanin tarihi yolculugu belgesel filmlerle baglar ve Lumiere kardeslerin trenin gara girisini gosteren ilk
filmi, sinemanin ve belgesel sinemanin gergeklikle olan iliskisini vurgular. Belgesel, gercegi veya gergege yakin
konular1 yaratici bir sekilde isleyerek kurmacadan ayrilan bir tiirdiir. Ancak, pek ¢ok film belgesel ile kurmaca
arasindaki sinirlart bulaniklastirmig, belgesel de kurmaca filmler gibi ¢esitli anlatt ve anlatim bigimlerine ev
sahipligi yapar hale gelmistir (Akbulut, 2019: 119).

Belgesel sinema, gergekligin yaratict ifadesi ile sekillenir. Bir belgeselcinin film yapma siireci, genellikle
bir derdi veya topluma hizmet etme bilinciyle baslar. Belgesel sinema, toplum bilinciyle i¢ ige olup, sosyal bir
amagla tiretilir (Bikic, 2019: 48). Belgeselin amaci, gergegi inceleyerek toplumsal bilince katkida bulunmak ve
kiiltiirel aktarimlar1 gelecek nesillere tasimaktir (Karasu, 2011: 84). Belgesel filmlerin yapilma gerekgesi, onlari
eglence sinemasindan ayiran 6nemli bir 6zelliktir. Belgesel sinema, yasamdan alinan referanslarla ve merak eden,
soru soran bir kitleye hitap eden bir film tiiriidiir. Belgesel, yasama kars1 bir durus sergileyerek, doniisiim ve
eyleme gegisi hedefler; gercekligi saptirmadan kendi ifade bi¢imini sunar (Elmaci, 2011: 49).

Belgesel film yapmanin amaci, sadece bos zaman1 doldurmak degil, var olani1 ve yaratilmak isteneni, sanati
ve gercegi, eglenceyi ve diisiinceyi bir araya getirerek bir biitiin olusturmaktir. Tyi bir belgesel, yapimcinin gergege
kars1 tutumunu ve sosyal bir bilingle yapildigini yansitir (Gider, 2009:14). Belgesel filmin temel hedeflerinden
biri, toplumu olusturan bireylerin konumlarini belirlemektir. Basarili bir belgesel, yapimcinin toplum hakkinda
soyleyecek onemli bir mesaji oldugunda miimkiindiir. Belgesel, fabrikalardan, evlerden ve tarlalardan insanlarin
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sesini yansitmalidir (Cereci, 1997: 25). Esas amag, ekonomik, sosyal, kiiltiirel ve toplumsal meseleler iizerinden
halki bilgilendirerek gelecege 151k tutmaktir.

Belgesel sinema, islevleri ve yontemleri agisindan gesitli siniflandirmalara tabi tutulmus bir alandir. Bu
siniflamalar, belgeselin sadece tarihsel bir perspektiften degil, ayni zamanda teknolojik gelismelere bagl olarak
da evrildigini gosterir. Bu nedenle, belgeselin belirlenmis degerler ve kategoriler igcinde sabit bir sekilde ele
almmast miimkiin degildir (Susam, 2015: 132). Belgesel sinemada, belgeleme siireci goriintii ve ses kaydiyla
gerceklesir ve bu siirecte insan faktorii nedeniyle anlatimsal farkliliklar ortaya ¢ikar. Belgesel yonetmeni, bir
gercegi once algilar ve bu algilama siirecinde bireysel ve ¢evresel faktorler dnemli bir rol oynar. Algilanan gergek,
yonetmenin diisiinsel filtresinden gegirilir ve teknolojinin imkanlariyla kaydedilir. Bu, anlatinin ger¢eklesmesinde
pek ¢ok degiskenin etkili oldugu ve yonetmenin tamamen tarafsiz kalmasimin miimkiin olmadig1 anlamina gelir
(Ervazi, 2017:1).

Belgesel sinemanin onciileri olan Robert Flaherty, Paul Rotha, John Grierson, Dziga Vertov gibi
yonetmenler igin ana amag, gercekleri kaydederek halka aktarmak ve toplumsal bir gorevi yerine getirmektir. Tlk
yillarda belgesel filmler, doga ve insanin dogal yasamdaki miicadelesini merkeze alirken, zamanla toplumsal
meseleler ve gerceklikler halka aktarmanin bir araci olarak kullamilmistir. Siyasi iktidarlar da belgesel filmin
giiciinii fark ederek, propaganda araci1 olarak kullanmislardir (Kuruoglu & Parsa, 2017:8-11). Ikinci Diinya Savast,
belgesel sinemanin anlatim sekli ve kullaniminda dnemli degisikliklere yol agmustir. Savas doneminde, ulus
bilincinin giiglendirilmesi amaciyla belgesel sinema, propaganda araci olarak kullanilmistir. Ornegin, Ingiltere'de
John Grierson gibi sinema yapimcilari, belgesel filmin degisen anlatim sekillerini sosyal bir gii¢ olarak
degerlendirmislerdir. Nazi Almanya’s1 ve Sovyet Rusya gibi tilkeler ise milliyet¢iligi 6ne ¢ikaran teknik agidan
gelismig belgeseller liretmiglerdir (Jacobs, 1979:73).

Belgesel sinemanin en etkili kullanildigi donemlerden biri, 1968 yilinda yasanan 6zgiirliik hareketleri,
kitlesel eylemler ve insan haklar1 arayislar1 gibi diinya giindemini mesgul eden konularin belgesel sinemanin
anlatilarim ve tarzim doniistiirdiigii zamandir. Ozellikle Paris'te gengler tarafindan baslatilan ve diinya capinda
yanki bulan hareketler, toplumsal degisimlere odaklanan igeriklerle belgeseller araciligiyla aktarilmigtir (Yildirim,
2020:14). Belgesel anlatilarinin yapisini etkileyen 6nemli faktorlerden biri, eglence ve tiiketim odakli televizyonun
artan etkisidir. Televizyonun hayatimizdaki yerinin artmasiyla, belgesel igeriklerinde hizli bir degisim ve doniisiim
yaganmigtir. Tiiketim odakli toplumlarin hizli tiikketim egilimleri, belgesel anlatim tarzlarinin da degismesine neden
olmustur (Kuruoglu & Parsa, 2017: 15).

Giiniimiizde, 6zellikle Tiirkiye'deki ulusal kanallarda gosterilen belgesel programlar, Paul Rotha'nin
ifadesiyle, haber-gercek yapimlara yakin drnekler sergilemektedir. Tiirkiye'de "32. Giin" programiyla Mehmet Ali
Birand'm olusturdugu igerik, bu tiiriin ilk 6rneklerinden biridir. Can Diindar'm politik ve sosyal igerikli belgeselleri
de roportaj tekniginin 6n planda oldugu, ulusal olaylari ve bu olaylara taniklik eden kisileri anlatan haber-gergek
yapimlar arasinda yer alir (Oztiirk, 2014: 16-17).

Diinyanin hizli degisimi ve teknolojinin insan hayatina entegrasyonu, belgesel yapim siireglerinde yeni
anlatim sekillerinin gelisimine yol agmuistir. Dijital ortamda yapilan kayitlar, hizla olusturulup tiiketilirken, modern
zamanlarin hiz ¢agi, hikdye igeriklerinin giderek azaldigi ve bu yoklugun hissedildigi bir doneme isaret etmektedir
(Ewvazi, 2017:58). Teknolojik gelismeler, belgesel filmin form ve igerigine yenilikler eklemis, anlat1 yapisinda
belirgin degisikliklere neden olmustur. Sinema belgesel anlatisindan televizyon ve sonrasinda dijital mecralara
gegis yaparak, belgesel film, igerigini ve anlatim dilini degistirerek, yaymlandig ortamlarin gerekliliklerine uyum
saglamistir (Kuruoglu & Parsa, 2017:17). Bu evrim, belgesel sinemanin siirekli gelisen bir alan oldugunu ve
teknolojik yeniliklere adaptasyonunun énemini vurgular.

Dijital Seyir Platformlarinin Yiikselisi ve Belgesel Sinema

Belgeselin televizyon diinyasina entegrasyonu, her zaman oOncelik verdigi estetik ve etik degerlerin,
televizyonun popiilerlik odakli yapist nedeniyle goz ardi edilmesine yol agmuistir. Televizyon, estetik ve etik yerine
daha ¢ok izlenirliligi dnceliklendiren bir mecra haline gelmistir. Bu durum, belgesel sinemanin derinlemesine
arastirma gibi temel yontemlerinin, televizyonun hiz ve tiiketim odakli yaym anlayist tarafindan olumsuz
etkilenmesine neden olmustur. Sanat ve estetik igerikli temalar, televizyonun zaman baskist altinda kotii bir
etkilesime maruz kalmistir (Arik, 2005: 102). Popiiler kiiltiiriin etkisi altindaki televizyon, belgesel igeriklerinde
de estetikten Once ticari kaygilari 6ne ¢ikarmus, igeriklerin bigimi izlenme oranlarina gore sekillendirilmistir.
Televizyon izleyicisinin kolay erisilebilir bilgiye olan egilimi, belgeselin sorgulayici ve arastirici yapisinin
degismesine neden olmus, igerikler daha popiiler ve gorsel yogunluga kaymustir.

21. yiizyilda sinema alaninda da 6nemli gelismeler yasanmustir. Teknolojinin gelisimiyle sinema, iiretimden
dagitima ve gosterime kadar her alanda doniisiim gecirmistir. internet ve bilgisayar teknolojilerindeki ilerlemeler,
sinemanin yapim ve gosterim kosullarini etkilemis, televizyonun yerini yavas yavas dijital igerik platformlart
almaya baglamistir (Demircan, 2021:1). Bu teknolojik ilerleme, sinema i¢in dijital diinyanin kapilarini agmustir.
Teknoloji, giiniimiizde sanatin her alanina niifuz etmis, sanat eserlerinin sunuldugu ortam ve mecranin bir pargasi
haline gelmistir. Dijital teknolojiler, yeni anlatim bi¢imlerinin denemesine ve bilim ile sanatin birlestigi yeni
arastirma kavramlarinin ortaya ¢ikmasina olanak tanimistir (Saglamtimur, 2010: 214). Sanatin her tiirli, gegmisten
giiniimiize teknolojiyi kendine uyumlu hale getirerek, teknolojinin sundugu imkanlardan yararlanmistir.
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Dijitallesme, bilgi ve iletisimin yayilmasini, gelistirilmesini ve aktarilmasini hizlandirmigtir. Teknolojik
ilerlemeler, iletisim modellerinin gesitlenmesine yol acarken, dijitallesme siireci, ge¢mis ve bugiiniin teknik
imkanlarini birlestirerek énemli bir doniisiimii tetiklemistir. Bu doéniisiim, televizyon yayinciliginda da kendini
gostermis, daha interaktif ve internet tabanl bir yayincilik modeline gegis yapilmistir. Bu yeni model, etkilesim,
denetim ve iletisim aginin biitiinlesik bir sekilde sunulmasini saglamistir (Kina, 2023: 23). Teknolojideki bu
yenilikler, televizyonun yapisint ve izleyicilerin tercihlerini degistirmistir; izleyiciler artik daha interaktif
modellere yonelmektedir.

Mobil cihazlarin yayginlasmasiyla izleme kiiltiirii iizerindeki etkisi artarken, dijital platformlar, igerik
sunumunda geleneksel yapilar1 geride birakarak yeni bir hizmet standardi belirlemistir. Bu durum, televizyon
teknolojisini internet tabanl bir yapiya evrilmeye zorlamigtir. Glinliimiizde izleyiciler, ne izleyeceklerini bilerek,
dijital platformlarda kendi tercihlerine gore igerik segebilmektedir. Bu degisim, geleneksel izleme aligkanliklarina
alternatifler sunarak, izleyicilere daha 6zgiir bir se¢im imkani tamimistir (Sogiitliller, 2022:1). Dijitallesme,
izleyicilere genis bir igerik yelpazesi sunarak, kisisel ilgi alanlarina uygun igeriklerin iiretilmesini tegvik etmistir.

Dijital platformlar, ¢cogunlukla iiyelik esasina dayali ve iicrete tabi bir hizmet modeli izlemektedir.
Fiyatlandirmalar, iilkelerin ekonomik durumlarma goére farklilik gostermektedir. Bu platformlar, gesitli akill
cihazlarda erisilebilir olup, Netflix, Amazon Prime, Youtube, Hulu, Disney Plus, Vimeo gibi 6rnekleriyle hem
iicretli hem de iicretsiz hizmetler sunmaktadir (Sharma, 2019: 82). internetin sagladigi yeni medya anlayist,
izleyicilere biitgeleri ve igerik tercihleri dogrultusunda uyum saglayan bir deneyim sunmaktadir. Teknoloji tabanl
igeriklerin ortaya c¢ikisi, geleneksel sanat ve kiiltiir ¢aligmalarina karsi yeni bir bigimsel anlayis ve anlatim
tarzlarindaki farkliliklarin gelisimine 6nemli bir etki yapmistir (Saglamtimur, 2010: 16). Teknolojinin sundugu
imkanlar, giinliik yasamin her alanina derinlemesine niifuz ederken, bu durum sanatin tiim alanlarinda yeni anlayis
ve bi¢imlerin evrimine yol agmuistir.

2000'li yillarin baslangiciyla, ticretli kablolu yayinlar, cesitli film ve dizi izleme platformlart ve yasal
olmayan igerik siteleri araciligiyla izleme aligkanliklari dijital ortama kaymustir. Bu degisim, film izleme
kiiltiiriinde énemli bir doniisiimii tetiklemistir. Internet erisimi olan herkes, sinema salonlarina gitmeksizin evden
film izleyebilir hale gelmistir. Bu internet hizmeti, kisilere istedikleri zaman ve yerde igerik izleme Ozgiirligi
sunmus, pasif izleyici konumundan aktif bir konuma gegise olanak tanimigtir (Demircan, 2021:61). Dijital ortamin
geligimiyle, izleme kiiltiirii interaktif bir alana doniismiis, izleyicilere daha etkilesimli ve kontrol edilebilir bir
deneyim sunulmustur. Dijital platformlar, izleyicilere sunulan segme 6zgiirliigii gibi nemli imkanlarla kisa siirede
biliylik bir etki yaratmigtir. Netflix, Amazon Prime, Youtube, Hulu, Disney Plus, Vimeo gibi platformlar,
iceriklerinde birden fazla dil segenegi, kisisel ilgi alanlarina gore oneriler, reklamsiz izleme deneyimi ve istenilen
zaman araliginda izleme imkan gibi 6zellikler sunarak, geleneksel medya anlayisinin dtesine gecmis ve izleme
kaliplarinda 6nemli doniisiimler gergeklestirmistir (Sar1 & Tiirker, 2021:61). Bu o6zellikler, gelisen teknoloji
sayesinde bilgisayar, telefon ve tablet gibi cihazlarda da kullanilabilir hale gelmistir, yeni izleme deneyimlerinin
geligimine katki saglamistir.

Modern ¢agda, bireyler kitle iletisim araglariyla kurduklart iletisimde yenilikgi bir tutum sergilemiglerdir.
Dijital platformlarin her alana entegrasyonu, durdurulamaz bir haberlesme ag1 yaratmis ve yeni aligkanlik ile
bagimlilik modellerini ortaya ¢ikarmistir (Figueiras, 2017: 106). Bu yeni davranigsal durumlar, sosyal iligkilerin
ve eglence anlayisinin dijital ortama taginmasini saglamistir. Dijital medyanin hizli entegrasyonu, sosyal, siyasi,
ekonomik ve kiiltiirel alanlarda yeniliklerin kapisini agmustir. Dijital platformlar, izleyicileri pasif konumdan aktif
bir role tasiyarak, kullanici sayilarimi artirma hedefiyle yeni anlatim yollar1 ve bigimleri denemistir. Bu siireg,
izleyicilerin yeni medya anlayigina uyum saglamasini ve kendi izleme tercihlerini kontrol etme becerilerini
geligtirmesini saglamistir.

Netflix Cagi: Seyir Aligkanliklarinin Dijital Dontisiimii

Reed Hastings ve Marc Randolph tarafindan 1997 yilinda Amerika Birlesik Devletleri'nde kurulan Netflix,
baslangicta DVD kiralama hizmeti veren bir sirket olarak faaliyete baglamistir (Ulukan, 2018). Zaman iginde
medya sektoriine getirdigi yeniliklerle, satig ve kiralama modelinden abonelik tabanli bir modele gecis yaparak,
2007 yil itibariyla gliniimiizdeki igerik platformunun temellerini atmis ve internet iizerinden erisilebilen kiiresel
bir hizmet haline gelmistir. Ozellikle 2010'larin baslarinda uluslararasi pazarda biiyiimeye baslayan Netflix, ilk
olarak Kanada ve Latin Amerika iilkelerinde faaliyet gostermeye baslamis, ardindan Avrupa'ya ve 2016 yili
itibariyla Tiirkiye'ye de yayilmistir. Giiniimiizde yaklagik 190'dan fazla iilkede igerik {iretimi ve yaym yaparak
faaliyetlerini siirdiiren Netflix, internet teknolojisindeki gelismeler sayesinde bilyiik bir biiyiime kaydetmistir
(Kina, 2023: 25).

Netflix'in bu hizli biiyiimesi, diger sirketleri de yeni dijital platformlar olusturmaya tesvik etmistir.
Netflix'in ardindan Amazon, Youtube, Amazon Prime, Hulu, Mubi ve Apple gibi platformlar da uluslararast ve
Tiirkiye pazarinda hizmet vermeye baglamistir. Sart ve Sancakli (2020: 248) tarafindan belirtilen iizere, Amazon
Prime gibi platformlar, Netflix ile benzer iceriklere sahip olarak izleyicilerin begenisine sunulmustur. Netflix,
biiyliyen hedef kitlesi ve uluslararasi alanda etkilesim kurdugu iilkelerin sayisindaki artigla bir¢ok kisi igin cazip
hale gelmis ve diger sirketlerin de yeni platformlar gelistirmesine onciiliik etmistir. Netflix, sundugu igerikleri ve
izleme politikalarini hizmet verdigi {ilkelerin kiiltiirel ve sosyal dinamiklerine gore sekillendirerek, farkliliklara
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duyarl: bir tutum sergilemistir. Brennan (2018:9) tarafindan ifade edildigi gibi, Netflix, is birligi yaptigi her
ortaklikta gelecege yonelik pozitif iligkiler gelistirmis ve cesitli isteklere ve bakig agilarina agik bir yaklagim
benimsemistir. Yerel hassasiyetleri ve 6zgii konulari ele alig bigimiyle global bir perspektife sahip oldugunu
kanitlayan Netflix, tirettigi icerikleri iilkenin genel begeni ve tutumlarina uygun segerek platform {izerinden elde
ettigi basarty1 bu stratejik yaklagimla desteklemistir.

Netflix, kullanicilarinin platforma olan bagliligini siirdiirebilmek adina, igerik ve bi¢im agisindan
stirekli iyilestirmeyi hedefleyen bir strateji izlemektedir. Platform, izleyicilerin kullanim deneyimlerini
zenginlestirecek Ozelliklere biiylik énem vermektedir. Bu &zellikler arasinda; Netflix orijinal yapimlari, yas
gruplarina uygun profil igerikleri, yiiksek kaliteli ses ve goriintii, internet hizina uyumlu baglanti kalitesi, dizilerin
boliimlerini kesintisiz izleyebilme, uygun fiyat segenekleri, dort farkli profil olusturabilme imkani, reklamsiz
igerik sunumu, ¢esitli igerik segenekleri ve birden fazla cihazda izleme sans1 gibi maddeler bulunmaktadir. Ayrica,
kullanici dostu tasarimi ile de dikkat gekmektedir (Baser & Akinci, 2020: 872). Netflix, bu disiplinli ve stratejik
planlamasiyla kullanicilarina kolaylik saglamanin yani sira, platformun tercih edilmesindeki temel 6zellikleri de
belirlemektedir.

Netflix'in kurulusundan bu yana, DVD kiralama hizmetinden dijital icerik saglayiciligina kadar gegirdigi
evrim, sadece teknolojik doniisiimii degil, ayn1 zamanda igerik ¢esitliligi ve 6zgiinliigli a¢isindan da 6nemli bir
gelisme gostermistir. Dijitallesme siirecinin tamamlanmasinin ardindan, Netflix'in ilk orijinal dizisi olan ve 7
Emmy o6diilii kazanan "House of Cards" (2013), platformun uluslararasi alanda taninmasinda 6nemli bir rol
oynamuistir. Dizinin basroliinde Kevin Spacey yer alirken, ilk boliimiin yonetmenligini David Fincher tistlenmistir.
Netflix, bu projeyle her sezonu bir kerede yaymlama stratejisiyle, haftalik boliim yayinlama gelenegine yeni bir
alternatif sunarak sektorde yenilik¢i bir adim atmistir (Medin & Kaymak, 2022: 68). "House of Cards" dizisinin
basarisi ve yeni yayin modeli, Netflix'in stratejik planlamasinin bir pargasi olarak diger platformlardan ayrilmasini
saglamustir. Internet {izerinden yayilanan bir dizinin énemli bir 6diil olan Emmy ile ddiillendirilmesi, Netflix'in
190'dan fazla iilkede is birliklerini artirmasina katki saglamistir. Bu basarimin ardindan gelen diger 6nemli
kilometre tasi, Alfonso Cuaron'un ydnettigi ve "Roma" adli Netflix orijinal filmi olmustur. Film, 91. Oscar
odiillerinde "yabanci dilde en iyi film", "en iyi yonetmen" ve "en iyi goriintii yonetmeni" ddiillerini kazanarak,
Netflix'in igerik liretimindeki basarisini pekistirmistir (Sar1 & Tiirker, 2021: 66).

Netflix, 2016 yilinda Tiirkiye'de yayin hayatina basladiginda, iilkelerin kiiltiirlerine 6zgii igerikleri
6n plana ¢ikarma politikasini siirdiirmiistiir. Tiirkiye'de Netflix'in ilk yerli yapimi olan "Hakan: Muhafiz" (The
Protector), 2018 yilinda yayinlanmig ve on milyonun {izerinde izleyici sayisina ulasarak, dizinin ikinci ve {iglincii
sezonlarinin yapimi i¢in anlagsmalarin yapilmasma yol agmistir. "Hakan: Muhafiz"in basarisinin ardindan
Tiirkiye'deki ikinci Netflix yerli projesi "Atiye" dizisi, Gobeklitepe etrafinda kurulu bir hikaye ile ¢ekimlere
baslamistir (Cagil & Kara, 2019:13-14).

Netflix, "global diisiin, yerel hareket et" mottosunu benimseyerek, sosyal medya araciligiyla bu stratejiyi
giiclii bir sekilde uygulamaktadir. Diinya genelinde ve Tiirkiye'de 6zel olarak olusturulan sosyal medya hesaplari
iizerinden, her iilkenin kiiltiirel 6zelliklerine uygun igerikler paylasarak, lokal izleyici kitlesine 6zel tanitimlar
yapmaktadir (Kopuz, 2019: 52). Ayrica, YouTube iizerinden Tiirkiye'deki kullanicilara yonelik fragman ve
reklamlar1 yaymnlayarak, izleyicilerin dikkatini ¢gekmekte ve izleme tercihlerini yonlendirmektedir. Bu strateji,
Netflix'in yerel iceriklere verdigi dnemi ve sosyal medya iizerindeki etkili varligin1 géstermektedir (Sogiitliler,
2022: 99-100). Netflix, 6zellikle geng izleyici kitlesine yonelik olarak mizahi kullanma stratejisini benimsemistir.
Sosyal medyada popiiler olan mizahi unsurlar igeriklerine dahil ederek, kullanicilarla hizli ve etkili bir etkilesim
kurmaktadir. Netflix Tiirkiye, bu yaklasimi sik¢a kullanarak, pazarlama stratejilerini mizah yoluyla izleyicilere
sunmaktadir. Ayrica, genglerin tercih ettigi jargonu kullanarak ve duygusal temalart isleyerek, marka ile
kullanicilar arasinda sicak bir iliski kurulmasini saglamaktadir (Oztiirk & Erdogan, 2022: 186).

Netflix'in kullanici deneyimini kisisellestirmeye yonelik 6nemli bir &zelligi de iiye olduktan sonra
kullanicilarin dijital ayak izlerini kaydetmesidir. Bu sayede, kullanicilar platforma giris yaptiklarinda, daha dnce
izledikleri tiirdeki igeriklere gére Oneriler alarak, izleme deneyimlerini kolaylagtirmaktadir (Karatas, 2023: 43).
Netflix, bu yontemle kullanicilar1 platformda tutmayi ve onlara siirekli yeni igerikler Onererek izleme
aligkanliklarini zenginlestirmeyi hedeflemektedir. Netflix, kullanicilarla kurdugu etkilesim ve bu etkilesimin
sonucunda olusan bag sayesinde, diinya genelinde her kiiltiirden binlerce farkli kitleye yonelik i¢erik tiretmektedir.
Degisime ve yenilige acik yaklagimiyla, kendi iirettigi igeriklerin yani sira, OTT (Over The Top) hizmeti
araciligryla sundugu genis orijinal igerik yelpazesi, gesitliligin en belirgin kanitlarindan biridir (Dénmez, 2019:
103). Netflix, kurulusundan bu yana siirekli bir gelisim ve biiylime i¢inde olup, diinya ¢apinda lider bir platform
konumuna ulagmigtir. Niifuz ettigi tilkelerdeki liderligini siirdiirebilmek ve devam ettirebilmek i¢in degisim ve
doniigiimii temel prensipleri arasinda tutmustur. Kullanicilarla kurdugu etkili etkilesimler araciligiyla, izleme
kiiltiirlerinde de 6nemli degisikliklere neden olmustur (Baser & Sogiitliiler, 2023:3-4).

Yontem

Bu ¢alismanin yontemi, belgesel sinema iizerine yapilan akademik literatiir taramasi ve dijital platformlarda
yer alan 6zgiin belgesel drneklerinin betimsel analizi {izerine kurulmustur. Arastirma, belgesel sinemanin dijital
platformlardaki anlati yapilarini nasil doniistiirdiigiinii anlamak amaciyla, 6zellikle "Terim" ve "Son Dans (The
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Last Dance)" belgesellerini incelemistir. Bu belgeseller, Netflix gibi 6nemli bir dijital yayin platformu tarafindan
sunulan ve genis kitlelere ulasan 6rnekler olarak segilmistir. Betimsel analiz yontemi odaklanilan konuya iligkin
genis bir ¢ercevede elde edilmis olan verileri siniflandirmay: ve aragtirmayla iligkili kavramlar ile yeniden
yorumlamay1 Onceleyen bir yontemdir. Nitel arastirma tasarimina sahip c¢aligmalarda sik¢a kullanilan betimsel
analiz yontemi, gézlem, analiz ve agiklama girisimlerinde oncii bir rol {istlenmistir (Koh & Owen, 2000: 219).

Literatiir taramasi, belgesel sinemanin tarihgesi, anlati teknikleri ve dijital medyanin bu alandaki etkileri
hakkinda derinlemesine bilgi saglamak icin yapilmistir. Akademik makaleler, kitap bdliimleri ve konferans
bildirileri kullanilarak belgesel sinema ve dijital doniisiim teorileri hakkinda genis bir ¢ergeve olusturulmustur. Bu
siireg, dijital platformlarin belgesel yapimlar tizerindeki etkilerini belirlemek igin teorik bir temel sunmustur.

Belgesel analizi, segilen belgesellerin igeriklerinin detayli bir sekilde incelenmesini igermektedir. Bu analiz
sirasinda, anlat1 yapilari, gorsel ve isitsel stil, tema, perspektif ve izleyici ile etkilesim gibi unsurlar {izerinde
durulmustur. Her bir belgeselin nasil bir hikdye anlattigi, hangi teknik ve anlatim bigimlerini kullandig: ve izleyici
iizerindeki potansiyel etkileri degerlendirilmistir. Aragtirmanin bu boliimii, nitel bir metodoloji kullanarak, dijital
platformlarin belgesel sinema iizerinde nasil bir doniisiim yarattigint ve bu doniisiimiin sanat formu olarak
belgeselin gelecegi lizerindeki potansiyel etkilerini kesfetmeyi amaglamaktadir. Bulgular, dijital cagda belgesel
sinemanin anlati bicimlerinde ve izleyici etkilesimlerinde nasil evrildigini gostermek i¢in kullanilacaktir.

“Terim” Film Coziimlemesi

Tiirk futbol tarihinin en etkili isimlerinden biri olan Fatih Terim’in hayatini konu alan belgesel, Netflix'te
dort boliim olarak izleyiciyle bulusmustur. Belgeselde, Terim’in futbolculuk ve teknik direktorliik kariyerine dair
bilgiler, kendisinin ve yakin g¢evresinin anlatimiyla sunulmaktadir. Altug Giiltan ve Burak Aksoy'un
yonetmenligini tistlendigi bu film, 1996-2022 yillar1 arasindaki donemi kapsar ve Terim'in ulusal ve uluslararasi
arenadaki bagarilari, "futbolcu, hoca, baba, dede, kaptan ve imparator" gibi roller {izerinden aktarilir.

Bir belgeselde anlatimin etkileyiciligi, anlatici tipolojisi ve kurulan bakis agist ile dogrudan iligkilidir.
'"Terim' belgeseli hem Terim'in kendi agzindan hem de ¢esitli anlaticilar tarafindan yapilan katkilarla
zenginlestirilmis ¢oklu bir bakis agist sunar. Bu yontem, hikayeye canlilik katmak, izleyicinin dikkatini tamamen
hikayeye ¢cekmek ve anlatilan olaylarin dogrulanmasini saglamak i¢in se¢ilmistir. Belgeselin kurgusu, hikayenin
ritmini ayakta tutan temel bir unsurdur. Yonetmenler, belgeselin ilk boliimiinden itibaren dramatik yogunlugu
yiiksek bir anlati tercih ederler. Terim'in hayatina dair anlatilan her hikaye, yorucu ve zorlu bir kariyer
yolculugunun zaferle sonuglanan bagari hikayesidir. Bu sekilde, seyirci, karakterin basarilarini doruk noktalarinda
karakterle es zamanli olarak yasar. Bu durum, seyircinin izlemekten keyif almasimi saglar; zira klasik anlati
yapisindaki hikayelerde izleyiciler, engelleri asan ve hedeflerine ulagmak igin ¢abalayan karakterin her eylemini
daha anlamli ve inandirici bulur

Klasik anlati sinemasi, dzellikle trajedi geleneginden beslenen neden-sonug iliskisine dayali bir yapiya
sahiptir ve hikayelerde genellikle serim, diigiim ve ¢oziim boliimleri agikga belirlenir. "Terim" belgeselinin her
boliimii, yiikselen bir dramatik egri takip ederek bu klasik yapiy1 yansitir. Her boliim, baslangicta yer alan olaylarla
sonuglar1 arasinda dogrudan bir bag kurar. Ik boliim, Fatih Terim'in Galatasaray'daki futbolculuk kariyerinin
sonlanis1 ve teknik direktorliige gegisi ile agilir. Kariyer yolculugunun bu déneminde yasadig: ardisik yenilgiler
ve istifa baskilari, onun oyun taktiklerini degistirmesine neden olur. Bu siirecte, Galatasaray'in ezeli rakibi
Fenerbahge'ye 4-0'lik yenilgi, Terim ve takimi i¢in bir doniim noktasi olusturur ve ardindan gelen dort yillik
sampiyonluk serisinin temelleri atilir.

Klasik anlat1 sinemasi, seyircinin hazzini 6n planda tutar. Bu nedenle, karakterin belirgin 6zellikleri siirekli
olarak seyirciye hatirlatilir. Belgeselin ikinci boliimiinde, duygusal baglar giiclendirmek amaciyla Terim'in aile
bireyleri onun ge¢misini ve karakter 6zelliklerini anlatir. Babasinin ve ablasinin yaptigi roportajlarda dile getirilen
fakir ¢ocukluk hikayeleri, esi ve kizlarinin ise onun azim ve hirsin1 vurgulayan ifadeleri, Terim'in yasadig
zorluklar karsisinda gosterdigi direnci ve basariya ulagma siirecini sembolize eder. Bu boéliimde aile bireylerinin
anlatimlar1, Galatasaray'in UEFA Kupas1 yolculugu ile desteklenerek, hikayeye derinlik kazandirilir.

Klasik anlatilarda, karakterin bir amact vardir ve hikdye boyunca bu hedefe ulagmak i¢in ¢abalar. Bu
bolimde Galatasaray'in UEFA yolculugundaki basarili adimlari, hikdyenin denge noktasini olustururken,
Istanbul'da Leeds United ile oynanan mag dncesi taraftarlar arasinda ¢ikan catisma sonucu iki Ingiliz taraftarin
oliimii hikdyede dengeyi bozar. Galatasaray, Istanbul'daki magc1 kazanir, ancak Ingiltere'deki révans mac1 igin
UEFA tarafindan getirilen taraftar yasagiyla karsilasir. Terim, takimin psikolojisini iyilestirmek ve gerilimi
azaltmak icin Leeds United'in bir lig magini izlemeye gider. Bu jest, ortami yumusatmaya yardimct olur ve
ardindan Leeds United ile yapilan mag¢ Galatasaray'in zaferiyle sonu¢lanir. Finalde, Kopenhag'da Arsenal ile
karsilagilan magi kazanarak Galatasaray UEFA Kupasi'n1 alir. Tiim engellerin agilmasi ve sorunlarin ¢oziilmesiyle
Terim'in hikayesi zirveye ulasir, bdylece seyirciye yiiksek izleme zevki ve tatmin saglayan bir bolim sunulur.
Sonrasinda hikéye yeniden denge durumuna déner ve bu boliim sona erer.

Ardindan gelen boliim, 6nceki boliimle mantikli bir bag kurarak, bir neden-sonug iligkisi olugturur. Terim'in
kazandig1 kupa, onun Avrupa'da teknik direktorliilk yapmasina kapi aralar. Bu siiregte, yasanan pek ¢ok olay
sonucu, hedefledigi basar1 grafiginde inisler ve cikislar yasamr, bu da temel catismalari dogurur. italya'nin
Fiorentina takimini finallere kadar yiikselttigi sirada kuliip bagkaniyla yasanan anlagsmazliklar nedeniyle takimdan
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ayrilir ve Avrupa'da kupa kaldirma hayali, bu ayrilikla son bulur. Daha sonra Milan'a transfer olan Terim, istedigi
performansi sergileyemeyince oradan da ayrilir ve Tiirkiye'ye doner. Belgeselde anlatilan bu dramatik gelismeler,
Terim'in kariyerindeki yeniden ylikselise zemin hazirlar.

Belgeselin son boliimiinde, Fatih Terim’in 2008 Avrupa Futbol Sampiyonas: siireci islenir. 12 yillik bir
aradan sonra milli takimin bagia gegen Terim, takimi sampiyonluga tasiyamasa da finale kadar gétiirmeyi basarir.
Bu siirecte, maglara kazanma odakli yaklagan oyuncularin motivasyonlari ve maglarin son dakikalarinda skorlari
lehlerine gevirmeleri, belgeselde heyecani artiran anlar olarak one ¢ikar. Ayrica, Terim’in motivasyonunun yani
sira, diger karakterlerin (futbolcularin) tavirlart ve milli takimda yasadiklari deneyimler hakkinda anlattiklart
hikayeler, filmdeki ¢ok katmanli yapinin giizel bir drnegini sergiler. Futbol kariyerinden ayr1 olarak, Terim’in
biiyiik kiz1 Merve Terim, oglunun dogumu sirasinda yasadigi zorluklari paylasir. Toplumsal deger yargilari ve aile
kavrami iizerinden Fatih Terim'i 6ven bu anlatilar, seyircinin aile birligi ile 6zdeslesmesini saglar ve belgeselin
dramatik yapisini sonlara dogru daha da tirmandirir.

Filmin stilistik diizenlemesine bakildiginda, ardr ardina gelen ¢ekimlerdeki aksiyonun piiriizsiiz bir sekilde
aktarildigi goriiliir. Bu piiriizsiiz sunum, seyircinin izlediklerinin ger¢ekligine olan inancini pekistirir. Gegmis ve
simdinin bir arada kullanildig1 sahnelerde, kurguda saglanan uyumlu gegisler gorsel ve anlatimsal biitliinligii
saglar. Belgesel, Terim'in giindelik hayatina dair bir¢ok detayr barindirirken, 6zellikle ailesi ile gegirdigi gergek
zamanli anlar, hareketli kamera kullanimiyla duygusal yonii yiiksek kareler yaratir. Bazen kamera, Terim'in futbol
digindaki hobileriyle ilgilenirken onu takip eder ve teknik direktoér kimliginin ardindaki ¢ok yonliiliigii seyirciye
gosterir. Belgeselde Terim'in ve diger kisilerin anlattiklari, liglincii bir kisi perspektifinden sunulur. Bu sinemada
karakterin gordiigli seylerin temsili anlamina gelir ve film boyunca bu bakis a¢is1 uyumu korunur; bu da mekansal
devamliligin saglandig1 anlamina gelir ve seyircinin bakisi kurguyla yonlendirilir. Belgeselde miizik kullanimu,
tempoyu artirmak ve seyircinin heyecanini canli tutmak adina sik¢a bagvurulan bir yontemdir.

Bu baglamda, Netflix gibi giiniimiiz dijital platformlari, tiikketim aligkanliklarina uygun olarak gergek ve
popiiler kisilere odaklanan belgeseller hazirlamistir. Terim belgeseli, Fatih Terim'in basarili kariyerinden ilham
almarak g¢ekilmistir ¢linkii Terim, izleyici kitlesi tarafindan gii¢lii bir sekilde benimsenen bir karakterdir. Ancak
bu gii¢, Terim'in hayatinin sadece olumlu yonlerinin filme yansitilmasindan kaynaklanir ve bir taraf tutma durumu
ortaya ¢ikar. Belgeseli bu sekilde sunmanin amaci, seyircinin izledigi seyin kalitesine tamamen ikna olmasini ve
keyifli vakit gegirmesini saglamaktir.

“Son Dans (The Last Dance)” Film Coziimlemesi

Netflix'in orijinal yapimlarindan biri olan ve Jason Hehir'in yonetmenligini yaptig1 2020 yapimi "Son Dans"
(The Last Dance) belgeseli, 1991-1998 yillari arasinda basketbol diinyasinda ciddi bir hakimiyet kuran Michael
Jordan ve Chicago Bulls takimmin hikayesini mercek altina alir. Ozellikle 1997-1998 yillar1 arasinda altinc
sampiyonlugunu kazanan Jordan'in kariyerindeki zaferler, diisiisler, yiikselisler ve rekabetten kaynaklanan
¢ekismeler detayli bir sekilde incelenir. Bu donemin NBA kiiltiirlinii de gdzler dniine seren belgesel, toplam on
boliimden olusur ve hikayeyi anlatmak i¢in Jordan disinda siyaset¢ilerden basketbolculara kadar pek ¢ok kiginin
roportajlarma yer verilir.

Belgesel, izleyiciye oykilyli anlasilir kilmak ve ilgisini canli tutmak amaciyla, Jordan'in kariyer
yolculugunu zamanlar arasi gegislerle ve neden-sonug iliskisi ¢ercevesinde kurgular. Seyirci, bu sayede Jordan'in
yasadigi catismalarin igine ¢ekilir. Belgeselin agilisi, Bulls'un 1997-1998 sezonuna basladigi magin goriintiileriyle
yapilir. Agiligtan sonra kamera giiniimiize doner ve Jordan kendini tanitmaya baglar. Bulls'da gegirdigi yillardan
kisaca bahsettikten sonra hikaye, 1997 yilina geri doner. Bu donemde, Bulls'un menajeri Jerry Krause ve kog Phil
Jackson arasindaki gerginlik anlatilir. Belgeselin adin1 veren "Son Dans" temasi, menajer Krause'nin gelecek yil
Phil Jackson'in takimda olmayacagim agiklamasiyla baslar; bunun {izerine Jordan, Jackson kogluk yapmazsa
kendisinin de o takimda yer almayacagini soyler. Aslinda tiim takim, 1997-1998 sezonunun sampiyonluk i¢in
miicadele edecekleri son donem oldugunu bilmektedir. Bu yiizden Phil Jackson, sezon basinda takimla yaptigi
toplantida, gecirecekleri sezon i¢in "bu bizim son dansimiz" der. Jordan dnderligindeki takimin gorkemli bir sonla
yollarini ayiracagini daha ilk béliimden dgrenen seyirci, bu siirecin i¢inde daha fazla merak duygusuyla yer alir.

Belgeselde Michael Jordan'in kariyer yolculugu merkeze alinirken, onun hikayesi etrafinda sekillenen diger
kisilerin anlatilar1 da dahil edilmistir, bdylece anlati siirekli canli tutulmustur. Bu zincirleme anlatim bagiyla
tasarlanmis yapida, her boliimde farkli bir anlatic1 kendi hikayesini paylasirken, aslinda tiim bu hikayeler Jordan'in
etrafinda kesigmektedir. Jordan'in kariyer hedeflerine dogru ilerlerken yasadigi miicadelelerde, onunla aym
takimda yer alan arkadaslarinin basarilar1 ve basarisizliklar1 hikdyenin temel catismalarimi olusturur. Ornegin,
ikinci boliimde, takim arkadasi Scottie Pippen'in ameliyat sonrasi Jordan takimin sorumlulugunu daha fazla
istlenirken, {iglincii ve dordiincii boliimlerde baska bir takim arkadasi Dennis Rodman'im 6nemli bir mag dncesi
ortadan kaybolmasi, Jordan i¢in hedefe ulasma yolundaki engelleri artirir ve hikdayeye dinamizm katar.

Klasik anlatilarin temelinde yer alan hikayelerde karakterler, karsilastiklar: ¢atigmalarla miicadele ederler.
Burada kilit nokta, karakterin motivasyonudur. Engellere kars1 koymak ve onlar1 asmak, yliksek motivasyona sahip
bir karakterin gergeklestirebilecegi eylemlerdir. Bu belgeselde de Jordan'n ve Bulls takiminin kariyer yolculugu,
her boliimde ¢oziilmeye calisilan catismalarla doludur. Ozellikle Jordan, fiziksel olarak sert mizach takimlarla
kargilagmay1 sevmez ve bu durum, karsilastigi takimlarla olan maglarda dramatik bir etki yaratir. Bu tiir maglarda
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Jordan'in tutumu ve maglar hakkinda yaptig1 yorumlar, izleyiciyi de bu miicadelelerde taraf tutmaya ve bir durus
sergilemeye yonlendirir. Jordan'in bu takimlarla olan maglardaki performansi, izleyicinin bakis agisini etkileyerek
onlar1 hikayenin i¢ine daha da ceker.

Belgesel boyunca hem Jordan hem de yakin gevresi onun asirt hirsli ve rekabetgi karakterini vurgular. Her
mag Oncesi, basariya ulagsmak adina kendine hirslanacak bir sebep bulan Jordan, bu sebepleri hikayeyi doruga
¢ikaran anlara doniistiiriir. Jordan'i yasadigi bu yogun duygular, elde ettigi basarilarda katarsis anlar1 yagamasina
ve seyircide dzdeslesme hissi uyandirmasina yol agar. Ozellikle Bulls ile kazandig ilk kupadan sonra gozyaslari
igindeki Jordan'in yasadig1 doruk noktasi, seyirciye de zaferin mutlulugunu hissettirir.

Belgeselin diger bir doniim noktasi ise, Jordan'in ikinci kez Bulls ile sampiyonluk sevincini yasadigi sirada
kumar oynamasiyla ilgili ¢ikan haberlerdir. Bu haberlerle medya, Jordan'in itibarini zedelemeye ¢aligir. Her mag
oncesi, basketbolun disinda, oynadigt bahislerle ilgili sorularla karsilasan Jordan, bu durumdan duygusal bir
gerilimle etkilenir. Bu haberlerin ardindan ¢iktig1 maglarda daha hirsli ve motive sekilde oynar. Jordan, {igiincii
kupa basarisindan birkag¢ hafta sonra babasini kaybeder ve bu iki olayin ardindan basketbolu birakacagini agiklar.
Klasik anlatilarda oldugu gibi, olaylar anlamli bir siralama ile ilerler ve bir olay digerine neden-sonug iligkisiyle
baglanir. Bu hikdyenin tam bu noktasinda, Jordan basketboldan sonra beyzbol oynamaya baglar. Ciinkii beyzbol,
¢ocuklugunda babasmin oynamasini ¢ok istedigi bir spordur ve Jordan igin i¢inde yeniden buldugu giiclii bir
motivasyon kaynagi haline gelir.

Kisa siireli beyzbol macerasinin ardindan Jordan, Bulls'a donerek takimiyla {ist iiste ii¢ kez sampiyonluk
yasama hedefine yonelir. 1996 yilinda oynanan sampiyonluk final mag¢i Babalar Giinii'ne denk gelir. Jordan, ilk
kupa zaferinde babasinin yaninda oldugunu hatirlayarak bu mag i¢in ekstra motivasyon bulur. Belgesel boyunca,
maglarin yarattigi heyecan ve duygusal yogunluk, izleyicilerdeki siiriikleyiciligi artiran 6nemli unsurlardir.
1996'da Bulls ile yeniden sampiyon olan Jordan, mag sonrast kupayi babasina adar. Daha sonra izleyici, soyunma
odasinda yerde higkirarak aglayan Jordan't goriir; bu, onun yasadigi tiim zihinsel ve fiziksel miicadelelerin doruk
noktast olan katarsis anidir.

Tiim olay 6rgiisii boyunca, Jordan'in eylemleri ve arzulari etrafinda sekillenen yap ilerler. Onun karakterine
has ozellikler, izleyiciye siirekli olarak gesitli olaylar aracihigiyla hatirlatilir. Ozellikle onun rekabetci ruhu,
belgeselin son iki boliimiinde ¢atismanin basat noktasini olusturur. Dokuzuncu béliimde, kupa finalinden bir giin
once yedigi yemekten zehirlenen Jordan, ertesi giin maga geldiginde asir1 halsizdir. Ancak onu ayakta tutan tek
sey, rekabet¢i duygusudur. Bu magta, Jordan'in miicadele ettigi anlar ve ayaga kalkma giiciinii buldugu sahneler,
dramatik kurgu ile izleyicilere adeta o anin i¢indeymis hissi verir. Bu yiizden, mag1 kazandiklarinda, tamamlanan
gorevle birlikte Jordan kadar izleyici de zirveye ulasir.

Son boliim, ana karakter Jordan ve onun hikayesiyle kesisen Bulls oyuncularinin 6ykiileri tizerine kurulur.
Bu kesismenin dramatik ¢atisini boliime adini veren "Son Dans" olusturur. Bu son sampiyonluk seriiveni, Bulls'un
finalde karsilastig1 Utah Jazz ile olan miicadelesiyle catigmanin giderek yiikseldigi bir atmosfer yaratir. Mag siirekli
esitlikle devam ederken, Bulls takimi ve Jordan'in tek motivasyonu, bu son birlikte oynayacaklari magta altinci
kupay1 kazanmaktir. Belgeselin bu noktasinda, Jordan'im motivasyonlart sonucunda gergeklesen eylemler, tahmini
bir mutlu sona dogru ilerler ve Bulls, altinci kupasini kazanir. Jordan'in sinirsiz olasiliklarla basladigr kariyer
yolculugu, mutlu bir sonla tamamlanir.

Filmin stilistik diizenlemesi, klasik anlati sinemasina has heyecan ve dinamizmi siirekli kilan bir kurgu
yapisini benimsemistir. Belgeselin acilis sekansinda, mesafeli bir kamera yalniz basina oturan bir adam1 yavasca
takip eder ve izleyici, kameranin kisinin yanina vardiginda bunun Jordan oldugunu anlar. Bu agilis sahnesi, kamera
hareketleriyle konuya genel bir bakis atilmasimi saglarken, izleyicinin karakterle yakin iletigime gegtigi an
karakteri tanimasina olanak tanir. Jordan'in hikayesini on bdliim boyunca canli tutmak i¢in zamanlar arasi gegisler
sik¢a kullanilmis, Jordan disinda birgok yan karakterin yasamindan kesitler sunulmustur. Her bir yan karakterin
daha iyi taninmasi ve duygusal etkinin artirilmasi adina gegmis goriintiiler ve fotograflara sik¢a bagvurulmustur.
Giintimiize dair higbir gorlintiiniin yer almadigi belgeselde, ge¢mise dair goriintiilerle detayli bir kurgu
olusturulmustur. Ozellikle Jordan'in basketbol basarilarim gosteren arsiv gériintiileri, onun vgiiye deger bir figiir
olarak sunuldugu anlarda st Giste gelir. Mag karsilagmalarinda dramatik yapiy1 artiran miizik kullanimi ve yillar
temsil eden goriintiiler, nostaljik bir atmosfer yaratmistir. Saha i¢i ve digindaki karakter tavrina odaklanan arsiv
kamerasi, alinan aksiyonla birlikte hareket ederek anlatinin siiriikleyiciligini artirmistir.

Netflix i¢in ¢ekilen "Son Dans" (The Last Dance), diger incelenen belgeseller gibi ticari amaglar
dogrultusunda sekillenen ve izleyiciyi ekrana ¢ekmeyi amaglayan bir anlatiya sahiptir. Buradaki esas amag,
seyircinin bilgilenmesi veya belgeselden bir ¢ikarim yapmasi degil, keyifli vakit gegirmesidir. Ekran kargisinda
hosga vakit gegirmenin yolu, popiiler bir ismin se¢ilmesinden gegmektedir. Bu belgeselde, diinya ¢apinda taninan
bir sporcu olan Jordan, dikkat ¢ekici bir karakter olarak hedeflere hizmet eder. Klasik anlati bigimine dayali olarak
kurgulanan bu belgesel, seyircinin ilgisini ana karakter Jordan {izerinde yogunlastirarak onun kariyer yolculuguna
eslik etmeyi hedefler. Bu eslik etme hissiyati, anlatinin akiciligini saglayarak seyirci iizerinde etkili bir hakimiyet
kurar.
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Sonuc¢

Son yillarda dijital platformlarin yiikselisi, belgesel filmlerin yapim ve tiiketim bigimlerinde devrimsel
degisiklikler meydana getirmistir. Geleneksel yaymn mecralari ve sinema salonlarinin 6tesinde, Netflix, Amazon
Prime Video ve Disney+ gibi platformlar, belgesel igeriklerin daha genis kitlelere ulagmasini saglamis ve igerik
iretiminde yeni standartlar belirlemistir. Sinema ve teknoloji arasindaki iliski her gecen giin gliclenmekte, bu
durum filmlerin hem dilini hem de bi¢imini etkilemektedir. Belgesel film, teknoloji ile kars1 karstya kaldig: ilk
andan itibaren doniisiime ugramistir. Bu doniisiim, dncelikle televizyon ile baglamis, zamanla internet aglari ve
dijital teknolojilerin gelisimiyle dijital diinyalara tasimnmstir. Televizyonun eglence odakli yapist ve
programlardaki zaman kisitlamalar1 nedeniyle detayli arastirilamayan belgeseller, ilk olarak televizyonda
basitlestirilmis ve hizli tiiketilen iceriklere doniismiistiir. Ayrica, toplumsal bir mesaj tasimayan doga ve gezi
belgeselleri gibi yapimlar artmaya baslamistir.

Gelisen dijital teknolojilerle birlikte belgesel film yapimi, televizyondan dijitale dogru kaymistir. Dijital
ortamda, anlat1 yapisi tamamen degismis, teknolojinin glinlik yasamimizin her alanina niifuz etmesiyle her
konunun belgesel film konusu haline gelmesi miimkiin olmustur. Telefon ve tablet gibi basit araglarla herkes kendi
belgeselini ¢gekebilmekte, bu da igeriklerin zayiflamasina neden olmaktadir.

Belgeselin ilk donemlerinden bu yana, hikdyenin 6nemi azalmis, daha ¢ok insana ulagma ve maddi kazang
elde etme amac1 6ne ¢iknustir. Uretilen igerikler, bilgilendirme ve elestiri unsurlarindan uzak, nesnellikten yoksun
filmler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dijital platformlar, 6zellikle Netflix gibi belgesel iiretiminde oncii olan
platformlar, izleyici ¢ekmek ve izlenme oranlarimi artirmak amaciyla siirekli yeni anlat1 bigimleri denemektedir.
Netflix, klasik anlatt modelini temel alarak, popiiler kisilerin hayatlarindan kesitler sunan, daha ¢ok magazinsel
igerikler liretmektedir.

Calisma kapsaminda incelenen "Terim" ve "Son Dans (The Last Dance)" belgeselleri, Netflix'in orijinal
igerikleri olarak segilmistir. Bu belgesellerde ana karakter olarak segilen Michael Jordan ve Fatih Terim gibi
isimler, popiiler kiiltiire hitap etmektedir. Netflix, bu karakterler {izerinden toplumsal giindemi temsil etmek yerine,
bireysel zevklere yonelik konular1 islemeyi tercih etmistir. Bu belgesellerde izleyicilere sunulan dramatik yap,
onlarin gergeklik algisini ikinci plana atarak, sadece keyif alacaklari bir deneyim sunmay1 amaglamaktadir. Sonug
olarak, geleneksel ve modern anlayislarin i¢ ice gegmesi, belgesel filmlerin igerik ve bigim olarak degisimine
neden olmaktadir. Ozellikle Netflix’in artan abone sayisiyla seri iiretim hedeflenmekte, uzun arastirmalar yerini
hizli tiiketilen igeriklere birakmaktadir. Bu durum, belgesellerin kurmaca ve gergeklik arasindaki sinirlari
bulaniklastirarak, belgesel sinemanin temel niteliklerinden uzaklagmasina yol agmaktadir.

Bu platformlar, klasik anlati tekniklerini kullanirken ayni zamanda izleyici etkilesimini ve katilimini artiran
interaktif 6zellikler sunmaktadir. Ozellikle kisisellestirilmis izleme deneyimleri ve algoritmalar, izleyicilere
siirekli yeni ve alakali icerikler Onererek belgesel tiirliniin ¢ekiciligini artirmaktadir. Ancak, bu doniisiimiin
olumsuz yonleri de mevcuttur. Dijital platformlarin hizli igerik tiikketimine yonelik is modeli, belgesel filmlerin
derinlemesine arastirma ve anlatim zenginliginden uzaklagsmasina neden olmaktadir. Ayrica, popiiler kiiltiire
odaklanma egilimi, belgesellerin toplumsal ve kiiltiirel meseleleri ele alma potansiyelini zayiflatmaktadir. Belgesel
sinemanin 6ziindeki egitici ve bilgilendirici rol, giderek daha fazla eglence ve ticari kaygilarla golgelenmektedir.
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NDIL

THE NETFLIX ERA: DIGITAL STREAMING
PLATFORMS AND THE TRANSFORMATION OF
NARRATIVE IN DOCUMENTARY CINEMA

Murat Aytas, Gozde Yavuz
ABSTRACT

Documentary cinema stands out among visual media for its direct connection to reality and in-depth social issues perspective.
Technological advancements, particularly the rise of digital platforms, have led to revolutionary changes in documentary
narrative forms and viewer interactions. Today, platforms like Netflix, Amazon Prime Video, and Disney+ are reshaping the
production and consumption of documentary films, pushing the boundaries of traditional media and reaching wide audiences.
This study aims to examine how digital platforms have transformed narrative structures in documentary cinema. With the
popularization of the internet and the proliferation of streaming services, documentary filmmakers have had the opportunity to
reach broader audiences, resulting in significant transformations in narrative techniques and content. Particularly, the
production of documentary films now addresses not just a limited audience but a global viewer community, fundamentally
changing how content is presented and perceived. In this context, descriptive analyses of documentaries such as "Terim" and
"The Last Dance" have been conducted to assess the effects of digital platforms on narrative forms and viewer interactions.
The study concludes that while digital platforms utilize traditional narrative patterns, they also enhance viewer interactions
through interactive and personalized content, thereby transforming the narrative structure of documentary cinema. With
digitization, the content of documentary narratives is increasingly shaped under the influence of visual intensity and popular
culture, moving away from its questioning and investigative nature.

Keywords: Netflix, Digitalization, Documentary, Narrative, Last Dance, Terim
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