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ÖZ 

Günümüzde sanat, zaman 5ç5nde evr5mleşerek sadece estet5k b5r deney5m sunmanın ötes5ne geçerek, toplumsal ve kültürel 
meseleler5 ele alan, sorgulayan ve tanımlayan b5r olgu hal5ne gelm5şt5r. Bu evr5m5 tüm sanat dallarında olduğu g5b5 seram5k 
sanatında da gözlemlenmek mümkündür. Seram5k sanatı, b5nlerce yıl farklı kültürler5n estet5k anlayışlarını, 5nanç s5stemler5n5 
ve günlük yaşam prat5kler5n5 sayısız form ve renkler5yle anlatmaya çalışmıştır. Ancak, 20. yüzyılın başlarından 5t5baren hemen 
hemen bütün sanat dallarında yaşanan modern5st devr5mle b5rl5kte, seram5k sanatı da köklü b5r değ5ş5m geç5rm5şt5r. Bu 
dönüşüm, sanatın sadece güzell5k arayışı olmaktan çıkıp, toplumun der5nl5kler5ne 5nen b5r ayna hal5ne gelmes5ne olanak 
sağlamıştır. “Ötek5” kavramı da toplumların başlangıçta eğlence amaçlı baktığı b5r konuyken 18.yy’dan sonrak5 sosyal 
yapılarda yaşanan 5nsan hakları gel5ş5mler5 ötek5 kavramına bakışı değ5şt5rm5şt5r. Sonuç olarak günümüz s5nema, edeb5yat 
(Şengül, 2007: 97) ve t5yatro sanatlarında olduğu üzere çağdaş seram5k sanatında da "ötek5" kavramı g5derek daha detaylı 
5ncelenerek öne çıkmaktadır. Sanatçılar, eserler5 aracılığıyla toplumsal dışlanmışlık, k5ml5k sorunları, göç ve a5d5yet g5b5 
konuları ele alarak, 5zley5c5ler5 bu meseleler5 düşünmeye ve h5ssetmeye davet etmekted5rler. Bu makalede, tar5hsel 5zlerden 
çağdaş seram5k sanatına uzanan süreç 5ncelenm5ş, sanatın 'ötek5' 5le olan 5l5şk5s5, seram5k sanatının geçm5şten günümüze, 
modern5zm5n etk5s5 altında yaşadığı dönüşümü ve günümüzde nasıl evr5ld5ğ5, 'ötek5' kavramının bu sanat dalındak5 yansımaları 
örnekler5 5le sunulmuştur. 
Anahtar kel0meler: Seram5k, Ötek5, Ötek5leşme, Çağdaş Sanat 
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G0r0ş 
İnsanlar kend5 a5les5, köken5, kültürü ve coğrafyasına yabancı olanları çoğunlukla sosyal ortamından uzak tutmaya 

çalışmakta ve bunun 5ç5n nedenler yaratmaktadır. Bu yabancılıkların 5ç5ne b5r de f5z5ksel farklılıklar eklend5ğ5nde toplum bu 
yabancıyı kend5nden olmayan olarak adlandırdığı “ötek5” olarak tanımlamaktadır. Bu nedenle “Ötek5” 5nsan 5l5şk5ler5n5n 
temel5nde yer alan ve tar5h boyunca süregelen, der5n ve çoğu zaman kırıcı ve yıpratıcı felsef5 karmaşıklığa sah5p b5r kavramdır. 
Bu kavram b5rey5n kend5s5 dışındak5 her şey5 genell5kle tanıdık olmayan, farklı ve çoğu zaman b5l5nmeyen olarak 
tanımlamaktadır (Hall, 1997: 78). Bu b5l5nmezl5k hal5 b5r tehd5t olarak algılandığından, 5nsanların tanıdık olmayanı anlamak 
yer5ne, farklı olanla çatışma veya kend5nden uzak tutma eğ5l5m5ne yol açab5lmekted5r (Fab5an, 2014: 47). Dolayısı 5le 
“Ötek5ler” genell5kle korku ve önyargı 5le 5l5şk5lend5r5l5r (Habermass, 2002: 67). Oysak5 farklılıklarla çatışmak yer5ne 
çeş5tl5l5ğ5n zeng5nl5k olduğu b5l5nc5ne ulaşmak gerek5r (Dostoyevsk5, 1846: 33). Ötek5 kavramının tanımını anlamak 5ç5n 
5nsanların k5ml5k 5nşası, toplumsal normlar ve 5l5şk5lerdek5 karmaşıklıkları çözümlemek ve benzer5 çoğu kavramı 5nsanlara 
çarpıcı ve 5lg5 çek5c5 görseller ve duyumlarla anlatan sanat öneml5 b5r anahtar olarak görülmekted5r. 

Toplumsal yapı ve döneme göre farklı bakılan ve çeş5tl5l5k gösteren Ötek5 kavramı, felsefe ve sosyoloj5 g5b5 sosyal 
b5l5mler5n çeş5tl5 d5s5pl5nler5nde d5l, d5n, ırk, c5ns5yet, kültür ve elbette f5z5ksel özell5kler bağlamında ele alınmıştır (Kılıç, 
2006: 67). Günlük hayatın her alanında karşılaşılan bu kavram, aynı zamanda sanat tar5h5 boyunca 5şlenen b5r tema olmuştur 
çünkü ötek5n5n farklılığı, b5l5nmezl5ğ5 ve sırları toplumun d5kkat5n5 çekm5şt5r (Yücel, 2000: 113; Kılıç, 2006: 72).  

Sanat tar5h boyunca 5nsanlığın kolekt5f hafızasını şek5llend5ren ve toplumsal olaylara anlam katan b5r araçtır (D5ck5e, 
1969: 254). Toplumsal olgulara çalışmalarında sıkça yer veren sanatçılar seram5k, res5m, heykel, s5nema, t5yatro, edeb5yat ve 
fotoğraf g5b5 çeş5tl5 sanat d5s5pl5nler5nde ötek5leşt5r5lm5ş grupları, kültürler5, b5reyler5 ele almıştır. Ötek5n5n çeş5tl5l5ğ5n5 
vurgulamak, toplumsal normlara meydan okumak, farklılıkları anlamak ve ötek5ler5 görünür kılmak 5ç5n sanat yadsınamaz b5r 
rol oynamıştır (Sev5m ve Marmara, 2020: 83). Tar5h boyunca res5m, heykel ve edeb5yat 5le anlatılan ötek5 seram5k estet5ğ5 ve 
5şlevsell5ğ5 5le k5ş5sel ve toplumsal mesajlar taşımaya başlamasıyla seram5k sanatının da teması olmuştur. Özell5kle Çağdaş 
Seram5k Sanatı, geleneksel çömlekç5l5k anlayışını aşarak yen5l5kç5 ve sıra dışı yaklaşımlarla şek5llenen b5r sanat dalıdır. 
Seram5k ve porselen g5b5 malzemeler5n kullanıldığı bu sanat formu, günümüzde sanatçıların sınırlarını zorlamalarına, 5fade 
özgürlüğüne sah5p çıkmalarına ve kültürel 5faden5n b5r parçası olmalarına olanak tanımaktadır (Shao, 2021: 67). Seram5k 
sanatının çağdaş boyutu, sadece estet5k b5r 5fade aracı olmanın ötes5nde aynı zamanda toplumsal, pol5t5k ve kültürel meseleler5 
ele alma potans5yel5n5 de 5ç5nde barındırır. Sanatçılar form, renk, desen ve tekn5k olanakların çeş5tl5l5ğ5n5 kullanarak 
5zley5c5lere güçlü ve etk5ley5c5 mesaj 5letmek 5ç5n seram5k malzemey5 b5r araç olarak kullanmaktadır (Greenhalgh5, 2020: 110).  

Bu çalışma, Ötek5 kavramının tar5h boyunca farklı sanat d5s5pl5nler5nde el alınışını ve özell5kle Çağdaş Seram5k 
Sanatında sanatçıların ötek5leşt5r5lm5ş deney5mlere nasıl b5r mesaj vererek toplumsal farkındalık yarattıklarını gözlemlemey5 
amaçlamaktadır. Başka b5r tanımla bu çalışma Dostoyevsk5 (1846: 89)’5n5n günümüzden neredeyse 180 yıl önces5nde de 
bel5rtt5ğ5 üzere “Ötek5n5n” b5r yabancılaştırma veya ayrıştırma olmadığı aslında kültürel çeş5tl5l5k ve zeng5nl5k olduğunu 
topluma anlatmaya katkı sağlayacağı düşünülmüştür. 
 
‘Ötek0’ Kavramının Tar0hsel Sürec0 ve Toplum İç0ndek0 Yansıması 

“Ötek5” olarak Türkçeye çevr5len "Other" kel5mes5n5n köken5 Lat5nce "alter" kel5mes5ne dayanmaktadır, bu kel5me 
de "d5ğer" veya "farklı" anlamına gelmekted5r. Bu ter5m genell5kle k5ş5n5n kend5s5 dışında olan veya farklı olanı 5fade 
etmekted5r. Felsefe, sosyoloj5 ve antropoloj5 g5b5 d5s5pl5nlerde "ötek5" kavramı genell5kle grup k5ml5ğ5, dışlanma, ayrımcılık 
ve farklılık üzer5ne çalışmalar yaparken kullanılır. "Ötek5" kel5mes5n5n köken5 ve anlamıyla 5lg5l5 olarak, b5rçok Avrupa d5l5n5n 
köken5n5 oluşturan Lat5ncede "ötek5" 5ç5n "al5us" (al5a ve al5ud) kel5mes5n5n kullanılmakta olması d5kkat çek5c5d5r. Ayrıca, 
İng5l5zcedek5 "al5en" (yabancı) kel5mes5n5n de bu kökten türed5ğ5 b5l5nmekted5r. Lat5ncede b5r d5ğer "ötek5" kel5mes5 5se 
"ceterus" (kalan ötek5) kel5mes5d5r. Ayrıca, Romalı ve Helen olmayanları bel5rten b5r başka "ötek5" kel5mes5 de bugün dah5 bu 
ötek5l5k m5rasını sürdüren "Barbar5a" kel5mes5d5r. Bu bağlamda, Avrupa'yı der5nden etk5leyen bu kültürler açısından "ötek5", 
aynı zamanda kesk5n b5r farklılığı 5ç5nde barındırmaktadır. Bu kel5men5n köken5 ve kullanımı, farklı d5llerdek5 anlamlarla 
b5rl5kte, toplumsal ve kültürel farklılıkları 5fade etme konusunda gen5ş b5r yelpazeye sah5pt5r. İnsanlık tar5h5, sürekl5 olarak 
"ötek5" kavramıyla etk5leş5m 5ç5nde olmuştur. Bu kavram, toplumların k5ml5k 5nşası ve farklılıkla 5l5şk5s5nde öneml5 b5r rol 
oynamıştır (Bulaç, 1995: 77). Farklı zaman d5l5mler5nde, ötek5 olarak adlandırılan gruplar, kend5ler5n5 ayıran özell5kler, 
kültürel farklılıklar veya algılanan tehd5tler neden5yle dışlanmış hatta aşağılanmışlardır. Çünkü “çoğu zaman ötek5, ber5k5ne 
göre daha çok kusur barındıran, 5ncelenmes5 egzot5k b5r çaba gerekt5ren ve merkez5n dışına 5t5len5 s5mgeler” (Başbuğ, 2021:2). 
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Ant5k dönemde, Yunanlılar, kend5ler5n5 "uygar" olarak n5telerken, barbar (yabancı) kavramını kullanarak d5ğer 
toplumları aşağılamış ve ötek5leşt5rm5şlerd5r. Bu, ötek5n5n sadece farklılıkları neden5yle değ5l, aynı zamanda kend5 kültürler5ne 
karşı b5r tehd5t olarak algılanmasından kaynaklanmıştır. Herodot'un eserler5nde, Persler ve d5ğer meden5yetler Yunanlılar 
tarafından "barbar" olarak tanımlanmış ve hor görülmüştür (Mem5ş, 2003: 53). Orta Çağ boyunca, Avrupa'da Yahud5ler, 
Hr5st5yan toplumları tarafından ötek5 olarak kabul ed5lm5şlerd5r. Onlara karşı ayrımcılık ve baskı, d5n5 farklılıklarının yanı sıra 
toplumsal ve ekonom5k sebeplerden kaynaklanmıştır. Özell5kle, Orta Çağ'da Hr5st5yan Avrupa'da Yahud5lere karşı 
ant5sem5t5zm oldukça yaygındı ve zulüm onlara karşı yoğunlaşmıştı. Yen5çağ'da, keş5fler5n ve sömürgec5l5k dönem5n5n 
başlangıcı, Avrupalıların d5ğer kültürler5 keşfetmes5yle b5rl5kte ötek5 kavramını daha da karmaşık hale get5rd5. Yen5 keşfed5len 
toplumlar, "vahş5" veya "ger5" olarak n5telend5r5lm5ş ve bu toplumların meden5yet anlayışına uymadığı düşünülmüştür. 
Örneğ5n, Avrupalılar, Amer5ka'nın yerl5 halklarını barbar ve 5lkel olarak tanımlayarak onları sömürmüş ve as5m5le ederek yok 
etmeye çalışmışlar hatta eğlence nesnes5 olarak aşağılamışlardır. Traj5k olaylar arasında özell5kle soykırımlar g5b5 5nsanlık 
suçları, ötek5 kavramının 5nsanlık 5ç5n ne kadar yıkıcı olab5leceğ5n5 gösterm5şt5r. Naz5ler, Yahud5ler5, Romanları ve d5ğer bazı 
grupları ırklarına veya farklılıklarına dayalı olarak tamamen ötek5leşt5rerek onları 5nsanlık dışı olarak tanımlamış ve yok 
etmeye çalışmışlardır. Ne yazık k5 günümüzde çoğu gel5şt5ğ5n5 5dd5a eden ülkelerde yabancılar b5reyden topluma 
ötek5leşt5r5lmeye devam etmekted5r.  

Sosyal b5l5mlerdek5 teor5k yaklaşımlar da ötek5 kavramının 5ncelenmes5ne katkıda bulunmuştur. Özell5kle Jacques 
Lacan'ın ‘Aynadak5 Ötek5’, Claude Lév5-Strauss'un ‘Yabancılaşma Kavramı’ ve Emmanuel Lev5nas'ın ‘Et5k İl5şk5ler 
Teor5ler5’, ötek5n5n toplumsal etk5ler5n5 farklı bakış açısıyla anlamak 5ç5n öneml5 b5r çerçeve sağlamıştır (How5tt, 2002: 301). 
Ayrıca Baudr5llard'ın da 5şaret ett5ğ5 g5b5, Ötek5 kavramı s5mgesel b5r boyut taşır. B5reyler, toplumsal d5nam5kler ve normlar 
5ç5nde kend5ler5n5 tanımlarken, genell5kle karşılaştıkları farklılıkları veya dışlanmışlığı s5mgesel olarak değerlend5r5rler. Bu 
durum, Ötek5 kavramının k5ş5sel k5ml5k ve toplumsal a5d5yet arasındak5 karmaşık 5l5şk5y5 yansıtır. 

Günümüzde, küreselleşme, 5let5ş5m teknoloj5ler5n5n gel5ş5m5 ve yoğunlaşan göç g5b5 faktörler, 5nsanların daha sık 
Ötek5 kavramıyla karşılaşmasını ve yaşamasını ve sonuçta karmaşıklığını artırmıştır. İnsanlar farklı coğrafyalardan, 
kültürlerden ve 5nançlardan b5r araya gelerek daha önce görülmem5ş b5r çeş5tl5l5k oluşturmuşlardır. Bu durum, Ötek5 
kavramına daha olumlu yaklaşan ötek5 5le toplum arasında yapıcı ve destekley5c5 b5r anlayışını gerekt5rmekted5r. Bu süreçte 
sanat evrensel ölçekte b5reye ve topluma etk5n b5r mesaj ver5c5 rol üstlenerek geçm5ştek5 olumsuzlukları g5dererek 
farkındalığın artmasını desteklemekted5r. 

 
Ötek0 Kavramının Sosyoloj0k Açıdan İncelenmes0 
 "Ötek5" kavramı, farklı d5s5pl5nlerde 5ncelend5ğ5nde, 5nsanın kend5s5 dışındak5 d5ğer varlıklar, kültürler ve 
düşüncelerle olan 5l5şk5s5n5 anlamak 5ç5n çarpıcı b5r bakış açısı sunar. Felsefede "ötek5" kavramı, 5nsanın kend5 benl5ğ5 
dışındak5 d5ğer varlıkları, toplumları ve düşünceler5 anlamak ve değerlend5rmek 5ç5n kullanılırken, antropoloj5 ve sosyoloj5de 
5se "ötek5" farklı kültürler5, toplulukları ve sosyal grupları anlamak ve onlarla etk5leş5mde bulunmak 5ç5n öneml5 b5r kavramdır. 
Bunların yanı sıra ps5koloj5de 5se "ötek5" kavramı, 5nsanın kend5s5 dışındak5 d5ğer b5reylerle 5l5şk5ler5n5, empat5 yeteneğ5n5 ve 
k5ş5sel gel5ş5m5n5 anlamak 5ç5n 5ncelenmekted5r. Farklı d5s5pl5nlerde "ötek5" kavramının 5ncelenmes5n5n 5nsanın empat5 
yeteneğ5n5 gel5şt5receğ5, farklı perspekt5flerden bakab5lme becer5s5n5 arttıracağı ve kültürel, sosyal ve ps5koloj5k açıdan daha 
der5n b5r anlayış ve duyarlılık gel5şt5rmes5ne katkı sağlayacağı 5ler5 sürülmekted5r (Zahaw5, 2007: 183; Taylor, 2017: 67). 
Dolayısı 5le sözü geçen kavramın sosyoloj5k olarak 5ncelenmes5, toplumsal 5l5şk5ler5n ve grup d5nam5kler5n5n anlaşılması 
açısından büyük b5r öneme sah5pt5r. Bu bağlamda ötek5 5le d5yalog kurulmasının gerekl5l5ğ5 5ç5nde bulunduğumuz yüzyılda 
öne çıkmıştır.   
 Emmanuel Lev5nas'ın "Zaman ve Ötek5 -T5me and the Other" adlı eser5 (1987: 118), ötek5 kavramını ele alırken 
özell5kle et5k ve d5yalog üzer5nde durur. Ötek5 5nsanla kurduğumuz 5l5şk5n5n et5k boyutunu 5nceleyerek, ötek5 kavramını 
der5nlemes5ne 5rdelem5şt5r. Lev5nas’a göre ötek5 5nsanın yüzü karşısında b5reyde uyandırdığı sonsuz sorumluluk duygusunu 
vurgulamıştır. Ona göre, ötek5 5nsanın yüzü karşısında duyduğumuz sorumluluk duygusu, et5k 5l5şk5n5n temel unsurlarından 
b5r5d5r. Ötek5n5n ben5m üzer5mdek5 etk5s5, ona karşı sorumluluk duymamıza neden olur ve bu sorumluluk duygusu, özgünlük 
ve özgürlük kavramlarıyla 5l5şk5l5d5r. Lev5nas ayrıca, zamanın ötek5 kavramıyla 5l5şk5s5n5 de ele alır. Ötek5 5nsanla kurduğumuz 
5l5şk5, zamansal boyuttan bağımsız değ5ld5r. Zaman, ötek5 5nsanla olan 5l5şk5m5z5n şek5llenmes5nde ve ötek5ne karşı 
duyduğumuz sorumluluğun zaman 5ç5nde nasıl değ5şt5ğ5nde öneml5 b5r rol oynar. Bu bağlamda, Lev5nas’ın “T5me and the 
Other” eser5, ötek5 kavramını et5k ve zaman bağlamında der5nlemes5ne 5ncelemekted5r. 
 Batı felsefes5 tar5h5nde öneml5 b5r yere sah5p olan 19. yüzyılın sonlarında yaşayan M5kha5l Bakht5n, Lev5nas’a benzer 
b5ç5mde d5yalogun ötek5lerle olan 5l5şk5de önem5 üzer5nde durmuştur; Bakht5n, 5nsan 5l5şk5ler5n5 ve d5l5n kullanımını ele 



 
 
 

Aypek Arslan, Asuman ve Em1ne Toprak. “Tar1hsel İzlerden Çağdaş Seram1k Sanatına ‘Ötek1’”. 1d1l, 115 (2024/3): s. 340–354. do1: 10.7816/1d1l-13-115-04 

343 

alırken, karşılıklı etk5leş5m, çatışma ve farklı bakış açılarının önem5ne vurgu yapar. Bakht5n’e göre, d5l ve 5nsan 5l5şk5ler5 
sürekl5 b5r d5yalog 5ç5nde olup, bu d5yalog sürec5nde farklı bakış açıları ve sesler b5r araya gel5r (Bakht5n, 1982: 90). Bu 
d5yalog, farklı sesler5n etk5leş5m5yle zeng5nleş5r ve sürekl5 olarak değ5ş5r. Dolayısıyla, "ötek5" kavramı da bu d5yaloj5k1 yapı 
5ç5nde değerlend5r5l5r. Ona göre, ötek5n5n ses5, kend5 5ç5nde b5rçok farklılık ve çeş5tl5l5k barındırır ve bu çeş5tl5l5k d5ğer 
b5reylerle etk5leş5me g5rerek anlam kazanır (Sev5m ve Marmara, 2020: 99).   
 Öte yandan, Jacques Lacan'ın ötek5 kavramı, ps5koanal5t5k b5r bakış açısıyla 5nceler (Hook, 2008: 61). Lacan, ötek5 
kavramını "Büyük Ötek5" (The B5g Other) olarak tanımlamaktadır. Ona göre, ötek5, b5rey5n d5l ve kültür aracılığıyla 
5çselleşt5rd5ğ5, b5l5nçdışında yer alan ve b5rey5n k5ml5ğ5n5 şek5llend5ren b5r otor5ted5r. Lacan'a göre, b5rey5n kend5s5yle ve dünya 
5le 5l5şk5s5, ötek5n5n varlığı ve etk5s5yle bel5rlen5r. Ötek5, b5rey5n kend5s5yle ve dünya 5le 5l5şk5s5nde bel5rley5c5 b5r rol oynar. 
 Sonuçta 20. yüzyılın etk5n düşünce 5nsanları olan Lev5nas, Bakht5n ve Lacan ötek5yle d5yaloğun gerekl5l5ğ5n5 ortaya 
koymuşlardır. Bu bağlamda felsefeden beslenen sanat ötek5 kavramını çağdaş sanat önces5 ötek5y5 5lg5 çek5c5 b5r nesne olarak 
serg5lemekten çok ötek5y5 topluma anlatmak 5ç5n çaba 5ç5ne g5rerek ötek5 5le d5yaloğun sağlanmasına katkı sağlamıştır (Foster, 
1985: 48).   
 
Ötek0 Kavramının Sanat Eserler0ne Yansıması 

Sanat tar5h5nde "ötek5" kavramını korkutucu veya eğlence nesnes5 olarak 5şleyen eserlere sıkça rastlanmaktadır. 
Ancak son yüzyılda ötek5 kavramına yaklaşımdak5 b5l5nçl5 ve olumlu değ5ş5mler çağdaş sanatta ötek5y5 zeng5nl5k olarak 
gösterme eğ5l5m5nded5r.  Bununla b5rl5kte b5nlerce yıl önce, "Ötek5"y5 konu alan eserler bugün referans olarak 
kullanılmaktadır. Çünkü tar5h5n her dönem5nde sanatçılar, o dönem5n sosyal gerçekl5kler5n5 ve toplumsal d5nam5kler5 
eserler5nde yansıtmaya çalışmışlardır. Bugüne kadar ulaşan eserler 5se, geçm5şten gelen 5puçları sunarak "ötek5" algısının 
evr5m5ne ışık tutmaktadır. Ötek5 kavramı esk5 eserler veya tanımlamalar temel alındığında M5lattan sonra 5. Yüzyılda yaşayan 
ve Avrupa tarafından Tanrı’nın Belası olarak tanımlan Hun İmparatoru At5lla g5b5 genell5kle korkutucu k5ş5ler olarak algılansa 
da  olağanüstü güçler5 olan da b5r çeş5t ötek5 olarak eserlere konu olmuştur. Ötek5y5 bu yaklaşımla gösteren çalışmalardan b5r5 
de 547 yılında 5şlenm5ş b5r moza5k çalışmasıdır. Yapıt, İtalya’nın doğu kıyıları başkent5 ve öneml5 b5r l5man kent5 olan 
Ravenna’dak5 San V5tale K5l5ses5’ndek5 moza5k (Şek5l 1), Ordunun b5r İtalyan şehr5n5 V5z5gotlar’dan alması şeref5ne, 
İmparator I. Just5nyen tarafından ısmarlandığı b5l5nmekted5r (Farth5ng, 2012: 230). 

 

 
Şek0l 1. İmparator Just5nyen’5n Ma5yet5 (Sanatçı b5l5nm5yor, 548) 

Moza5ğ5n merkez5nde bulunan İmparator, d5nsel konumunun önem5n5n vurgulanması 5ç5n başında hale 5le tasv5r 
ed5lm5şt5r. Ayrıca yanındak5 ruhban sınıfı ve askerlerden oluşan cemaat5 kutsarken el5nde komünyon ekmekler5n5n dağıtılması 
5ç5n kullanılan altın b5r tabakla resmed5lm5şt5r. Hare, tar5hsel olarak kutsal k5ş5ler5 d5ğerler5nden ayırmak 5ç5n kullanılmıştır. 
Bu nedenle, bel5rl5 b5r eserde hare kullanılması, o k5ş5n5n kutsal k5ml5ğ5n5 vurgulamak amacıyla yapılmış olsa da aynı zamanda 
ötek5leşt5rme unsuru olarak da değerlend5r5leb5l5r. Bu sunum, o dönem5n toplumsal yapısını ve 5kt5dar 5l5şk5ler5n5 anlamak 
adına öneml5 5puçları sunmaktadır. İmparatorun kutsal k5ml5ğ5n5n vurgulanmasıyla b5rl5kte, hare b5r olasılıkla hanedan dışında 
olan toplumun dışlanması olarak da görüleb5l5r. Bu bağlamda, hare kullanımının sadece kutsallığı tems5l etmekle kalmayıp, 

 
1 Karşılıklı etk5leş5m üzer5ne kurulu b5r anlamlaştırma düşünces5 
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aynı zamanda ötek5leşt5rmen5n b5r gösterges5 olarak da ele alınması gerekmekted5r. Başka b5r tanımla ötek5 k5me göre ötek5d5r 
sorusunun bu esere der5n anlamlar kattığı 5dd5a ed5leb5l5r.  

Ötek5 kutsal olduğu kadar kıskanılan veya eleşt5r5len de olab5lmekted5r. Buna karşın modern sanatta, Ötek5'n5n 
tems5l5yet5 ve k5ml5k oluşumu daha soyut b5r boyut kazanmıştır. Özell5kle, 20. yüzyılın başlarında, Pablo P5casso'nun 
"Av5gnonlu Kadınlar" (Les Demo5selles d'Av5gnon) tablosu (Şek5l 2), f5gürlerdek5 Afr5ka etk5ler5yle Batı'nın geleneksel sanat 
normlarından sıyrılır. P5casso'nun bu eser5, farklı kültürler5n etk5ler5n5 taşıyan f5gürlerle Ötek5'n5n algısını tamamen değ5şt5ren 
öneml5 çalışma olarak kabul ed5l5r.  

 

 

Şek0l 2. Av5gnonlu Kadınlar (Pablo P5casso, 1907) 

Ancak P5casso’dan önce de “ötek5” kavramı 5şlenmeye başlamıştır. Bu bağlamda Ötek5’n5n hayatını toplum aktarma 
ve tanıtma da öncü rol oynayan sanatçılardan b5r5 de Van Gogh’tur. Van Gogh'un "Patates Y5yenler" adlı yapıtı (Şek5l 3), 
toplumun gerçekler5n5 yansıtarak hüzünlü b5r atmosfer oluşturmaktadır. Eserde maden 5şç5ler5n5n sefalet5 ve 5ç çöküşünü 
çarpıcı b5ç5mde yansıtmıştır Eserdek5 "ötek5ler", maden 5şç5ler5d5r ve toplumun ayrıcalıklı sınıfları tarafından ez5lenlerd5r. 
Patates, res5mde öneml5 b5r semboldür çünkü savaş, kıtlık g5b5 zor zamanları ve fak5rl5ğ5 anlatmaktadır. Aslında patates dah5 
ayrıcalıklı sınıfın et, balık g5b5 d5ğer pahalı gıdalarla kıyaslandığında ötek5d5r ve bunu Van Gogh çarpıcı b5ç5mde resmetm5şt5r.   

 

Şek0l 3. Patates Y5yenler (V5ncent W5llem Van Gogh,1885) 

Ötek5 kavramına a5t d5ğer b5r 5lg5nç örnek K5rchner’5n 1913’te yaptığı "Berl5n Sokakları" adlı eser5ndek5 
karakterlerde görülmekted5r (Şek5l 4). Eser dönem5n Alman burjuva kültürünü yansıtmaktadır. Sanatçı, burjuva sınıfını 
toplumun gerçekler5nden uzak, ayrıcalıklı ve ötek5 d5yeb5leceğ5m5z b5r varlık olarak konumlandırmıştır. Onları toplumsal 
olayların ana karakterler5 olarak değerlend5rmez; aks5ne, onları yabancılaşmış ve 5çe kapanmış b5reyler olarak resmetm5şt5r. 
K5rchner, bu karakterler5 b5l5nçl5 b5r şek5lde çarpıtarak ve yabancılaşmış b5r b5ç5mde bet5mler. Bedenler5 ve yüzlerdek5 5fadeler5 
abartılı ve bozulmuş olarak resmeder, bu da onların duyarsızlığını, 5çe kapanıklığını ve toplumdan kopukluğunu s5mgeler. 
Ancak burada sanatçının bu kes5m5 kıskanıp kıskanmadığı da tartışma konusu olab5lecek durumdadır. Bununla b5rl5kte eser 
dönem5n toplumsal ve pol5t5k ger5l5mler5ne, göster5lmese de halk veya burjuva olsun ötek5 kavramının yansımalarına ve 
toplumunun 5çsel çatışmalarına da5r b5r kes5t sunmaktadır. 
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Şek0l 4. Berl5n Sokağı (Ernest Ludw5g K5rchner, 1913) 

 Çağdaş sanatın öneml5 sanatçılarından olarak kabul ed5len Alman sanatçı, Anselm K5efer'5n "Women of Ant5qu5ty" 
adlı enstalasyonu (Şek5l 5), kadın bedenler5n5 yapısal bozuma uğratarak ötek5leşt5r5lm5ş 5nsanların dramına d5kkat 
çekmekted5r. Bu enstalasyon, bronz, dem5r, cam, kül ve kurşun g5b5 materyallerle bet5mlenen bedenler aracılığıyla savaşın 
yıkıcılığı tems5l etmekted5r. K5efer, beden5 b5r 5fade alanı olarak ele almakta ve felaketler5n beden5 ötek5leşt5rme 5zler5 
vurgulamaktadır.  K5efer'5n eser5n5n ötek5y5 topluma tanıtma rolünü oynadığı 5ler5 sürüleb5l5r. Sanatçı, ötek5leşt5r5lm5ş kadın 
bedenler5n5 kullanarak, toplumun dışladığı veya hor gördüğü b5reyler5n deney5mler5ne ve yaşadıkları drama odaklanmaktadır. 
Bu enstalasyon, ötek5leşt5rme ve savaşın bedenler üzer5ndek5 etk5ler5n5 somut b5r şek5lde göstererek, 5zley5c5y5 bu konular 
üzer5nde düşünmeye ve empat5 kurmaya zorlamaktadır.  
 

 

Şek0l 5. Women of Ant5qu5ty (Anselm Ke5fer, 2002) 

 D5ane Arbus, fotoğrafçılığıyla ötek5leşt5r5lm5ş 5nsanları ve toplumdak5 sıra dışı konuları ele alarak tanınan öneml5 b5r 
Amer5kalı fotoğrafçıdır. Arbus'un fotoğrafları (Şek5l 6), tuhaf, fantast5k ve ps5koloj5k açıdan karmaşık ve çarpıcı b5r bakış açısı 
sunmaktadır. Fotoğraflarında, marj5nalleşt5r5lm5ş gruplar ve b5reyler5n portreler5 sunarak, toplumun genell5kle göz ardı ett5ğ5 
veya dışladığı grupları ve b5reyler5n varlığını ve deney5mler5n5 gözler önüne serer. Arbus'un fotoğrafları genell5kle 
"ötek5leşt5rme" duygusu uyandırır ve bu çarpıcı kareler 5zley5c5y5 rahatsız eder ve ötek5n5n k5m olduğunu düşündürtür. 
Arbus'un çalışmalarının gücü, toplumun marj5nalleşt5r5lm5ş gruplara ve b5reylere bakışını sorgulamaya ve tartışmaya açar.  
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A     B 

Şek0l 6. A. İs5ms5z Ser5s5 (1970-1971), B. B5gud5l5 Adam (D5ane Arbus, 1966)  

 

 

Şek0l 7. They Call Me Redbone but I’d Rather Be Strawberry Shortcake, (Amy Sherald, 2009) 

 Amy Sherald'ın "They Call Me Redbone but I’d Rather Be Strawberry Shortcake/ Bana Redbone D5yorlar Ama Ben 
Ç5lekl5 Kurab5ye Olmayı Terc5h Eder5m" adlı eser5 (Şek5l 7), 5lk bakışta sade b5r genç kadının portres5 olarak 
algılanab5lmekted5r. Aslında eser, genç b5r kadının k5ml5ğ5 ve ırksal et5ketlerle 5lg5l5 konuları ele alır. "Redbone" ter5m5, 
genell5kle açık ten reng5ne sah5p s5yah5 kadını tanımlamak 5ç5n kullanılan argo b5r ter5md5r. Genç kadının 5fades5z yüzü ve sıra 
dışı kostümü, 5zley5c5y5 düşünmeye ve bu et5ketlemeler5n ötes5nde b5r 5nsanın der5nl5kler5ne bakmaya davet etmekted5r. Eser5n 
adından da anlaşılacağı üzere genç kadın topluma karışarak ötek5l5kten çıkmaya çalışma mesajı vermekted5r. Belk5 kend5s5 de 
s5yah5 kökenl5 olan sanatçı eserde ötek5 olmaktan yorgunluğunu 5fade etmekted5r. 
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Şek0l 8. Tamamlayıcım, Düşmanım, Zal5m5m, Aşkım (Kara Walker, 1997) 

Kara Walker'ın "Tamamlayıcım, Düşmanım, Zal5m5m, Aşkım" adlı eser5, Amer5ka İç Savaşı önces5 dönemden 
günümüze uzanan sosyal ve b5reysel güçler5n ötek5leşt5r5c5 yaklaşımlarını eleşt5rmekted5r. Eser5nde, s5yah kartondan kes5lm5ş 
kara f5gürler5n5 büyük beyaz duvarlara yerleşt5rerek, ışık projeks5yonları ve gölge oyunlarıyla desteklem5şt5r. Eserde kölel5k 
trajed5s5ne ve bunun neden olduğu ps5koloj5k yaralara d5kkat çekm5şt5r. 
 Kara Walker, eserler5nde kölel5k dönem5yle 5lg5l5 kl5şeler5 ve Afro-Amer5kalıların baskı altında olduğunu 5ma eden 
dramat5k duvar res5mler5yle tanınmış b5r sanatçıdır. Sanatçı özell5kle kadın f5gürler5n5n c5nsel yönden aşağılayıcı ve rahatsız 
ed5c5 pozlarda tasv5r ed5lmes5yle d5kkat çekmekted5r. Eserler5, l5nç, dayak ve tecavüz g5b5 korkunç sahneler5 terör veya öfke 
5le yansıtmak yer5ne rahatsız ed5c5 ve uyumsuz b5r şek5lde, bet5mleyerek 5zley5c5y5 olgunun 5ç5ne çekm5şt5r (Şek5l 8).  

Toplumsal c5ns5yet, etn5k köken, sınıf g5b5 temel ayırımcı unsurlar çerçeves5nde 'Ötek5' kavramı, dünya sanatında 
sıkça 5şlenen konulardan b5r5d5r. Bu nedenle genet5k yönden çok zeng5n olan Anadolu’da da yerel sanatçıların da bu alandak5 
üret5mler5ne odaklanması, konuyu yapıcı b5r pencereden bakılmasına katkı sağlayacaktır. Buna ver5lecek 5lk örnekler 5se 
1950’l5 yıllardak5 sanatsal faal5yetlerd5r.  

1950'l5 yıllardan 5t5baren Türk res5m sanatında öneml5 dönüşüm yaşanmıştır. Bu dönüşümler dolayısı 5le Sanatçılar 
toplumsal meselelere ve gündel5k yaşamın gerçekl5kler5ne odaklanarak res5mler5nde Anadolu'nun sosyal sorunlarını ve 
ekonom5k koşullarını ele almışlardır. 

Bu süreçle b5rl5kte Türk res5m sanatında toplumun gerçekler5ne eleşt5rel b5r bakış açısı hâk5m olmaya başlamıştır. 
Sanatçılar artık sanatsal arayışların ötes5nde, toplumsal meselelere tepk5 gösteren ve sorunsallaştıran b5r anlayışı 
ben5msem5şlerd5r. Res5mler, o dönem5n s5yas5 atmosfer5n5, emekç5 kes5m5n ç5leler5n5 ve toplumsal c5ns5yet eş5ts5zl5kler5n5 
yansıtmaya başlamıştır. Bu dönüşüm sayes5nde Türk res5m sanatı, soyutluktan uzaklaşıp gerçekç5l5ğe yaklaşmıştır. 

 

 

Şek0l 9. Ağıt (Nur5 İyem, 1986) 

Res5m sanatında bu yaklaşımla çalışmalar yapan 5lk sanatçılar arasında Nur5 İyem yer almaktadır. Nur5 İyem'5n 
1960'lı yıllardan 5t5baren yaptığı f5gürat5f tablolarında Anadolu 5nsanını gerçekç5 b5r üslupla resmetmes5, o dönem Türk 
sanatında toplumsal gerçekç5l5ğ5n öneml5 b5r tems5lc5s5 olmasını sağlamıştır. Sanatçının bu dönemdek5 tablolarından b5r5 olan 
ve tek başına ızdırap 5ç5nde haykıran b5r kadın f5gürünü konu alan ‘Ağıt’ 5s5ml5 eser5nde (Şek5l 9), aslında tüm Anadolu 
kadınlarının zor coğrafya ve toplum koşulları altındak5 ç5lel5 varoluşunu sembol5ze ett5ğ5 görülmekted5r. Res5mdek5 kadın 
f5gürü, o dönemde Anadolu toplumunda ötek5leşt5r5len, 5k5nc5lleşt5r5len kadın k5ml5ğ5n5n b5r yansıması olarak 
değerlend5r5lmekted5r. 
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Şek0l 10. Kızıltoprak İstasyonu (Neşe Erdok,1981) 

 D5ğer b5r Türk sanatçı, Neşe Erdok, "Kızıltoprak İstasyonu" adlı eser5nde (Şek5l 10), toplumun alt kes5mler5 olarak 
hastalar, yoksullar, d5lenc5ler5 ele almakta ve ötek5leşt5rme kavramına d5kkat çekm5şt5r. Erdok'un çalışmaları, güçlü b5r 5fade 
ve der5n b5r etk5 yaratarak, 5zley5c5y5 sosyal adalet ve 5nsanın 5ç dünyasındak5 konular üzer5nde düşünmeye sevk etmekted5r. 
Sanatçının eserler5n5n, toplumun göz ardı ett5ğ5 ötek5 olarak tanımlanab5lecek kes5mler5n çoğunlukla acı ve çares5zl5kle dolu 
yaşam mücadeleler5n5n ses5 olduğu söyleneb5l5r.  

 

Şek0l 11. Mavili Göç (İbrahim Balaban, 1972) 

Ötek5 problem5n5 başarılı b5ç5mde ele alan İbrah5m Balaban res5mler5nde Anadolu'nun zorlu yaşam koşullarıyla 
mücadele eden 5nsanların hayatlarını ve yaşadıkları travmaları konu ed5nm5şt5r. Sanatçı, sade fakat etk5l5 b5ç5msel anlatımıyla 
toplumun göz ardı ett5ğ5 kes5mler5n ses5ne tercümanlık etmekted5r. Balaban'ın özell5kle "Mav5l5 Göç" eserler5ndek5 f5gürler 
(Şek5l 11), Anadolu'nun yoksul köylüler5n5 ve göçü tems5l eder. Na5f b5ç5mlerle resmett5ğ5 5nsanların çet5n koşullarda hayatta 
kalma mücadeles5, sanatçının toplumun ötek5leşt5rd5ğ5 kes5mlere olan 5lg5s5n5 yansıtır. 

Sonuç 5t5bar5 5le sanat tar5h5nde, "ötek5" kavramının arayışı, b5l5nçl5 olarak ele alınmış örnekler5n yanı sıra b5nlerce 
yıl önce üret5lm5ş eserlerde de 5zler5n5 bulab5l5r5z. Bu eserler, "ötek5" kavramını b5l5nçl5 b5r şek5lde başka b5r tanımla mesaj 
vermek amacıyla kullanılmamış olmasına rağmen, günümüze kadar varlığını sürdürerek sanat tar5h5ne kaynak olmuştur. Bu 
eserler, farklı kültürler5n, 5nançların ve yaşam tarzlarının 5zler5n5 taşıyarak, 5nsanlığın ortak tar5h5n5 ve deney5m5n5 yansıtmakta 
ve ötek5n5 anlama, kabul etme ve onunla 5l5şk5 kurma konusunda günümüz sanatına katkı sağlamaktadır. Bu çalışmada ötek5 
5le 5lg5l5 tüm sanat evren5n5 tanımlamak olası olmayacağından bu kavramı toplumda farkındalığının artmasına üç boyutlu 
özell5ğ5 5le katkıda bulunan çağdaş seram5k sanatındak5 çalışmalar gözden geç5r5lm5şt5r.  
 
Seram0k Sanatında ‘Ötek0’ Kavramı 
 Seram5k malzeme, kend5ne özgü dokusu, dayanıklılığı ve 3 boyutlu şek5llend5r5leb5l5rl5ğ5 5le sanatçılara gen5ş b5r 
yaratıcı alan sunmaktadır. Günümüz seram5k sanatı sadece çanak çömlek ve süs eşyası olmaktan çıkarak temat5k konularında 
5şlend5ğ5 b5r ortam hal5ne gelm5şt5r (Özesk5c5, 2020: 33). Güncel kavramlar arasında olan ötek5 kavramı da seram5k sanatında 



 
 
 

Aypek Arslan, Asuman ve Em1ne Toprak. “Tar1hsel İzlerden Çağdaş Seram1k Sanatına ‘Ötek1’”. 1d1l, 115 (2024/3): s. 340–354. do1: 10.7816/1d1l-13-115-04 

349 

kend5ne yer bulmuştur. Özell5kle göç, k5ml5k, ırk, d5l ve d5n g5b5 konuları ele alan sanatçıların eserler5, 5zley5c5ye öneml5 
mesajlar 5letmekted5r. 
 Güncel seram5k sanatının tems5lc5ler5nden olan Judy Chartrand, ağırlıklı olarak seram5k ve enstalasyon üzer5ne 
çalışmakta olup alışılmışın dışında mesaj veren cesur ve 5dd5alı eserler ortaya koymaktadır. Eserler5nde genell5kle ırkçılık ve 
sömürgec5l5k sonrası 5l5şk5ler g5b5 konuları ele alırken, dışlanmış b5reyler5n mağdur5yet5ne odaklanmak yer5ne, ayrıcalıklı 
yaşam tarzını sorgulamakta ve gündel5k ırkçılık 5le yoksulluğun karşıtlığına d5kkat çekmekted5r. Bunun yanısıra sanatçının 
eserler5, 5zley5c5y5 kend5 geçm5ş5yle yüzleşmeye ve ayrımcılığın sürekl5l5ğ5n5 sorgulamaya davet etmekted5r. Özell5kle “If Th5s 
5s What You Call “Be5ng C5v5l5zed” I’d rather go back to Be5ng a “Savage’’ (Eğer "Meden5 Olmak" Ded5ğ5n5z Buysa, "Vahş5" 
Olmaya ger5 dönmey5 terc5h eder5m) başlıklı eser5 (Şek5l 12), toplumsal normları ve meden5 davranış kavramlarını 
sorgulayarak, 5zley5c5lerde önyargıları ve varsayımları gözden geç5rmeye yönlend5rmekted5r. Vancouver (Kanada) Antropoloj5 
Müzes5nde 2020 yılında düzenled5ğ5 "Ateşle Oynamak" serg5s5nde sömürgec5l5kten 5nsan göçüne, kültürel melezl5kten 
materyal5zme, kentsel büyümeden çocukluk anılarına kadar gen5ş b5r yelpazeye yayılan temalar 5şleyen sanatçı temelde 
ötek5leşt5rme süreçler5ne atıf yapmıştır. 

 

Şek0l 12. If Th5s 5s What You Call “Be5ng C5v5l5zed” I’d rather go back to Be5ng a “Savage’’ (Judy Chartrand, 2003). 

 Judy Chartrand serg5de sunduğu "Counteract" adlı d5ğer b5r enstalasyon çalışması, beyaz b5r tezgâh, beyaz tabureler 
ve üzer5nde "yalnızca beyaz" yazan beyaz harfler5n bulunduğu beyaz kahve f5ncanlarından oluşmaktadır. Tezgâhın arkasındak5 
duvar 5se dönem5n popüler 5mgeler5nde yaygın olan ırkçı stereot5pler5 5çeren esk5 oyunlar, oyuncaklar ve fotoğraflardan oluşan 
b5r koleks5yonla kaplıdır (Şek5l 13). 

Chartrand eser5nde gençl5ğ5nden hatırladığı b5r kafedek5 öğle yemeğ5 tezgâhını tems5l etmekted5r. Eser, Wh5te Lunch 
restoran z5nc5r5n5n 1913 yılında kurulduğu döneme gönderme yapmaktadır. Restoran z5nc5r5, başlangıçta sadece beyaz 
garsonları 5şe alıp, yalnızca beyaz müşter5lere h5zmet ver5yordu. Chartrand'ın eser5, bu tar5hsel bağlamı ele alarak ötek5leşt5rme 
ve ayrımcılık konularına d5kkat çekmekted5r. (Şek5l 13). 

 

Şek0l 13. Counteract Eser5 ve Detaylar (Judy Chartrand, 2006) 

 Ötek5 kavramını seram5k sanatıyla sunan d5ğer b5r sanatçı da Kanada'da yaşayan b5r seram5k sanatçısı He5d5 
McKenz5e’d5r. Sanatçı, 1838-1917 yılları arasında b5r m5lyon H5ntl5'n5n sözleşmel5 köle olarak Br5tanya Guyanası, Tr5n5dad, 



 
 
 

Aypek Arslan, Asuman ve Em1ne Toprak. “Tar1hsel İzlerden Çağdaş Seram1k Sanatına ‘Ötek1’”. 1d1l, 115 (2024/3): s. 340–354. do1: 10.7816/1d1l-13-115-04 

350 

Jama5ka, Sur5nam, Maur5t5us ve F5j5'ye 5hraç ed5lmes5 ve şeker, kakao ve kahve tarlalarında çalıştırılmasının yarattığı etk5ler5 
5ncelem5şt5r. Araştırmalar sonrasında 2014 yılında, vücudun parçalanmasını 5çsel b5r bakış açısıyla tasv5r etmek amacıyla k5l 
üzer5ne fotograf5k görüntüler eklemeye başlamış ve bu görüntüler5 b5r arş5v olarak keşfetmeye devam etm5şt5r (Şek5l 14). 
Sanatçı atalarının 19. yüzyılda yen5 b5r yaşam arayışıyla İrlanda'dan Kanada'ya ve H5nd5stan'dan Karay5pler'e seyahat etmeler5 
g5b5, 5ç5nde olduğu karma m5rasının tar5hsel kökenler5 eserler5ne 5lham vermekted5r. Aynı zamanda, 1950'lerde annes5 ve 
babasının, ırklar arası evl5l5kler5n yasa dışı olduğu ve nad5r olduğu b5r dönemde Amer5ka'nın b5rçok eyalet5nde evlenmeler5 
g5b5 a5lev5 deney5mler5 de eserler5ne yansımaktadır. Sanatçı, Kanada'nın doğu kıyısında, beyaz b5r den5zdek5 b5r avuç 
kahvereng5 yüz arasında büyüdüğünü ve bu durumun "Kanadalılığın" farklı köşeler5nde büyüyen b5r5 olmasını sağladığını 
5fade etmekted5r. Sanatçıya göre renkl5 ancak toplum 5ç5n ötek5 olan 5nsanlara yer açmak ve onlara ses vermek, ayrıca a5le 
h5kayeler5n5 anlatmak sanatçı 5ç5n büyük b5r önem taşımaktadır. 

 

    

Şek0l 14. Indenturesh5p (He5d5 McKenz5e, 2020-2021) 

 Sanatçı, ‘Indenturesh5p (Senetl5k)’ adlı çalışmasında büyük büyükannes5 Roon5a'nın yaşam öyküsünden 5lham alarak, 
el yapımı k5lden porselen "bölmeler" yaratarak, H5nt-Karay5pl5 sözleşmel5 (5mzalı senet) kadınların arş5v fotoğraflarına 
odaklanılmasını sağlamıştır. Bu eserler, 19.yy. V5ktorya dönem5nden kalma b5r oda bölücü öner5s5 aracılığıyla, ç5ftl5k sah5pler5 
5le 5şç5ler arasındak5 büyük eş5ts5zl5ğ5 ortaya koymuştur. McKenz5e, eserler5yle tar5hsel gerçekler5 çağdaş zamanlara taşıyarak, 
5zley5c5lere sınıf, kast, ırk, göç ve sömürgec5l5k g5b5 ötek5l5ğe yol açan tar5hsel engeller5n çağdaş zamanlarda aşılması 
gerekt5ğ5n5 sanatsal yaklaşımla sunmuştur.  

Seram5k sanatının sınırsız b5ç5m ve renk özell5kler5n5 mesaj vermek amacıyla kullanan b5r d5ğer sanatçıda Hab5ba El-
Sayed’d5r. Sher5dan Kolej5 mezunu olan El-Sayed Nova Scot5a Sanat ve Tasarım Okulu'nda çalışmaları yapmıştır. Sanat 
prat5ğ5, günümüzün en c5dd5 ötek5leşt5rmes5 olan artan İslamofob5’ye yanıt olarak yaptığı üret5mlerd5r. Sanatçının çalışmaları 
k5ml5k temell5d5r ve genell5kle pol5t5k b5r mesaj 5çer5r. El-Sayed, bu noktaya kadar k5ml5k temell5 çalışmaların çoğunlukla 
beyaz, c5ns5yet ve erkek egemen toplumun durumun değ5şmes5 gerekt5ğ5n5 bel5rtm5şt5r. El-Sayed sanatsal amacının, 
görmezden gel5nen 5nsanlara başka b5r tanımla ötek5lere yer açmak olduğunu vurgulamıştır.  

 

Şek0l 15. Abras5ve (Part of the Sta5n Ser5es) (Hab5ba El-Sayed, 2018) 
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 Sanatçının, şek5l ve desenler5yle İslam Kültürünü yansıtan seram5k çalışmaları mürekkeple boyandıktan sonra 
zımparalandığı ‘Sta5n’ ser5s5n5 5çermekted5r (Şek5l 15). El-Sayed kullandığı geometr5k desenlerle b5rl5ğ5 tems5l ederken bu 
b5rl5ğ5n terör saldırılarını İslam5yet’e atfeden haber programlarının bu b5rl5ktel5ğ5 adeta aşındırarak bozduğunu ve 
Müslümanları ötek5leşt5rd5ğ5n5 s5mgelemeye çalışmıştır. Sanatçı tarafından üret5len eser geleneksel seram5kler5n taşıdığı 
f5z5ksel 5şlevden çok mesaj 5çeren b5r nesne olarak değerlend5reb5leceğ5ne 5lg5nç örnek oluşturmakta ve seram5k sanatının 
ötek5 konusundak5 etk5ley5c5 yönünü ortaya koymaktadır. Jenn5fer L5ng Datchuk, Warren, Oh5o'da doğup Brooklyn, New 
York'ta büyüyen Ç5n asıllı kadın sanatçıdır. C5ns5yet5, ırkı ve yaşadığı yer göz önüne alındığında çoğu k5ş5 5ç5n Datchuk aslında 
b5r ötek5d5r. Seram5k eğ5t5m5 alan Datchuk, kırılganlığı, güzell5ğ5, kadınlığı, k5ml5ğ5 ve k5ş5sel tar5h5 tartışmak 5ç5n üret5m5 
hassas süreçler gerekt5ren porselen 5le kadın kültürünü s5mgeleyen tekst5l ve saç g5b5 geleneksel malzemelerle çalışmaktadır 
(Şek5l 16). Sanatçı bu materyaller aracılığıyla, Batılı güzell5k standartlarının Doğu'yu nasıl etk5led5ğ5n5, beyaz olmayan 
beden5n nasıl metalaştırıldığını ve satıldığını ve kadınların (özell5kle çocuk ve genç yaştak5 kızların) uygun olmayan 
koşullarda ve ücretlerle çalışmasına ve 5şç5ler5n hâlâ eş5tl5k 5ç5n mücadele etmes5ne karşın hala nasıl öneml5 b5r ekonom5k 5t5c5 
güç olduğu üzer5nde durmaktadır.  
 

 

Şek0l 16. Blackwork (Kara5ş) (Jenn5fer L5nk Datchuk, 2016)  

 Jenn5fer L5ng Datchuk ırk ve c5ns5yet g5b5 katı sosyal ve kültürel sınırları eleşt5rmekte ve bu sınırların 5nsanların 
k5ml5kler5n5 bel5rleyen ve toplumda ayrımcılığa neden olan faktörler olduğunu savunmaktadır. Datchuk'un ayrıca kültürel 
bozulma, küresel ekonom5 ve 5nsan beden5n5n metalaştırılması arasındak5 kes5ş5m5 görselleşt5rmekted5r. Çalışmalarında 
kullandığı porselen saf Ç5n kültürünü tems5l ederken eserde yer alan saçlar Amer5ka’nın m5lyarlarca dolarlık saç bakım sektörü 
5ç5n Ç5n’den çok düşük f5yatlarla 5thal ed5len ve Afro-Amer5kalılar 5ç5n güzell5ğ5n s5mges5 düz dokulu kadın saçlarıdır. Burada 
5nsanın metalaştırılması, tüket5m5n doyumsuzluğu ve Amer5kalılar 5ç5n Amer5ka’dayken ötek5 olan k5ş5ler5n saçlarının güzell5k 
normu olmasındak5 çel5şk5y5, ortaya koymaktadır. 
 Seram5k sanatının üç boyutlu üret5m özell5ğ5n5 topluma çarpıcı mesajlar vermekte kullanan d5ğer b5r sanatçıda Nathan 
Murray’dır. Murray, sanatıyla tepk5 uyandırmayı ve 5nsanları çatışmacı olmayan b5r şek5lde meşgul etmey5 amaçlayan b5r 
heykeltıraş ve sanatçıdır. Murray, eserler5nde 5nsan f5gürünü kullanarak, ırksal ya da zenc5 sanatçısı olarak et5ketlenmek 
5stemed5ğ5n5 bel5rtm5şt5r. Sanatçı bu tür ötek5leşt5rmeye yol açacak sınıflandırmalara karşı olduğunu d5le get5rmekted5r. Bu 
bağlamda, Murray, eserler5 aracılığıyla her kültürün dünyamıza kattığı olumlu şeyler5 öne çıkarmakta ve 5nsanları sınır 
koymak yer5ne b5rb5rler5n5 d5nlemeye ve bu deney5mler5nden kazanımlar elde etmes5 gerekt5ğ5n5 savunmaktadır. Şek5l 17’dek5 
çalışmasında farklı kültürler5 tems5l eden b5reyler5n d5yalogla aslında çok da yaşamsal olmayan ancak çoğu zaman tartışmaya 
yol açan g5y5m ve 5maj g5b5 bas5t sorunların üstes5nden gel5nmes5n5 anlatmıştır.  
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           Şek0l 17. Color Theory Ser5es, (Nathan Murray, 2017) 

Murray'5n ırkçılıkla mücadeleye yaklaşımı, katılım ve empat5y5 5çermekted5r. Ona göre, k5m5n haklı veya haksız 
olduğunu kanıtlamaktan çok d5yaloğa farklılıkları kabul etmekle başlamak en 5y5s5d5r. Murray'5n eserler5, ötek5l5ğ5 kucaklayan, 
farklılıkları kazanım olarak gören ve 5nsanları b5r araya get5ren b5r mesajlar taşımaktadır.  
 

Sonuç 
Toplumlar d5n, ırk, d5l, kültür ve f5z5ksel nedenlerle kend5ler5nden farklı olanlara yaklaşımlarında önyargının get5rd5ğ5 

davranışlar sonucu b5rey veya toplulukları ötek5 olarak tanımlamaktadırlar. Bu tanımlama sonrasında baskın toplum ve ötek5 
arasındak5 d5yalog koparak hem toplumu hem de ötek5n5 madd5 ve manev5 açıdan rahatsız eden sonuçlar ortaya çıkmaktadır. 
Ötek5ler b5l5nen yanlış yargının aks5ne mutlaka dezavantajlılar değ5ld5rler zeng5nler, burjuvalar, devlet yönet5c5ler5 de tar5hte 
ötek5 olarak tanımlanmıştır. Bu nedenle Ötek5 kavramı tar5h boyunca var olduğundan sanat 5ç5n de 5lg5 çek5c5 b5r tema 
olmuştur. Günümüz sanatından önce ötek5 olgusu 5lg5 çek5c5 b5r nesne olarak sanat eserler5nde yer almıştır. Ve bu nedenle 
ötek5n5n düşünce ve sorunlarını yansıtma kaygısı olmamıştır. Ancak 18.yy’dan sonra ötek5n5n b5r b5rey olduğu fark ed5lerek 
sanatta ötek5n5n düşünceler5, kaygıları ve duyguları sanatla 5fade ed5lmeye başlanmıştır. Klas5k sanatlar arasında yer alan 
seram5k sanatı da geleneksel olarak 5şlevsel ve süs amaçlı üret5mler5n5n yanı sıra günümüz sanat yaklaşımında topluma 
mesajlar 5letme rolü üstlenm5şt5r. 3 boyutlu ve sınırsız formlarda üret5leb5lme özell5ğ5 neden5yle günümüz sanatçıları ötek5 
konusunu 5lg5 çek5c5 ve çarpıcı b5ç5mde 5şlemeye başlamışlardır. Ver5len mesajlar k5m5 zaman toplumu eleşt5ren yaklaşımları 
5çer5rken k5m5 çalışmalarda ötek5yle gel5şt5r5lecek d5yaloğun hem ötek5 hem de ötek5 olmayan 5ç5n kazanımlar sağlayacağı 
mesajları 5çermekted5r. Bu yaklaşım günümüz seram5k sanatının b5nlerce yıllık estet5k ve 5şlevsel kullanım özell5kler5ne 
toplum barışı 5ç5n öneml5 rol oynama potans5yel5n5 de eklemes5 açısından önem taşımaktadır. Bu bağlamda seram5k eğ5t5m ve 
deney5mler5nde seram5k sanatının sosyal mesaj taşıyarak toplumsal hayatta yapıcı yönünün de göz önüne alınması hem sanatçı 
hem de sanatsal üret5m 5ç5n yen5 5lham ve ufuklar açacaktır.  

 
Kaynaklar 

Bakht5n, M5kha5l M5kha5lov5ch. The D'alog'c İmag'nat'on: Four Essays. Un5vers5ty of Texas Press, 2010. 
Başbuğ, Fırat (2022). Yaşayan D5ller5n Ölümü I. Ankara: Artsürem. 
Bulaç, Al5. “Ötek5n5n K5ml5ğ5 ve İmajı.” B5r5k5m, 71-72 (1995): 76-80. 
D5ck5e, George. "Def5n5ng Art." Amer5can Ph5losoph5cal Quarterly 6-3 (1969): 253-256. 
Dostoyevsk5, Fyodor M5haylov5ç. Ötek' (Çev. Tansu Akgün) İstanbul: Türk5ye İş Bankası Kültür Yayınları, 2002. 
Fab5an, Johannes. "The Other and the Eye: T5me and the Rhetor5c of V5s5on". Commun5cat5on. Informat5on Méd5as Théor5es 

6.2 (1984): 290-322. 
Farth5ng, Stephen, and Cork, R5chard. Sanatın Tüm Öyküsü (Çev: G5zem Aldoğan). İstanbul: Hayalperest Yayınev5, 2012. 
Foster, Hal. "The "Pr5m5t5ve" Unconsc5ous of Modern Art." October 24.1 (1985): 45-70. 
Greenhalgh, Paul. Ceram'c, Art and C'v'l'sat'on. Bloomsbury Publ5sh5ng, 2020. 
Habermas, Jürgen. "Ötek5 olmak, ötek5yle yaşamak" (Çev: İlknur Aka.). Yapı Kred5 Yayınları, 2002. 
Hall, Stuart. “The Spectacle of the Other”, Representat5on: Cultural Representat5ons and S5gn5fy5ng Pact5ces 7. 1997. 
Hook, Derek. "Absolute Other: Lacan's ‘B5g Other’as Adjunct to Cr5t5cal Soc5al Psycholog5cal Analys5s?" Soc5al and 

Personal5ty Psychology Compass 2.1 (2008): 51-73 
How5tt, R5chard. “Scale and the Other: Lev5nas and Geography". Geoforum, 33.3 (2002): 299-313. 
Kılıç, S5nan. Jean Paul Sartre’ın varoluş felsefes5nde ötek5 kavramı. Yayımlanmamış Yüksek L5sans tez5. Antalya: Akden5z 

Ün5vers5tes5, 2006. 
Mem5ş, Ekrem. Esk'çağ Tar'h'nde Doğu-Batı Mücadeles'. Ankara: Ç5zg5 K5tabev5, 2001. 
Özesk5c5, Evr5m. Ötek' Kavramı Üzer'ne Görsel Çözümlemeler. Sanatta Yeterl5l5k Tez5. Ankara: Hacettepe Ün5vers5tes5, 

2017. 
Özesk5c5, Ş5r5n Koçak. "New Approaches 5n Contemporary Turk5sh Ceram5c Art: Installat5on, Express5on and Concept." 

ARTS: Artuklu Sanat ve Beşerî B5l5mler Derg5s5 3 (2020): 84-98. 
Sev5m, Sıdıka, and Tuba Marmara. "Ötek5 Kavramının Çağdaş Seram5k Sanatına Yansıması." Sanat Derg5s5 36 (2020): 77-

102 
Shao, Changzong. Study on the Impact of Postmodern'sm on Contemporary Ceram'c Art. 7th Internat5onal Conference on 

Arts, Des5gn and Contemporary Educat5on (ICADCE 2021). Atlant5s Press, 2021. 



 
 
 

Aypek Arslan, Asuman ve Em1ne Toprak. “Tar1hsel İzlerden Çağdaş Seram1k Sanatına ‘Ötek1’”. 1d1l, 115 (2024/3): s. 340–354. do1: 10.7816/1d1l-13-115-04 

353 

Şengül, Abdullah. “Edeb5yatta ötek5l5k meseles5 ve Türk Edeb5yatında ötek5”. Karaden5z Araştırmaları, 15 (2007): 97-116. 
Taylor, Charles. Understand'ng The Other: A Gadamer'an V'ew on Conceptual Schemes 1. Law's Hermeneut5cs. Routledge, 

2017. 
Yücel, Tahs5n. Ben ve Ötek'. İstanbul: Can Yayınları, 2000. 
Zahav5, Dan. "Self and Other: The L5m5ts of Narrat5ve Understand5ng" Royal Inst5tute of Ph5losophy Supplements 60 (2007): 

179-202. 
 
Görsel Kaynakçası 
Şek0l 1. Farth5ng, Stephen, and R. Cork. "Sanatın Tüm Öyküsü" (G5zem A. Ve F5rdevs C. Ç. Çev.). İstanbul: Hayalperest 
Yayınev5, 2012. 
Şek0l 2.https://jamanetwork.com/journals/jamapsych5atry/art5cle-abstract/482726 (Er5ş5m Tar5h5: 08.12.2023). 
Şek0l 3. https://www.hellen5caworld.com/Art/Pa5nt5ngs/en/VanGoghMuseumAmsterdam.html (Er5ş5m Tar5h5: 03.11.2023). 
Şek0l 4. Wye, Deborah, and Ernst Ludw5g K5rchner. K5rchner and the Berl5n Street. The Museum of Modern Art, 2008. 
Şek0l 5. https://www.artgallery.nsw.gov.au/collect5on/works/324.2005.a-d/ 
(Er5ş5m Tar5h5: 08.01.2023) 
Şek0l 6.  https://www.gazeteduvar.com.tr/k5tap/2019/02/03/kend5-trajed5s5yle-doganlar5n-fotografc5s5-d5ane-arbus  (Er5ş5m 
Tar5h5: 25.01.2023) 
Şek0l 7.https://nmwa.org/art/collect5on/they-call-me-redbone-5d-rather-be-strawberry-shortcake/ (Er5ş5m Tar5h5: 
26.01.2023) 
Şek0l 8. Shaw, Gwendolyn DuBo5s. See5ng The Unspeakable: The Art of Kara Walker. Duke Un5vers5ty Press, 2004. 
Şek0l 9. http://www.nur55yem.com/eser/s2015-012/ (Er5ş5m Tar5h5: 25.01.2023). 
Şek0l 10.https://neseerdok.com.tr/buyut.asp?r_5d=88&d=1  (Er5ş5m Tar5h5: 25.01.2023). 
Şek0l 11.https://www.lebleb5tozu.com/5brah5m-balaban5n-eserler5-ve-hayat5/ (Er5ş5m Tar5h5: 17.02.2023). 
Şek0l 12.https://renn5emuseum.org/featured-art5st-judy-chartrand/  (Er5ş5m Tar5h5: 19.02.2023). 

Şek0l 13.https://stud5oceram5cscanada.com/judy-chartrand/ (Er5ş5m Tar5h5: 19.02.2023). 
Şek0l 14.https://www.he5d5mckenz5e.ca/new-page  (Er5ş5m Tar5h5: 19.02.2023). 
Şek0l 15. https://ceram5cartsnetwork.org/ceram5cs-monthly/ceram5cs-monthly-art5cle/Clay-Culture-Art-of-the-Other-
213442# (Er5ş5m Tar5h5: 19.02.2023). 
Şek0l 16. https://jenn5ferl5ngdatchuk.com/Blackwork (Er5ş5m Tar5h5: 19.02.2023). 
Şek0l 17. https://ceram5cartsnetwork.org/da5ly/art5cle/Us5ng-Ceram5c-Sculpture-to-Start-a-D5alog 
(Er5ş5m Tar5h5: 19.02.2023). 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 

Aypek Arslan, Asuman ve Em1ne Toprak. “Tar1hsel İzlerden Çağdaş Seram1k Sanatına ‘Ötek1’”. 1d1l, 115 (2024/3): s. 340–354. do1: 10.7816/1d1l-13-115-04 

354 

 

 

 

THE ‘OTHER’ FROM HISTORICAL TRACES TO 
CONTEMPORARY CERAMIC ART 
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ABSTRACT 

Today's art transcends s5mply be5ng an aesthet5c exper5ence, hav5ng developed over t5me 5nto a phenomenon that def5nes, 
challenges, and addresses soc5al and cultural 5ssues. As w5th all art5st5c d5sc5pl5nes, the evolut5on may be seen 5n ceram5c art. 
Ceram5c art has attempted to convey, v5a an endless range of forms and colors, the aesthet5c concepts, bel5ef systems, and 
everyday behav5ors of many cultures for thousands of years. However, from the start of the 20th century, modern5sm has 
revolut5on5zed nearly every f5eld of art, and th5s has had a profound 5mpact on ceram5c art as well. Th5s change has made 5t 
poss5ble for art to evolve from be5ng only a quest for aesthet5cs to act5ng as a more profound soc5al reflect5on. Soc5et5es used 
to cons5der the 5dea of "the other" as someth5ng amus5ng, but after the 18th century, advances 5n human r5ghts caused soc5etal 
structures to sh5ft 5n how they perce5ved th5s 5dea. As a result, the concept of "the other" 5s rece5v5ng 5ncreased attent5on 5n 
modern ceram5c art, as well as today's c5nema, l5terature, and drama. Art5sts use the5r works to h5ghl5ght top5cs such as soc5al 
exclus5on, 5dent5ty challenges, m5grat5on, and belong5ng, urg5ng v5ewers to th5nk and feel about these. Th5s art5cle addresses 
the process from h5stor5cal traces to contemporary ceram5c art, the relat5onsh5p between art and the 'other', the transformat5on 
of ceram5c art from past to present under the 5nfluence of modern5sm and how 5t evolves today, and the reflect5ons of the 
concept of 'other' 5n th5s branch of art, w5th examples. 

Keywords: Ceram5cs, other, other5ng, Contemporary art 

 


