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0z
Giliniimiizde sanat, zaman i¢inde evrimleserek sadece estetik bir deneyim sunmanin 6tesine gegerek, toplumsal ve kiiltiirel
meseleleri ele alan, sorgulayan ve tanimlayan bir olgu haline gelmistir. Bu evrimi tiim sanat dallarinda oldugu gibi seramik
sanatinda da gozlemlenmek miimkiindiir. Seramik sanati, binlerce yil farkli kiiltiirlerin estetik anlayiglarini, inang sistemlerini
ve giinliik yasam pratiklerini sayisiz form ve renkleriyle anlatmaya ¢alismistir. Ancak, 20. yiizyilin baslarindan itibaren hemen
hemen biitlin sanat dallarinda yasanan modernist devrimle birlikte, seramik sanati da koklii bir degisim gegirmistir. Bu
doniisiim, sanatin sadece giizellik arayisi olmaktan ¢ikip, toplumun derinliklerine inen bir ayna haline gelmesine olanak
saglamistir. “Oteki” kavrami da toplumlarin baslangigta eglence amagli baktig1 bir konuyken 18.yy’dan sonraki sosyal
yapilarda yasanan insan haklar1 gelisimleri 6teki kavramina bakisi degistirmistir. Sonug olarak giiniimiiz sinema, edebiyat
(Sengiil, 2007: 97) ve tiyatro sanatlarinda oldugu lizere ¢agdas seramik sanatinda da "6teki" kavrami giderek daha detayli
incelenerek 6ne ¢ikmaktadir. Sanatgilar, eserleri araciligiyla toplumsal diglanmishk, kimlik sorunlari, gé¢ ve aidiyet gibi
konular ele alarak, izleyicileri bu meseleleri diisiinmeye ve hissetmeye davet etmektedirler. Bu makalede, tarihsel izlerden
cagdas seramik sanatina uzanan siire¢ incelenmis, sanatin '6teki' ile olan iligkisi, seramik sanatinin gegmisten giiniimiize,
modernizmin etkisi altinda yagadig1 doniislimii ve glinimiizde nasil evrildigi, '6teki' kavraminin bu sanat dalindaki yansimalari
ornekleri ile sunulmustur.
Anahtar kelimeler: Seramik, Oteki, Otekilesme, Cagdas Sanat

340



Aypek Arslan, Asuman ve Emine Toprak. “Tarihsel izlerden Cagdas Seramik Sanatina ‘Oteki’”. idil, 115 (2024/3): 5. 340-354. doi: 10.7816/idil-13-115-04

Giris

Insanlar kendi ailesi, kokeni, kiiltiirii ve cografyasina yabanci olanlari gogunlukla sosyal ortamindan uzak tutmaya
caligmakta ve bunun i¢in nedenler yaratmaktadir. Bu yabanciliklarin i¢ine bir de fiziksel farkliliklar eklendiginde toplum bu
yabanciy1 kendinden olmayan olarak adlandirdigi “6teki” olarak tanimlamaktadir. Bu nedenle “Oteki” insan iligkilerinin
temelinde yer alan ve tarih boyunca siiregelen, derin ve ¢ogu zaman kirici ve yipratici felsefi karmasikliga sahip bir kavramdir.
Bu kavram bireyin kendisi digindaki her seyi genellikle tanidik olmayan, farkli ve ¢ogu zaman bilinmeyen olarak
tanimlamaktadir (Hall, 1997: 78). Bu bilinmezlik hali bir tehdit olarak algilandigindan, insanlarin tanidik olmayan1 anlamak
yerine, farkli olanla ¢atisma veya kendinden uzak tutma egilimine yol agabilmektedir (Fabian, 2014: 47). Dolayist ile
“Otekiler” genellikle korku ve ényargi ile iliskilendirilir (Habermass, 2002: 67). Oysaki farkliliklarla ¢atigmak yerine
cesitliligin zenginlik oldugu bilincine ulasmak gerekir (Dostoyevski, 1846: 33). Oteki kavrammin tanimini anlamak igin
insanlarin kimlik insasi, toplumsal normlar ve iligkilerdeki karmasikliklari ¢oziimlemek ve benzeri ¢ogu kavrami insanlara
carpici ve ilgi gekici gorseller ve duyumlarla anlatan sanat 6nemli bir anahtar olarak goériilmektedir.

Toplumsal yap1 ve doneme gére farkli bakilan ve gesitlilik gosteren Oteki kavramu, felsefe ve sosyoloji gibi sosyal
bilimlerin ¢esitli disiplinlerinde dil, din, 1k, cinsiyet, kiiltiir ve elbette fiziksel 6zellikler baglaminda ele alinmistir (Kilig,
2006: 67). Giinliik hayatin her alaninda karsilasilan bu kavram, ayn1 zamanda sanat tarihi boyunca islenen bir tema olmustur
¢linkii 6tekinin farkliligi, bilinmezligi ve sirlar toplumun dikkatini ¢ekmistir (Yiicel, 2000: 113; Kilig, 2006: 72).

Sanat tarih boyunca insanligin kolektif hafizasinm sekillendiren ve toplumsal olaylara anlam katan bir aractir (Dickie,
1969: 254). Toplumsal olgulara galigsmalarinda sikga yer veren sanatgilar seramik, resim, heykel, sinema, tiyatro, edebiyat ve
fotograf gibi cesitli sanat disiplinlerinde 6tekilestirilmis gruplari, kiiltiirleri, bireyleri ele almistir. Otekinin cesitliligini
vurgulamak, toplumsal normlara meydan okumak, farkliliklar1 anlamak ve 6tekileri goriiniir kilmak i¢in sanat yadsinamaz bir
rol oynamistir (Sevim ve Marmara, 2020: 83). Tarih boyunca resim, heykel ve edebiyat ile anlatilan 6teki seramik estetigi ve
islevselligi ile kisisel ve toplumsal mesajlar tasimaya baslamasiyla seramik sanatinin da temasi olmustur. Ozellikle Cagdas
Seramik Sanati, geleneksel ¢omlekeilik anlayisini asarak yenilik¢i ve sira disi yaklagimlarla sekillenen bir sanat dalidir.
Seramik ve porselen gibi malzemelerin kullanildigi bu sanat formu, giiniimiizde sanat¢ilarin siirlarint zorlamalarina, ifade
ozgiirliigline sahip ¢ikmalarina ve kiiltiirel ifadenin bir pargasi olmalarina olanak tanimaktadir (Shao, 2021: 67). Seramik
sanatinin ¢agdas boyutu, sadece estetik bir ifade arac1 olmanin 6tesinde ayni zamanda toplumsal, politik ve kiiltiirel meseleleri
ele alma potansiyelini de iginde barindirir. Sanat¢ilar form, renk, desen ve teknik olanaklarin cesitliligini kullanarak
izleyicilere giiclii ve etkileyici mesaj iletmek i¢in seramik malzemeyi bir arag olarak kullanmaktadir (Greenhalghi, 2020: 110).

Bu ¢alisma, Oteki kavraminin tarih boyunca farkli sanat disiplinlerinde el alimgini ve &zellikle Cagdas Seramik
Sanatinda sanatgilarin 6tekilestirilmis deneyimlere nasil bir mesaj vererek toplumsal farkindalik yarattiklarini gézlemlemeyi
amaglamaktadir. Bagka bir tanimla bu ¢alisma Dostoyevski (1846: 89)’inin giiniimiizden neredeyse 180 yil dncesinde de
belirttigi iizere “Otekinin” bir yabancilastirma veya ayristirma olmadig1 ashinda kiiltiirel cesitlilik ve zenginlik oldugunu
topluma anlatmaya katki saglayacagi diistiniilmiistiir.

‘Oteki’ Kavramimn Tarihsel Siireci ve Toplum icindeki Yansimasi

“Oteki” olarak Tiirkceye cevrilen "Other" kelimesinin kokeni Latince "alter" kelimesine dayanmaktadir, bu kelime
de "diger" veya "farkli" anlamina gelmektedir. Bu terim genellikle kisinin kendisi disinda olan veya farkli olani ifade
etmektedir. Felsefe, sosyoloji ve antropoloji gibi disiplinlerde "6teki" kavrami genellikle grup kimligi, dislanma, ayrimeilik
ve farklilik iizerine galigmalar yaparken kullamilir. "Oteki" kelimesinin kékeni ve anlamuyla ilgili olarak, birgok Avrupa dilinin
kokenini olusturan Latincede "6teki" i¢in "alius" (alia ve aliud) kelimesinin kullanilmakta olmasi dikkat ¢ekicidir. Ayrica,
Ingilizcedeki "alien" (yabanci) kelimesinin de bu kokten tiiredigi bilinmektedir. Latincede bir diger "oteki" kelimesi ise
"ceterus" (kalan 6teki) kelimesidir. Ayrica, Romali ve Helen olmayanlari belirten bir baska "6teki" kelimesi de bugiin dahi bu
otekilik mirasini siirdiiren "Barbaria" kelimesidir. Bu baglamda, Avrupa'y1 derinden etkileyen bu kiiltiirler agisindan "6teki",
ayni zamanda keskin bir farklilig1 i¢inde barindirmaktadir. Bu kelimenin kokeni ve kullanimi, farkli dillerdeki anlamlarla
birlikte, toplumsal ve kiiltiirel farkliliklar1 ifade etme konusunda genis bir yelpazeye sahiptir. Insanlik tarihi, siirekli olarak
"oteki" kavramiyla etkilesim iginde olmustur. Bu kavram, toplumlarin kimlik insast ve farklilikla iliskisinde énemli bir rol
oynamistir (Bulag, 1995: 77). Farkli zaman dilimlerinde, Gteki olarak adlandirilan gruplar, kendilerini ayiran ozellikler,
kiiltiirel farkliliklar veya algilanan tehditler nedeniyle dislanmis hatta asagilanmiglardir. Ciinkii “cogu zaman 6teki, berikine
gore daha ¢ok kusur barindiran, incelenmesi egzotik bir ¢aba gerektiren ve merkezin disina itileni simgeler” (Basbug, 2021:2).
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Antik donemde, Yunanlilar, kendilerini "uygar" olarak nitelerken, barbar (yabanci) kavramini kullanarak diger
toplumlar1 agagilamis ve dtekilestirmislerdir. Bu, 6tekinin sadece farkliliklari nedeniyle degil, ayni zamanda kendi kiiltiirlerine
kars1 bir tehdit olarak algilanmasindan kaynaklanmistir. Herodot'un eserlerinde, Persler ve diger medeniyetler Yunanllar
tarafindan "barbar" olarak tanimlanmis ve hor goriilmiigtiir (Memis, 2003: 53). Orta Cag boyunca, Avrupa'da Yahudiler,
Hristiyan toplumlari tarafindan 6teki olarak kabul edilmislerdir. Onlara kars1 ayrimeilik ve baski, dini farkliliklarinin yani sira
toplumsal ve ekonomik sebeplerden kaynaklanmistir. Ozellikle, Orta Cag'da Hristiyan Avrupa'da Yahudilere karsi
antisemitizm oldukg¢a yaygindi ve zulim onlara karsi yogunlasmisti. Yeni¢ag'da, kesiflerin ve somiirgecilik doneminin
baslangici, Avrupalilarin diger kiiltiirleri kesfetmesiyle birlikte 6teki kavramini daha da karmasik hale getirdi. Yeni kesfedilen
toplumlar, "vahsi" veya "geri" olarak nitelendirilmis ve bu toplumlarin medeniyet anlayisina uymadigi diistintilmiistiir.
Ornegin, Avrupalilar, Amerika'nin yerli halklarmni barbar ve ilkel olarak tanimlayarak onlar1 sémiirmiis ve asimile ederek yok
etmeye caligmiglar hatta eglence nesnesi olarak asagilamislardir. Trajik olaylar arasinda &zellikle soykirimlar gibi insanlik
suglari, dteki kavraminin insanlik i¢in ne kadar yikici olabilecegini gostermistir. Naziler, Yahudileri, Romanlar1 ve diger bazi
gruplar wrklarina veya farkliliklarina dayali olarak tamamen otekilestirerek onlari insanlik dis1 olarak tanimlamis ve yok
etmeye calismislardir. Ne yazik ki giliniimiizde ¢ogu gelistigini iddia eden iilkelerde yabancilar bireyden topluma
otekilestirilmeye devam etmektedir.

Sosyal bilimlerdeki teorik yaklagimlar da &teki kavramimnin incelenmesine katkida bulunmustur. Ozellikle Jacques
Lacan'm ‘Aynadaki Oteki’, Claude Lévi-Strauss'un ‘Yabancilasma Kavrami’ ve Emmanuel Levinas'n ‘Etik iliskiler
Teorileri’, 6tekinin toplumsal etkilerini farkli bakis agisiyla anlamak i¢in 6nemli bir ¢ergeve saglamistir (Howitt, 2002: 301).
Ayrica Baudrillard'm da isaret ettigi gibi, Oteki kavranu simgesel bir boyut tasir. Bireyler, toplumsal dinamikler ve normlar
icinde kendilerini tanimlarken, genellikle karsilastiklar1 farkliliklar1 veya dislanmisligi simgesel olarak degerlendirirler. Bu
durum, Oteki kavraminin kisisel kimlik ve toplumsal aidiyet arasindaki karmasik iliskiyi yansitir.

Giliniimiizde, kiiresellesme, iletisim teknolojilerinin gelisimi ve yogunlasan go¢ gibi faktorler, insanlarin daha sik
Oteki kavramyla karsilasmasini ve yasamasini ve sonucta karmasikhigimi artirmmstir. insanlar farkli cografyalardan,
kiiltiirlerden ve inanclardan bir araya gelerek daha once goriilmemis bir cesitlilik olusturmuslardir. Bu durum, Oteki
kavramina daha olumlu yaklasan &teki ile toplum arasinda yapici ve destekleyici bir anlayisini gerektirmektedir. Bu siiregte
sanat evrensel Olgekte bireye ve topluma etkin bir mesaj verici rol iistlenerek gecmisteki olumsuzluklar gidererek
farkindaligin artmasini desteklemektedir.

Oteki Kavraminin Sosyolojik Acidan incelenmesi

"Oteki" kavrami, farkli disiplinlerde incelendiginde, insamin kendisi digindaki diger varhiklar, kiiltiirler ve
diisiincelerle olan iliskisini anlamak i¢in ¢arpici bir bakis acist sunar. Felsefede "6teki" kavrami, insanin kendi benligi
disindaki diger varliklari, toplumlart ve diisiinceleri anlamak ve degerlendirmek i¢in kullanilirken, antropoloji ve sosyolojide
ise "oteki" farkli kiiltiirleri, topluluklar1 ve sosyal gruplari anlamak ve onlarla etkilesimde bulunmak i¢in 6nemli bir kavramdir.
Bunlarin yani sira psikolojide ise "6teki" kavrami, insanin kendisi disindaki diger bireylerle iliskilerini, empati yetenegini ve
kisisel gelisimini anlamak i¢in incelenmektedir. Farkli disiplinlerde "6teki" kavraminin incelenmesinin insanin empati
yetenegini gelistirecegi, farkli perspektiflerden bakabilme becerisini arttiracagi ve kiiltiirel, sosyal ve psikolojik agidan daha
derin bir anlayis ve duyarlilik gelistirmesine katki saglayacag: ileri siiriilmektedir (Zahawi, 2007: 183; Taylor, 2017: 67).
Dolayisi ile s6zii gegen kavramin sosyolojik olarak incelenmesi, toplumsal iligkilerin ve grup dinamiklerinin anlagilmasi
acisindan biiyiik bir 6neme sahiptir. Bu baglamda 6teki ile diyalog kurulmasinin gerekliligi i¢inde bulundugumuz yiizyilda
one ¢ikmustir.

Emmanuel Levinas'in "Zaman ve Oteki -Time and the Other" adli eseri (1987: 118), oteki kavramimi ele alirken
ozellikle etik ve diyalog iizerinde durur. Oteki insanla kurdugumuz iliskinin etik boyutunu inceleyerek, 6teki kavramini
derinlemesine irdelemistir. Levinas’a gore teki insanin yiizii kargisinda bireyde uyandirdigi sonsuz sorumluluk duygusunu
vurgulamistir. Ona gore, 6teki insanin yiizli karsisinda duydugumuz sorumluluk duygusu, etik iliskinin temel unsurlarindan
biridir. Otekinin benim iizerimdeki etkisi, ona kars1 sorumluluk duymamiza neden olur ve bu sorumluluk duygusu, 6zgiinliik
ve 6zgiirliik kavramlariyla iligkilidir. Levinas ayrica, zamanin teki kavramyla iliskisini de ele alir. Oteki insanla kurdugumuz
iliski, zamansal boyuttan bagimsiz degildir. Zaman, 6teki insanla olan iligkimizin sekillenmesinde ve oOtekine karsi
duydugumuz sorumlulugun zaman i¢inde nasil degistiginde onemli bir rol oynar. Bu baglamda, Levinas’m “Time and the
Other” eseri, oteki kavramini etik ve zaman baglaminda derinlemesine incelemektedir.

Bati felsefesi tarihinde 6nemli bir yere sahip olan 19. ylizyilin sonlarinda yasayan Mikhail Bakhtin, Levinas’a benzer
bicimde diyalogun &tekilerle olan iliskide onemi iizerinde durmustur; Bakhtin, insan iligkilerini ve dilin kullanimini ele
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alirken, karsilikli etkilesim, ¢atisma ve farkli bakis agilarinin 6nemine vurgu yapar. Bakhtin’e gore, dil ve insan iligkileri
stirekli bir diyalog i¢inde olup, bu diyalog siirecinde farkli bakis acilar1 ve sesler bir araya gelir (Bakhtin, 1982: 90). Bu
diyalog, farkli seslerin etkilesimiyle zenginlesir ve siirekli olarak degisir. Dolayisiyla, "6teki" kavrami da bu diyalojik! yap1
icinde degerlendirilir. Ona gore, otekinin sesi, kendi i¢inde birgcok farklilik ve gesitlilik barindirir ve bu ¢esitlilik diger
bireylerle etkilesime girerek anlam kazanir (Sevim ve Marmara, 2020: 99).

Ote yandan, Jacques Lacan'in 6teki kavrami, psikoanalitik bir bakis agisiyla inceler (Hook, 2008: 61). Lacan, dteki
kavrammm "Biiyiik Oteki" (The Big Other) olarak tanimlamaktadir. Ona gére, oteki, bireyin dil ve kiiltiir araciligiyla
icsellestirdigi, bilingdisinda yer alan ve bireyin kimligini sekillendiren bir otoritedir. Lacan'a gore, bireyin kendisiyle ve diinya
ile iligkisi, 6tekinin varligi ve etkisiyle belirlenir. Oteki, bireyin kendisiyle ve diinya ile iliskisinde belirleyici bir rol oynar.

Sonugta 20. yilizyilin etkin disiince insanlari olan Levinas, Bakhtin ve Lacan 6tekiyle diyalogun gerekliligini ortaya
koymuslardir. Bu baglamda felsefeden beslenen sanat 6teki kavramini gagdas sanat dncesi 6tekiyi ilgi ¢ekici bir nesne olarak
sergilemekten ¢ok 6tekiyi topluma anlatmak i¢in ¢aba igine girerek 6teki ile diyalogun saglanmasina katki saglamistir (Foster,
1985: 48).

Oteki Kavraminin Sanat Eserlerine Yansimasi

Sanat tarihinde "6teki" kavramimi korkutucu veya eglence nesnesi olarak isleyen eserlere sik¢a rastlanmaktadir.
Ancak son ylizyilda 6teki kavramina yaklagimdaki bilingli ve olumlu degisimler ¢cagdas sanatta otekiyi zenginlik olarak
gosterme egilimindedir.  Bununla birlikte binlerce yil once, "Oteki"yi konu alan eserler bugiin referans olarak
kullanilmaktadir. Ciinkii tarihin her doneminde sanatgilar, o donemin sosyal gercekliklerini ve toplumsal dinamikleri
eserlerinde yansitmaya ¢alismislardir. Bugiine kadar ulasan eserler ise, gegmisten gelen ipuglari sunarak "Gteki" algisinin
evrimine 151k tutmaktadir. Oteki kavramu eski eserler veya tanimlamalar temel alindiginda Milattan sonra 5. Yiizyilda yasayan
ve Avrupa tarafindan Tanri’nin Belasi olarak tanimlan Hun imparatoru Atilla gibi genellikle korkutucu kisiler olarak algilansa
da olaganiistii giicleri olan da bir gesit dteki olarak eserlere konu olmustur. Otekiyi bu yaklasimla gosteren ¢alismalardan biri
de 547 yilinda islenmis bir mozaik ¢alismasidir. Yapit, italya’nin dogu kiyilar1 baskenti ve 6nemli bir liman kenti olan
Ravenna’daki San Vitale Kilisesi’ndeki mozaik (Sekil 1), Ordunun bir italyan sehrini Vizigotlar’dan almasi serefine,
Imparator 1. Justinyen tarafindan 1smarlandig: bilinmektedir (Farthing, 2012: 230).

Mozaigin merkezinde bulunan Imparator, dinsel konumunun &neminin vurgulanmasi i¢in basinda hale ile tasvir
edilmistir. Ayrica yanindaki ruhban sinift ve askerlerden olusan cemaati kutsarken elinde komiinyon ekmeklerinin dagitilmasi
i¢in kullanilan altin bir tabakla resmedilmistir. Hare, tarihsel olarak kutsal kisileri digerlerinden ayirmak i¢in kullanilmustir.
Bu nedenle, belirli bir eserde hare kullanilmasi, o kisinin kutsal kimligini vurgulamak amaciyla yapilmis olsa da ayn1 zamanda
otekilestirme unsuru olarak da degerlendirilebilir. Bu sunum, o donemin toplumsal yapisini ve iktidar iliskilerini anlamak
adina 6nemli ipuglar1 sunmaktadir. Imparatorun kutsal kimliginin vurgulanmastyla birlikte, hare bir olasilikla hanedan diginda
olan toplumun dislanmasi olarak da goriilebilir. Bu baglamda, hare kullaniminin sadece kutsallig1 temsil etmekle kalmayip,

" Karsilikl etkilesim {izerine kurulu bir anlamlastirma diisiincesi
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ayni zamanda 6tekilestirmenin bir gostergesi olarak da ele alinmasi gerekmektedir. Bagka bir tanimla 6teki kime gore otekidir
sorusunun bu esere derin anlamlar katt1g1 iddia edilebilir.

Oteki kutsal oldugu kadar kiskanilan veya elestirilen de olabilmektedir. Buna karsin modern sanatta, Oteki'nin
temsiliyeti ve kimlik olusumu daha soyut bir boyut kazanmustir. Ozellikle, 20. yiizyilin baglarinda, Pablo Picasso'nun
"Avignonlu Kadmlar" (Les Demoiselles d' Avignon) tablosu (Sekil 2), figiirlerdeki Afrika etkileriyle Bati'nin geleneksel sanat
normlarindan styrilir. Picasso'nun bu eseri, farkli kiiltiirlerin etkilerini tastyan figiirlerle Oteki'nin algisin1 tamamen degistiren
onemli ¢aligma olarak kabul edilir.

Sekil 2. Avignonlu Kadinlar (Pablo Picasso, 1907)

Ancak Picasso’dan 6nce de “oteki” kavrami islenmeye baglamistir. Bu baglamda Oteki’nin hayatini toplum aktarma
ve tanitma da Oncii rol oynayan sanat¢ilardan biri de Van Gogh’tur. Van Gogh'un "Patates Yiyenler" adli yapit1 (Sekil 3),
toplumun gergeklerini yansitarak hiiziinlii bir atmosfer olusturmaktadir. Eserde maden iscilerinin sefaleti ve i¢ ¢okiisiinii
carpici bigimde yansitmustir Eserdeki "6tekiler”, maden is¢ileridir ve toplumun ayricalikli siniflani tarafindan ezilenlerdir.
Patates, resimde dnemli bir semboldiir ¢linkii savas, kitlik gibi zor zamanlar1 ve fakirligi anlatmaktadir. Aslinda patates dahi
ayricalikli sinifin et, balik gibi diger pahali gidalarla kiyaslandiginda 6tekidir ve bunu Van Gogh ¢arpici bigimde resmetmistir.

|

Sekil 3. Patates Yiyenler (Vincent Willem Van Gogh,1885)

Oteki kavramina ait diger bir ilging 6rnek Kirchner’in 1913’te yaptigi "Berlin Sokaklar" adli eserindeki
karakterlerde goriilmektedir (Sekil 4). Eser donemin Alman burjuva kiltiiriini yansitmaktadir. Sanatg¢1, burjuva sinifini
toplumun gergeklerinden uzak, ayricalikli ve 6teki diyebilecegimiz bir varlik olarak konumlandirmistir. Onlar1 toplumsal
olaylarin ana karakterleri olarak degerlendirmez; aksine, onlar1 yabancilasmis ve ice kapanmis bireyler olarak resmetmistir.
Kirchner, bu karakterleri bilingli bir sekilde ¢arpitarak ve yabancilasmis bir bigimde betimler. Bedenleri ve yiizlerdeki ifadeleri
abartilt ve bozulmus olarak resmeder, bu da onlarin duyarsizligini, i¢e kapanikligini ve toplumdan kopuklugunu simgeler.
Ancak burada sanatgimin bu kesimi kiskanip kiskanmadigi da tartisma konusu olabilecek durumdadir. Bununla birlikte eser
donemin toplumsal ve politik gerilimlerine, gosterilmese de halk veya burjuva olsun dteki kavraminin yansimalarina ve
toplumunun igsel ¢atigmalarina dair bir kesit sunmaktadir.
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Sekil 4. Berlin Sokagi (Ernest Ludwig Kirchner, 1913)

Cagdas sanatin 6nemli sanat¢ilarindan olarak kabul edilen Alman sanat¢i, Anselm Kiefer'in "Women of Antiquity"
adli enstalasyonu (Sekil 5), kadin bedenlerini yapisal bozuma ugratarak otekilestirilmis insanlarin dramma dikkat
¢ekmektedir. Bu enstalasyon, bronz, demir, cam, kiil ve kursun gibi materyallerle betimlenen bedenler araciligiyla savasin
yikiciligi temsil etmektedir. Kiefer, bedeni bir ifade alani olarak ele almakta ve felaketlerin bedeni &tekilestirme izleri
vurgulamaktadir. Kiefer'in eserinin 6tekiyi topluma tanitma roliinii oynadig: ileri siiriilebilir. Sanatg1, 6tekilestirilmis kadin
bedenlerini kullanarak, toplumun disladig1 veya hor gordiigii bireylerin deneyimlerine ve yasadiklart drama odaklanmaktadir.
Bu enstalasyon, otekilestirme ve savasin bedenler iizerindeki etkilerini somut bir sekilde gostererek, izleyiciyi bu konular
iizerinde diisiinmeye ve empati kurmaya zorlamaktadir.

Sekil 5. Women of Antiquity (Anselm Keifer, 2002)

Diane Arbus, fotografciligiyla otekilestirilmis insanlari ve toplumdaki sira disi konulari ele alarak taninan 6nemli bir
Amerikali fotografcidir. Arbus'un fotograflari (Sekil 6), tuhaf, fantastik ve psikolojik agidan karmasik ve garpici bir bakisg agisi
sunmaktadir. Fotograflarinda, marjinallestirilmis gruplar ve bireylerin portreleri sunarak, toplumun genellikle goz ard: ettigi
veya disladigi gruplart ve bireylerin varligini ve deneyimlerini gozler Oniine serer. Arbus'un fotograflari genellikle
"otekilestirme" duygusu uyandirir ve bu carpici kareler izleyiciyi rahatsiz eder ve o6tekinin kim oldugunu diisiindiirtiir.
Arbus'un ¢aligmalarinin giicii, toplumun marjinallestirilmis gruplara ve bireylere bakigini sorgulamaya ve tartigmaya acar.
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Sekil 6. A. isimsiz Serisi (1970-1971), B. Bigudili Adam (Diane Arbus, 1966)

Sekil 7. They Call Me Redbone but I’d Rather Be Strawberry Shortcake, (Amy Sherald, 2009)

Amy Sherald'in "They Call Me Redbone but I’d Rather Be Strawberry Shortcake/ Bana Redbone Diyorlar Ama Ben
Cilekli Kurabiye Olmay1 Tercih Ederim" adli eseri (Sekil 7), ilk bakista sade bir gen¢ kadmin portresi olarak
algilanabilmektedir. Aslinda eser, geng bir kadinin kimligi ve irksal etiketlerle ilgili konular1 ele alir. "Redbone" terimi,
genellikle agik ten rengine sahip siyahi kadini tanimlamak i¢in kullanilan argo bir terimdir. Geng kadinin ifadesiz yiizii ve sira
dis1 kostiimii, izleyiciyi diisiinmeye ve bu etiketlemelerin 6tesinde bir insanin derinliklerine bakmaya davet etmektedir. Eserin
adindan da anlasilacag lizere geng kadin topluma karisarak 6tekilikten ¢ikmaya galisma mesaji vermektedir. Belki kendisi de
siyahi kokenli olan sanatg1 eserde 6teki olmaktan yorgunlugunu ifade etmektedir.
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Sekil 8. Tamamlayicim, Diigmanim, Zalimim, Askim (Kara Walker, 1997)

Kara Walker'm "Tamamlayicim, Diismanim, Zalimim, Askim" adli eseri, Amerika I¢ Savas1 6ncesi dénemden
giliniimiize uzanan sosyal ve bireysel giiclerin otekilestirici yaklasimlarini elestirmektedir. Eserinde, siyah kartondan kesilmis
kara figiirlerini biiylik beyaz duvarlara yerlestirerek, 151k projeksiyonlar1 ve golge oyunlariyla desteklemistir. Eserde kolelik
trajedisine ve bunun neden oldugu psikolojik yaralara dikkat cekmistir.

Kara Walker, eserlerinde kolelik donemiyle ilgili kliseleri ve Afro-Amerikalilarin baski altinda oldugunu ima eden
dramatik duvar resimleriyle taninmig bir sanatcidir. Sanat¢i 6zellikle kadin figiirlerinin cinsel yonden asagilayici ve rahatsiz
edici pozlarda tasvir edilmesiyle dikkat ¢ekmektedir. Eserleri, ling, dayak ve tecaviiz gibi korkung sahneleri teror veya ofke
ile yansitmak yerine rahatsiz edici ve uyumsuz bir sekilde, betimleyerek izleyiciyi olgunun i¢ine ¢ekmistir (Sekil 8).

Toplumsal cinsiyet, etnik koken, simf gibi temel ayirimer unsurlar cergevesinde 'Oteki' kavrami, diinya sanatinda
sik¢a islenen konulardan biridir. Bu nedenle genetik yonden ¢ok zengin olan Anadolu’da da yerel sanatgilarin da bu alandaki
iretimlerine odaklanmasi, konuyu yapict bir pencereden bakilmasina katki saglayacaktir. Buna verilecek ilk drnekler ise
1950’11 yillardaki sanatsal faaliyetlerdir.

1950 yillardan itibaren Tiirk resim sanatinda 6nemli doniisiim yaganmistir. Bu doniisiimler dolayist ile Sanatgilar
toplumsal meselelere ve giindelik yasamin gergekliklerine odaklanarak resimlerinde Anadolu'nun sosyal sorunlarini ve
ekonomik kosullarini ele almiglardir.

Bu siiregle birlikte Tiirk resim sanatinda toplumun gergeklerine elestirel bir bakig agis1 hdkim olmaya baslamustir.
Sanatgilar artik sanatsal arayislarin Otesinde, toplumsal meselelere tepki gosteren ve sorunsallastiran bir anlayist
benimsemislerdir. Resimler, o donemin siyasi atmosferini, emekg¢i kesimin ¢ilelerini ve toplumsal cinsiyet esitsizliklerini
yansitmaya baglamistir. Bu doniisiim sayesinde Tiirk resim sanati, soyutluktan uzaklagip gercekeilige yaklagmistir.

Sekil 9. Agit (Nuri Iyem, 1986)

Resim sanatinda bu yaklagimla ¢aligmalar yapan ilk sanatgilar arasinda Nuri Iyem yer almaktadir. Nuri Iyem'in
1960'l1 yillardan itibaren yaptig: figiiratif tablolarinda Anadolu insanini gergekgi bir iislupla resmetmesi, o déonem Tiirk
sanatinda toplumsal ger¢ekgiligin 6nemli bir temsilcisi olmasini saglamigtir. Sanat¢inin bu dénemdeki tablolarindan biri olan
ve tek basina 1zdirap iginde haykiran bir kadin figiiriinii konu alan ‘Agit’ isimli eserinde (Sekil 9), aslinda tiim Anadolu
kadinlarmin zor cografya ve toplum kosullart altindaki ¢ileli varolusunu sembolize ettigi goriilmektedir. Resimdeki kadin
figlir, o donemde Anadolu toplumunda otekilestirilen, ikincillestirilen kadin kimliginin bir yansimasit olarak
degerlendirilmektedir.
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Sekil 10. Kiziltoprak Istasyonu (Nese Erdok,1981)

Diger bir Tiirk sanatc1, Nese Erdok, "Kiziltoprak Istasyonu" adli eserinde (Sekil 10), toplumun alt kesimleri olarak
hastalar, yoksullar, dilencileri ele almakta ve tekilestirme kavramina dikkat ¢gekmistir. Erdok'un galismalari, giiclii bir ifade
ve derin bir etki yaratarak, izleyiciyi sosyal adalet ve insanin i¢ diinyasindaki konular lizerinde diisiinmeye sevk etmektedir.
Sanatginin eserlerinin, toplumun g6z ardi ettigi oteki olarak tanimlanabilecek kesimlerin ¢ogunlukla ac1 ve caresizlikle dolu
yasam miicadelelerinin sesi oldugu sdylenebilir.

Sekil 11. Mavili Gog (Ibrahim Balaban, 1972)

Oteki problemini basarili bicimde ele alan Ibrahim Balaban resimlerinde Anadolu'nun zorlu yasam kosullartyla
miicadele eden insanlarin hayatlarini ve yasadiklari travmalart konu edinmistir. Sanatg1, sade fakat etkili bigimsel anlatimiyla
toplumun goz ardi ettigi kesimlerin sesine terciimanlik etmektedir. Balaban'in 6zellikle "Mavili Go¢" eserlerindeki figiirler
(Sekil 11), Anadolu'nun yoksul koyliilerini ve gogii temsil eder. Naif bigimlerle resmettigi insanlarin ¢etin kosullarda hayatta
kalma miicadelesi, sanat¢inin toplumun 6tekilestirdigi kesimlere olan ilgisini yansitir.

Sonug itibari ile sanat tarihinde, "6teki" kavraminin arayisi, bilingli olarak ele alinmig 6rneklerin yani sira binlerce
yil once tretilmis eserlerde de izlerini bulabiliriz. Bu eserler, "6teki" kavramini bilingli bir sekilde baska bir tanimla mesaj
vermek amaciyla kullanilmamis olmasina ragmen, giiniimiize kadar varligin1 siirdiirerek sanat tarihine kaynak olmustur. Bu
eserler, farkli kiiltiirlerin, inanglarin ve yasam tarzlarinin izlerini tagiyarak, insanligin ortak tarihini ve deneyimini yansitmakta
ve otekini anlama, kabul etme ve onunla iliski kurma konusunda giiniimiiz sanatina katki saglamaktadir. Bu ¢aligmada &teki
ile ilgili tiim sanat evrenini tanimlamak olas1 olmayacagindan bu kavrami toplumda farkindaliginin artmasina ii¢ boyutlu
ozelligi ile katkida bulunan ¢agdas seramik sanatindaki ¢aligsmalar gézden gegirilmistir.

Seramik Sanatinda ‘Oteki’ Kavram

Seramik malzeme, kendine 6zgili dokusu, dayaniklilig1 ve 3 boyutlu sekillendirilebilirligi ile sanatgilara genis bir
yaratict alan sunmaktadir. Giliniimiiz seramik sanati1 sadece ¢anak ¢dmlek ve siis esyasi olmaktan ¢ikarak tematik konularinda
islendigi bir ortam haline gelmistir (Ozeskici, 2020: 33). Giincel kavramlar arasinda olan teki kavrami da seramik sanatinda
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kendine yer bulmustur. Ozellikle gog, kimlik, 1k, dil ve din gibi konular1 ele alan sanatcilarin eserleri, izleyiciye dnemli
mesajlar iletmektedir.

Giincel seramik sanatinin temsilcilerinden olan Judy Chartrand, agirlikli olarak seramik ve enstalasyon iizerine
caligmakta olup alisilmigin disinda mesaj veren cesur ve iddiali eserler ortaya koymaktadir. Eserlerinde genellikle irk¢ilik ve
somiirgecilik sonrasi iligkiler gibi konular1 ele alirken, dislanmis bireylerin magduriyetine odaklanmak yerine, ayricalikli
yasam tarzini sorgulamakta ve giindelik irk¢ilik ile yoksullugun karsitlhigina dikkat ¢ekmektedir. Bunun yanisira sanat¢inin
eserleri, izleyiciyi kendi gegmisiyle yiizlesmeye ve ayrimciliin siirekliligini sorgulamaya davet etmektedir. Ozellikle “If This
is What You Call “Being Civilized” I’d rather go back to Being a “Savage” (Eger "Medeni Olmak" Dediginiz Buysa, "Vahsi"
Olmaya geri donmeyi tercih ederim) baglikli eseri (Sekil 12), toplumsal normlari ve medeni davranmis kavramlarini
sorgulayarak, izleyicilerde dnyargilart ve varsayimlart gozden gecirmeye yonlendirmektedir. Vancouver (Kanada) Antropoloji
Miizesinde 2020 yilinda diizenledigi "Atesle Oynamak" sergisinde somiirgecilikten insan gogiine, kiiltiirel melezlikten
materyalizme, kentsel bilyiimeden ¢ocukluk anilarina kadar genis bir yelpazeye yayilan temalar isleyen sanatci temelde
otekilestirme siireclerine atif yapmustir.

Sekil 12. If This is What You Call “Being Civilized” I’d rather go back to Being a “Savage” (Judy Chartrand, 2003).

Judy Chartrand sergide sundugu "Counteract" adl1 diger bir enstalasyon ¢alismasi, beyaz bir tezgah, beyaz tabureler
ve lizerinde "yalnizca beyaz" yazan beyaz harflerin bulundugu beyaz kahve fincanlarindan olusmaktadir. Tezgahin arkasindaki
duvar ise donemin popiiler imgelerinde yaygin olan 1rkgr stereotipleri igeren eski oyunlar, oyuncaklar ve fotograflardan olusan
bir koleksiyonla kaplidir (Sekil 13).

Chartrand eserinde gengliginden hatirladigi bir kafedeki 6gle yemegi tezgahini temsil etmektedir. Eser, White Lunch
restoran zincirinin 1913 yilinda kuruldugu doneme gonderme yapmaktadir. Restoran zinciri, baslangigta sadece beyaz
garsonlari ise alip, yalnizca beyaz miisterilere hizmet veriyordu. Chartrand'in eseri, bu tarihsel baglami ele alarak otekilestirme
ve ayrimcilik konularma dikkat cekmektedir. (Sekil 13).
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Sekil 13. Counteract Eseri ve Detaylar (Judy Chartrand, 2006)

Oteki kavramini seramik sanatryla sunan diger bir sanatci da Kanada'da yasayan bir seramik sanatcisi Heidi
McKenzie’dir. Sanatg1, 1838-1917 yillart arasinda bir milyon Hintli'nin s6zlesmeli kole olarak Britanya Guyanasi, Trinidad,
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Jamaika, Surinam, Mauritius ve Fiji'ye ihra¢ edilmesi ve seker, kakao ve kahve tarlalarinda ¢alistirilmasimin yaratti1g1 etkileri
incelemistir. Arastirmalar sonrasinda 2014 yilinda, viicudun pargalanmasini igsel bir bakis agisiyla tasvir etmek amaciyla kil
iizerine fotografik goriintiiler eklemeye baslamis ve bu goriintiileri bir arsiv olarak kesfetmeye devam etmistir (Sekil 14).
Sanatg1 atalarmin 19. yiizyilda yeni bir yasam arayistyla irlanda'dan Kanada'ya ve Hindistan'dan Karayipler'e seyahat etmeleri
gibi, i¢inde oldugu karma mirasinin tarihsel kdkenleri eserlerine ilham vermektedir. Ayn1 zamanda, 1950'lerde annesi ve
babasinin, 1rklar arasi evliliklerin yasa dist oldugu ve nadir oldugu bir donemde Amerika'nin birgok eyaletinde evlenmeleri
gibi ailevi deneyimleri de eserlerine yansimaktadir. Sanat¢i, Kanadamin dogu kiyisinda, beyaz bir denizdeki bir avug
kahverengi yiiz arasinda biiytidiigiinii ve bu durumun "Kanadaliligin" farkli koselerinde biiyiiyen biri olmasimni sagladigini
ifade etmektedir. Sanat¢iya gore renkli ancak toplum igin 6teki olan insanlara yer agmak ve onlara ses vermek, ayrica aile
hikayelerini anlatmak sanatci i¢in biiyiik bir 6nem tagimaktadir.

Sekil 14. Indentureship (Heidi McKenzie, 2020-2021)

Sanatg1, ‘Indentureship (Senetlik)’ adli caligmasinda biiyiik biiyiikannesi Roonia'nin yasam 6ykiisiinden ilham alarak,
el yapimi kilden porselen "bdlmeler" yaratarak, Hint-Karayipli sdzlesmeli (imzali senet) kadinlarin arsiv fotograflarina
odaklanilmasini saglamistir. Bu eserler, 19.yy. Viktorya déoneminden kalma bir oda bdliicii 6nerisi araciliiyla, ¢iftlik sahipleri
ile isciler arasindaki biiytik esitsizligi ortaya koymustur. McKenzie, eserleriyle tarihsel ger¢ekleri cagdas zamanlara tastyarak,
izleyicilere sinif, kast, irk, gb¢ ve somiirgecilik gibi Gtekilige yol agan tarihsel engellerin ¢agdas zamanlarda asilmasi
gerektigini sanatsal yaklasimla sunmustur.

Seramik sanatinin sinirsiz bigim ve renk 6zelliklerini mesaj vermek amaciyla kullanan bir diger sanatgida Habiba El-
Sayed’dir. Sheridan Koleji mezunu olan El-Sayed Nova Scotia Sanat ve Tasarim Okulu'nda ¢aligmalari yapmustir. Sanat
pratigi, giiniimiiziin en ciddi dtekilestirmesi olan artan Islamofobi’ye yamt olarak yaptig1 iiretimlerdir. Sanat¢inin calismalar
kimlik temellidir ve genellikle politik bir mesaj igerir. El-Sayed, bu noktaya kadar kimlik temelli caligmalarin ¢ogunlukla
beyaz, cinsiyet ve erkek egemen toplumun durumun degismesi gerektigini belirtmigtir. El-Sayed sanatsal amacinin,
gormezden gelinen insanlara bagka bir tanimla 6tekilere yer agmak oldugunu vurgulamistir.

Sekil 15. Abrasive (Part of the Stain Series) (Habiba El-Sayed, 2018)
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Sanatginin, sekil ve desenleriyle Islam Kiiltiiriinii yansitan seramik galismalar1 miirekkeple boyandiktan sonra
zimparalandig ‘Stain’ serisini igermektedir (Sekil 15). El-Sayed kullandig1 geometrik desenlerle birligi temsil ederken bu
birligin terdr saldirilarmi islamiyet’e atfeden haber programlarmin bu birlikteligi adeta asindirarak bozdugunu ve
Miislimanlart 6tekilestirdigini simgelemeye c¢alismistir. Sanatgr tarafindan liretilen eser geleneksel seramiklerin tasidigi
fiziksel islevden ¢ok mesaj iceren bir nesne olarak degerlendirebilecegine ilging drnek olusturmakta ve seramik sanatinin
oteki konusundaki etkileyici yoniinii ortaya koymaktadir. Jennifer Ling Datchuk, Warren, Ohio'da dogup Brooklyn, New
York'ta bityliyen Cin asilli kadin sanatgidir. Cinsiyeti, irki ve yasadig1 yer goz 6niine alindiginda ¢ogu kisi i¢in Datchuk aslinda
bir 6tekidir. Seramik egitimi alan Datchuk, kirllganligi, giizelligi, kadinligi, kimligi ve kisisel tarihi tartigmak igin tiretimi
hassas siiregler gerektiren porselen ile kadmn kiiltiiriinii simgeleyen tekstil ve sa¢ gibi geleneksel malzemelerle ¢alismaktadir
(Sekil 16). Sanatc1 bu materyaller araciligiyla, Batili giizellik standartlarinin Dogu'yu nasil etkiledigini, beyaz olmayan
bedenin nasil metalastirildigimi ve satildigimi ve kadinlarin (6zellikle ¢ocuk ve geng yastaki kizlarin) uygun olmayan
kosullarda ve ticretlerle ¢aligmasina ve is¢ilerin hala esitlik i¢in miicadele etmesine karsin hala nasil nemli bir ekonomik itici
gii¢ oldugu iizerinde durmaktadir.

Sekil 16. Blackwork (Karais) (Jennifer Link Datchuk, 2016)

Jennifer Ling Datchuk 1rk ve cinsiyet gibi kat1 sosyal ve kiiltiirel sinirlar1 elestirmekte ve bu sinirlarin insanlarin
kimliklerini belirleyen ve toplumda ayrimciliga neden olan faktorler oldugunu savunmaktadir. Datchuk'un ayrica kiiltiirel
bozulma, kiiresel ekonomi ve insan bedeninin metalastirilmasi arasindaki kesisimi gorsellestirmektedir. Caligmalarinda
kullandigi porselen saf Cin kiiltiiriinii temsil ederken eserde yer alan saglar Amerika’nin milyarlarca dolarlik sag bakim sektorii
icin Cin’den ¢ok diisiik fiyatlarla ithal edilen ve Afro-Amerikalilar i¢in giizelligin simgesi diiz dokulu kadin sa¢laridir. Burada
insanin metalastirilmasi, tiikketimin doyumsuzlugu ve Amerikalilar i¢in Amerika’dayken 6teki olan kisilerin saglarinin giizellik
normu olmasindaki geliskiyi, ortaya koymaktadir.

Seramik sanatinin li¢ boyutlu iiretim 6zelligini topluma ¢arpici mesajlar vermekte kullanan diger bir sanatgida Nathan
Murray’dir. Murray, sanatiyla tepki uyandirmay: ve insanlari ¢atigmaci olmayan bir sekilde mesgul etmeyi amaglayan bir
heykeltirag ve sanatgidir. Murray, eserlerinde insan figiliriinii kullanarak, irksal ya da zenci sanatgisi olarak etiketlenmek
istemedigini belirtmistir. Sanatg1 bu tiir Stekilestirmeye yol acacak siniflandirmalara karst oldugunu dile getirmektedir. Bu
baglamda, Murray, eserleri araciligryla her kiiltiiriin diinyamiza kattig1 olumlu seyleri 6ne ¢ikarmakta ve insanlari siur
koymak yerine birbirlerini dinlemeye ve bu deneyimlerinden kazanimlar elde etmesi gerektigini savunmaktadir. Sekil 17°deki
calismasinda farkli kiiltiirleri temsil eden bireylerin diyalogla aslinda ¢ok da yasamsal olmayan ancak ¢ogu zaman tartigmaya
yol agan giyim ve imaj gibi basit sorunlarin iistesinden gelinmesini anlatmustir.
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Sekil 17. Color Theory Series, (Nathan Murray, 2017)

Murray'in 1rk¢ilikla miicadeleye yaklagimi, katilim ve empatiyi icermektedir. Ona gore, kimin hakli veya haksiz
oldugunu kanitlamaktan ¢ok diyaloga farkliliklari kabul etmekle baglamak en iyisidir. Murray'in eserleri, 6tekiligi kucaklayan,
farkliliklar1 kazanim olarak goren ve insanlari bir araya getiren bir mesajlar tagimaktadir.

Sonuc¢

Toplumlar din, 1rk, dil, kiiltiir ve fiziksel nedenlerle kendilerinden farkli olanlara yaklagimlarinda dnyargimin getirdigi
davranislar sonucu birey veya topluluklar: 6teki olarak tanimlamaktadirlar. Bu tanimlama sonrasinda baskin toplum ve 6teki
arasindaki diyalog koparak hem toplumu hem de 6tekini maddi ve manevi agidan rahatsiz eden sonuglar ortaya ¢ikmaktadir.
Otekiler bilinen yanlis yarginin aksine mutlaka dezavantajlilar degildirler zenginler, burjuvalar, devlet ydneticileri de tarihte
oteki olarak tamimlanmistir. Bu nedenle Oteki kavrami tarih boyunca var oldugundan sanat igin de ilgi cekici bir tema
olmustur. Giinlimiiz sanatindan 6nce 6teki olgusu ilgi ¢ekici bir nesne olarak sanat eserlerinde yer almistir. Ve bu nedenle
otekinin diislince ve sorunlarini yansitma kaygist olmamistir. Ancak 18.yy’dan sonra 6tekinin bir birey oldugu fark edilerek
sanatta Otekinin diislinceleri, kaygilar1 ve duygular1 sanatla ifade edilmeye baglanmistir. Klasik sanatlar arasinda yer alan
seramik sanati1 da geleneksel olarak islevsel ve siis amagli iiretimlerinin yani sira gliniimiiz sanat yaklasiminda topluma
mesajlar iletme rolii iistlenmistir. 3 boyutlu ve sinirsiz formlarda tiretilebilme 6zelligi nedeniyle giiniimiiz sanatgilar1 6teki
konusunu ilgi ¢ekici ve ¢arpict bigimde islemeye baslamislardir. Verilen mesajlar kimi zaman toplumu elestiren yaklagimlar
icerirken kimi ¢alismalarda otekiyle gelistirilecek diyalogun hem 6teki hem de oteki olmayan i¢in kazanimlar saglayacag:
mesajlart igermektedir. Bu yaklasim gilinlimiiz seramik sanatinin binlerce yillik estetik ve islevsel kullanim 6zelliklerine
toplum barisi i¢in 6nemli rol oynama potansiyelini de eklemesi agisindan 6nem tagimaktadir. Bu baglamda seramik egitim ve
deneyimlerinde seramik sanatinin sosyal mesaj tastyarak toplumsal hayatta yapici yoniiniin de g6z 6niine alinmasi hem sanatc1
hem de sanatsal {iretim i¢in yeni ilham ve ufuklar agacaktir.
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NDIL

THE ‘OTHER’ FROM HISTORICAL TRACES TO
CONTEMPORARY CERAMIC ART

Asuman AYPEK ARSLAN, Emine TOPRAK

ABSTRACT

Today's art transcends simply being an aesthetic experience, having developed over time into a phenomenon that defines,
challenges, and addresses social and cultural issues. As with all artistic disciplines, the evolution may be seen in ceramic art.
Ceramic art has attempted to convey, via an endless range of forms and colors, the aesthetic concepts, belief systems, and
everyday behaviors of many cultures for thousands of years. However, from the start of the 20th century, modernism has
revolutionized nearly every field of art, and this has had a profound impact on ceramic art as well. This change has made it
possible for art to evolve from being only a quest for aesthetics to acting as a more profound social reflection. Societies used
to consider the idea of "the other" as something amusing, but after the 18th century, advances in human rights caused societal
structures to shift in how they perceived this idea. As a result, the concept of "the other" is receiving increased attention in
modern ceramic art, as well as today's cinema, literature, and drama. Artists use their works to highlight topics such as social
exclusion, identity challenges, migration, and belonging, urging viewers to think and feel about these. This article addresses
the process from historical traces to contemporary ceramic art, the relationship between art and the 'other’, the transformation
of ceramic art from past to present under the influence of modernism and how it evolves today, and the reflections of the
concept of 'other' in this branch of art, with examples.

Keywords: Ceramics, other, othering, Contemporary art
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