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Gilintimiizde pek ¢ok icract kendi oda miizigi gruplarini kurmaktadir ve bu alanda yurtici ve yurtdisi pek ¢ok konser vermeyi
amaclamaktadir. Bu oda miizigi gruplar1 bazen “bas” sesi sadece tek enstriiman olarak kontrabas ile saglamaktadir ve bu
yiizdendir ki; oda miizigi eserlerinde uyarlamalar énemli bir yer tutmaktadir. Bu calismada; G. Puccini’nin “Crisantemi”
Kuarteti’nin viyolonsel partisinin kontrabas partisine uyarlanmasi ile teknik zorluklarin incelenmesine ve miizikal kaliteyi
arttirmada yardimci olacak ipuglarina deginilmeyi amaglamaktadir. Bu makalenin amaci ii¢ yonden farkindalik kazandirmay1
hedeflemektedir. Oda miizigi literatiiriine deginmekle birlikte, tarihsel bir ge¢cmise sahip, oda miizigi kiiltiiriine iliskin
farkindaligr artirmak ve oda miizigi repertuvarina deginmekle birlikte, kontrabasgilarin, orijinal ve uyarlamalarla birlikte
kontrabas repertuarina daha fazla dahil edilerek oda miiziginin yaygimlagsmasina yonelik katki saglamay1 amaglamaktadir.
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Giris

17 ve 18. yiizyillarda lavta, gamba gibi bas calgilar basso, ¢aldiklar1 parti i¢in de basso continiuo
(stirekli bas) ifadesi kullanilmistir. Bu sebepledir ki, bu donemdeki eserlerin esas olarak hangi bas calgisi
icin yazildig1 tam olarak bilinmemektedir (Brun, 2000: 103). Giiniimiizde basso ifadesiyle yazilan bu eserleri,
bas calgilar bu sebeple birlikte seslendirmektedir.

Kontrabas adinn ilk olarak orkestraya dahil edilisi Barok donemde gergeklesmistir. italyan kontrabas
virtiiozii Domencio Dragonetti sayesinde ise kontrabasin onemi artmistir. J. Haydn’in Dragonetti ile
arkadaslig1 ile birlikte Haydn, orkestra eserlerinde kontrabasa ayr1 bir parti yazmis, kedisinden sonra gelen
Mozart, Beethoven gibi bestecilere de 6rnek olmustur. Beethoven, Dragonetti’den aldig1 ilham ile, kontrabasa
dahil ettigi biiyiik senfoniler yazmistir. Biiylik teknik zorluklar barindiran senfonilerin kontrabas partileri
glinlimiizde hala zorlukla ¢alinmaktadir. Beethoven’in 4. senfonisinin dérdiincii boliimiindeki kontrabaslarin
sesi gok giiriiltiisii efekti vermektedir. Calinmasi gii¢ pasajlardan olugmaktadir (Okcebe, 2008: 18). Romantik
donemde ise, orkestradaki bas solo partileri donemin usta virtiidzlerinden biri olan italyan G. Bottesini gibi
icracilar sayesinde en parlak haline ulagmis ve yine bu donemde kontrabasin solo, oda miizigi ve orkestradaki
onemi artmigtir.

Dragonetti ve Bottesini’nin yan1 sira kontrabas literatiiriine Rus besteci, orkestra sefi ve kontrabasci
olan S. Koussevitzky besteledigi kontrabas eserleri agisinda biiyiik katkida bulunmustur. Ayni zamanda
kontrabas icra kaydi bulunan ilk besteci olarak tarihteki yerini almistir. Ozellikle ince motiflerle islenenen
orkestrasyonuyla Fa diyez mindr kongertosu kontrabascilar tarafindan sik seslendirilen eserlerden biri
olmustur.

Gilinlimiizde kontrabas repertuarini inceledigimizde uyarlama eserlerin, kontrabas teknigindeki
ustaligin artmas1 ve pek ¢ok kontrabas icracisinin yetigsmesiyle birlikte uyarlanan eserlerin orijinal yazilmis
kontrabas eserleri kadar fazla oldugu goriilmektedir (Okcebe, 2008: 3). Kontrabas uyarlama gelenegi tarihsel
olarak bakildiginda 19. Yiizyilin ortalarinda yayginlagsmaya baslamistir. Bu donem, kontrabas icracilarinin
enstriiman {izerindeki kabiliyetlerinin arttig1 ve kendilerinin dinleyiciye, popiiler eserlerin de biiyiik bir
enstriimanda kolaylikla icra edebilecegini gostermistir. Unlii kontrbas virtiidzii ve bestecisi Koussevitzky
solist kariyerinin baslarinda repertuvarini gelistirmekte ciddi sikintilar yasamistir. Kontrbas igin sayisiz
eserikontrbas i¢in uyarlamistir. “Bruch’un Kol Nidrei ve Mozart Fagot kongertosu en baslica
orneklerindendir (Akyel,2007:39). 20. yiizyilda da eser uyarlamalar1 artarak devam etmistir. Opera aryalari
da kontrabas i¢in diizenlenmistir. Bu sayede donemin taninmig bestecileri de kontrabas i¢in eserler iretmeye
baglamistir (Okcebe, 2008: 78).

Kontrabas i¢in en bilindik uyarlamalar J.S. Bach’in yazmis oldugu viyolonsel siiitleri i¢in olmustur.
Viyolonsel siiitleri kontrabasa farkli tonlarda uyarlanarak kontrabasa uygun olarak diizenlenmistir. Kontrbas
biitiin siiitlere uyarlamalar yapilmistir ve bazilarini orijinal tonlarinda kalirken, bazilarini ise uygun tonlarda
diizenlenmistir. Bach siiitleri ¢ello akordu besli bir diizendedir (do-sol). kontrabasta ise dortlii ses araligi ile
akortlanmaktadir (mi-la). Bu agidan viyolonsel siiitlerine en uygun tonu bulmak gerekmektedir. iki numarali
siiit ise, Ui¢ farkli tonda ¢alinabilmektedir.
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Ornek 3. J.S.Bach Suit No:2 Preliide Kontrabas Sol Minér Uyarlamasi

Oda miizigi kontrabas uyarlamalarinda ise, icract bu alanda yeterlilige ulasabilmesi i¢in literatiirde bulunan
kontrbasli orijinal eserlerine yeterince hakim olabilmeli gerekmektedir. Sanilanin aksine ge¢mis doénem ve
gliniimiizde de orijinal kontrbasli oda miizigi eserleri de oldukg¢a fazladir. Son yillarda kontrabas icraci ve
bestecilerinin enstriimandaki ustalasma kabiliyetleri sayesinde keman, viyolonsel ve benzeri diger enstriimandaki
zor pasajlar da dahil olmak {izere kontrbas partilerine uyarlamalarin yapilmasi artmistir. Oda miizigi kontrabas
kuartetleri (dortliileri), kuintetleri (beslileri) gesitli enstriimanlar i¢in yazilmig eserleri kendi enstriimanlarina
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basariyla uyarlayabilmislerdir. Dort kontrbastan olugan ve giinliimiiz virtiioz kontrabasg¢ilarindan Mikyang Sung’in
da yer aldig1 Emeth Ensemble, Rus besteci ve piyanist Sergei Rachmaninoff’un (1899-90) orijinalinde iki keman,
viyola ve viyolonsel i¢in besteledigi yayli quartet No: 1’1 dort kontrbas igin uyarlayip icra etmislerdir. Resim 1’de
Youtube kaydi buna bir 6rnek teskil etmektedir. Ensemble Emeth’in uyarladigi pek ¢ok oda miizigi eseri vardir bu
da kontrabasin, bir keman viyola ve viyolonsel gibi zor pasajlar igeren iistiin virtiidzite becerisi gerektiren eserlerin
istesinden kalkabilecegi bir enstriiman olarak son donemde icracilar tarafindan basariyla calinabildigini
gostermektedir. Kontrbasin, solist bir enstriiman olarak ortaya ¢ikmasi igin kendi geleneksel repertuvari
giliniimiizde yeterli olmamaktadir. Kontrbas solistlerini 6ne ¢ikarmak i¢in, iyi bilinen solo repertuvarin eserlerini
kontrbasa uyarlamak son donemdeki usta kontrabas icracilar tarafindan siklikla tercih edilmektedir. Kontrbas igin
yapilan uyarlamalar o denli etkin olmustur ki diger ¢algilar i¢in yazilmis bazi eserleri neredeyse sahiplenmistir.
Ayrica kontrbasin ses renkleri daha iyi bir bigcimde ortaya ¢ikmis ve kontrbas solistik bir kimlige biirlinmiistiir.
Ama en 6nemli gelisme kontrbasin disindaki bestecilerin kontrbas i¢in miizik yazma istegidir. Giiniimiizde
kontrbas olduk¢a ragbet goéren bir calgi olmustur. Ama hala biiyiik virtiozler uyarlama geleneginden
kopmamiglardir. Zira solistlerin ¢ikarttiklari albimler ve konser repertuvarlari incelendiginde uyarlanmis eserlerin
repertuvar i¢indeki eserlerden daha fazla oldugu gozlemlenmektedir (Okgebe, 2008:76).

Ornek 4. Rachmaninoff Tring Quartet by Double Bass Quartet Emeth Ensemble
(https://www.youtube.com/watch?v=VDMdpxEmpEY)

Yontem

Bu calisma, kisisel gozlem formuna dayanarak incelenmistir. Trakya Universitesi Devlet Konservatuvari
Ogretim Gorevlilerinden olusan ismini de Puccini’nin *’Crisantemi’’ eserinden alan oda miizigi grubu kontrabas
icracisi olarak tarafimca eser, yurti¢i-yurtdisi festival ve dnemli giinler kapsaminda konserlerde icra edilmistir.
Eser hakkinda en parlak calim teknigi nasil olabilir? sorusuna cevap aranmistir ve buna yodnelik teknik
incelemelerde bulunulmustur. Oda miizigi eser uyarlamalarinin incelenmesinde ise genel tarama modeli esas
alinmustir. Ihtiyag duyulan her tiirlii veri kiitiiphane-web taramasi yapilarak elde edilmistir. Arastirmanin verileri
ulasilan 9 yaymlanmis makale, 4 yabanci dilde hazirlanmis kitap, 4 yabanci metot, 7 tezden elde edilmistir.
Arastirma sonucu toplanan veriler ile kontrabas literatiirlinde uyarlamalarin ne kadar 6nemli oldugu sonucuna
varilmasi hedeflenmistir.

1. Kontrabas Uyarlamalarimin Onemi

Gilniimiizde son yillarda pek ¢ok basarili kontrabas¢i ve besteci oda miizigi eserlerini kontrbasa
uyarlayip calarak eserleri taninir hale getirerek pek ¢ok kontrabasgiya oda miizigi alaninda yeni bir alan
agcmuistir.

Asagidaki uyarlamalarin listesi Murray Grodner’in “Compherensive Catalogue Of Music, Books,
Recordings, Videos For Double Bass” adli ¢alismasindan kaynak almarak listelenmistir” (Ozok, 2019: 22-
41).

«Joseph Haydn (1732-1809-) Andante e Tempo di Menuetto -Viyolonsel ve Kontrabas

Uyarlama: Klaus Stoll

*Joseph Haydn (1732-1809) Divertimento — Viyolonsel ve Kontrabas

Uyarlama: Klaus Stoll
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*Johannes Matthias Sperger (1750-1812) Do Major Viyola ve Kontrabas i¢in iki Sonat

Uyarlama: Frank Proto

«Johannes Matthias Sperger (1750-1812) Re Major Viyola ve Kontrabas i¢in 2 Sonat

Uyarlama: Malaric Rudolf

*Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) Si bemol Major Sonat Viyolonsel ve Kontrabas

Uyarlama: Norman Ludwin

*Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) Do ve Fa Major Sonatlar1t Keman ve Kontrabas

Uyarlama: Norman Ludwin

*Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) 12 Diiet Viyola ve Kontrabas

Uyarlama: Norman Ludwin

eIgnaz Pleyel (1757-1831) Rondeau Viyolonsel ve Kontrbas

Uyarlama: Klaus Stoll

*Johann Rudolf Zumsteeg (1760-1802) Si bemol Major Bitmemis Sonat Viyolonsel ve Kontrabas

Uyarlama: Klaus Stoll

*Domenico Dragonetti (1763-1846) Si Bemol Major Duo Viyolonsel ve Kontrabas
Uyarlama: Bertram Turetzky

*Bernhard Romberg (1767-1841) Si Bemol Major Sonat Opus:43 No:1 Viyolonsel ve Kontrabas

Uyarlama: Klasus Stoll

*Bernhard Romberg (1767-1841) Do Majdr Sonat Opus:43 No:2 Viyolonsel ve Kontrabas
Uyarlama: Klasus Stoll

*Bernhard Romberg (1767-1841) Sol Major Sonat, Viyolonsel ve Kontrabas
Uyarlama: Klasus Stoll

*Ludwig Van Beethoven (1770-1827) 3 Duo Keman veya Viyola Kontrabas
Uyarlama: Frank Proto

*Ludwig Van Beethoven (1770-1827) Duet Two Obligato Eyeglasses Keman, Viyola Kontrabas
Uyarlama: Frank Proto

*Karl Kohaut (1726-1784) La Minér Trio 2 Keman, Kontrabas
Uyarlama: Malaric Rudolf

*Wenzel Pich (1741-1805) Cassation D Major Fliit, Keman veya Viyola, Kontrabas
Uyarlama: Malaric Rudolf

*Johannes Matthias Sperger (1750-1812) Cassation No:3 Korno, Viyola, Kontrabas
Uyarlama: Malaric Rudolf

«Johannes Matthias Sperger (1750-1812) Trio Fliit, Viyola, Kontrabas Solo
Uyarlama: Klaus Trumpf

«Johannes Matthias Sperger (1750-1812) La Major Trio Fliit, Viyola, Kontrabas
Uyarlama: Malaric Rudolf

«Johannes Matthias Sperger (1750-1812) Trio No:1 2 Keman, Kontrabas
Uyarlama: Malaric Rudolf

«Johannes Matthias Sperger (1750-1812) Trio No:2 Korno, Viyola, Kontrabas
Uyarlama: Malaric Rudolf

*Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) Divertimento Mi Bemol Major (K-563) Keman, Viyola,

Kontrabas

Uyarlama: Frank Proto

*Ludwig Van Beethoven (1770-1821) Mi Bemol Major Trio No:1 Keman, Viyola, Kontrbas
Uyarlama: Frank Proto

*Ludwig Van Beethoven (1770-1821) Mi Bemol Major Trio No:2 Keman, Viyola, Kontrabas
Uyarlama: Frank Proto

*Ludwig Van Beethoven (1770-182) Re Major Trio No:3 Keman, Viyola, Kontrabas
Uyarlama: Frank Proto

*Ludwig Van Beethoven (1770-1821) Do Mindr Trio No:4 Keman, Viyola, Kontrabas
Uyarlama: Frank Proto

*Georg Cristoph (1715-1777) Re Major Sonat No:1, 3 Viyolonsel ve Kontrabas
Uyarlama: Wagenseil Scholtz

*Georg Cristoph (1715-1777) Fa Major Sonat No:2, 3 Viyolonsel ve Kontrabas
Uyarlama: Wagenseil Scholtz

*Georg Cristoph (1715-1777) Fa Major Sonat No:1, 3 Viyolonsel ve Kontrabas
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Uyarlama: Wagenseil Scholtz
*Georg Cristoph (1715-1777) La Major Sonat No:1 3 Viyolonsel ve Kontrabas
Uyarlama: Wagenseil Scholtz
*Georg Cristoph (1715-1777) Si Bemol Major Sonat No:1, 3 Viyolonsel ve Kontrabas
Uyarlama: Wagenseil Scholtz
*Georg Cristoph (1715-1777) Sol Major Sonat No:1, 3 Viyolonsel ve Kontrabas
Uyarlama: Wagenseil Scholtz
+Johannes Matthias Sperger (1750-1812) Cassation Re Majér Iki Korno, Viyolonsel, Kontrabas
Uyarlama: Malaric Rudolf
+Johannes Matthias Sperger (1750-1812) Cassation Mi Bemol Major Iki Korno, Viyolonsel, Kontrabas
Uyarlama: Malaric Rudolf
«Johannes Matthias Sperger (1750-1812) Kuartet Fliit, Viyola, Piyano, Kontrabas Solo
Uyarlama: Malaric Rudolf
«Johannes Matthias Sperger (1750-1812) Kuartet Re Major Fliit, Viyola, Piyano Kontrabas Solo
Uyarlama: Klaus Trumpf
*Franz Anton Hoffmeister (1754-1812) Kuartet No:1 Keman, Viyola, Viyolonsel ve Kontrabas Solo
Uyarlama: Rudolf Malaric
*Franz Anton Hoffmeister (1754-1812) Kuartet No: 1 Keman, Viyola, Viyolonsel, Kontrabas
Uyarlama: Klaus Trumpf
*Franz Anton Hoffmeister (1754-1812) Solo Kuartet No:1Re Major(ilk edisyon) Keman, Viyola,
Viyolonsel, Kontrabas
Uyarlama: Harry Jacobson
*Gioachino Rossini: (1792-1868) “Sonat No:4” Keman, Viyola, Viyolonsel, Kontrabas
Uyarlama: Malaric Rudolf
*Rossini: (1792-1868) “Sonat No:5” Keman, Viyola, Viyolonsel, Kontrabas
Uyarlama: Malaric Rudolf
*Gioachino Rossini: (1792-1868) “Sonat No:6” Keman, Viyola, Viyolonsel, Kontrabas
Uyarlama: Malaric Rudolf
*Joseph Haydn (1732-1809) “Senfoni No:3’den Tema ve Varyasyonlar” 2 Keman, Viyola,
Viyolonsel, Kontrabas
Uyarlama: Alfred Planvasky
«Jan Kritel Vanhal (1739-1813) “Divertimento” Keman, Viyola, 2 Korno ve Kontrabas
Uyarlama: Malaric Rudolf
«Johannes Matthias Sperger (1750-1812) “Adagio La Major” 2 Keman. Viyola, Viyolonsel ve
Kontrabas
Uyarlama: Malaric Rudolf
«Johannes Matthias Sperger (1750-1812) “Adagio La Major” 2 Keman, Viyola, Viyolonsel ve
Kontrabas
Uyarlama: Klaus Trumpf
«Johannes Matthias Sperger (1750-1812) “Romance Re Major ” 2 Korno, Keman, Viyola, Viyolonsel
ve Kontrabas
Uyarlama: Malaric Rudolf
*Johannes Matthias Sperger (1750-1812) “Cassatio per il Quintetto ” 2 Korno, Keman, Viyola,
Viyolonsel ve Kontrabas
Uyarlama: Malaric Rudol
«Johannes Matthias Sperger (1750-1812) “March iind 4 Contratanze ” 2 Korno, Keman, Viyola,
Viyolonsel ve Kontrabas
Uyarlama: Malaric Rudolf
«Johannes Matthias Sperger (1750-1812) “Romanze” 2 Korno, Keman, Viyola, Viyolonsel ve
Kontrabas Solo
Uyarlama: Malaric Rudolf
*Domenico Dragonetti (1773-1846) “Quintte No:2” 2 Keman, Viyola, Viyolonsel ve Kontrabas
Uyarlama: Malaric Rudolf
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2. Kontrabas Uyarlama Geleneginin Giiniimiiz Onemli Temsilcileri

Rodion Azarkhin; 1931 yilinda Rusya’da dogan {inlii kontrabas virtiiozli pek ¢ok eseri gliniimiiz uyarlama
repertuarina katmistir. Bunlardan en bilinenleri:

* G.F. Haendel (1685-1759) Aria

* Z. Filibich (1850-1900) Poem, op. 41 no: 4

* F. Liszt (1811-1886) Hungarian Rhapsody no: 2

* E. Lalo(1823-1892) Andante from Symphonie Espagnole

* G. Faure (1845-1924) Apres un ReveBarber op. 7 no:1

* S.V. Rachmaninov (1873-1943) Melodie, op.3no:3

* P.I. Tchaikovsky (1840-1893) Valse Sentimentale

* N.A Rimsky-Korsakov(1844-1908) Flight of the Bumble Bee

Ornek 5. Rodion Azarkhin tarafindan uyarlanmis P.I. Tchaikovky Valse Sentimentale

Frank Proto; 18 Temmuz 1941'de Brooklyn, New York'ta dogmustur. Amerikali besteci ve bascidir. Fred
Zimmermann ve David Walter'in kontrbas 6grencisiydi. 1966 yilinda Manhattan Miizik Okulu'ndan Miizik Yiiksek
Lisans1 ile mezun olmustur. En bilindik oda miizigi uyarlamalari;

* Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) Divertimento Mi Bemol Major (K-563) Keman,
* Ludwig Van Beethoven (1770-1821) Mi Bemol Major Trio No:1
* Ludwig Van Beethoven (1770-1821) Mi Bemol Major Trio No:2
* Ludwig Van Beethoven (1770-182) Re Major Trio No:3
* Ludwig Van Beethoven (1770-1821) Do Minér Trio No:4

Klaus Trumpf, 1941 Almanya Berlin dogumlu kontrabas virtiizozii, 1996 yilinda Miinih Miizik
Universitesi'ndeki yiiksek lisans grencileriyle birlikte uluslararasi kontrbas toplulugu BASSIONA AMOROSA'y1
kurmustur. Uluslararast Johann Matthias Sperger Toplulugu Baskani; Uluslararast Johann Matthias Sperger
Yarigmasi'nin kurucusu ve sanat yonetmenidir. 1962-1966 yillar1 arasinda Berlin'deki Hanns Eisler Miizik
Universitesi'nde Horst Butter ile kontrbas egitimi almis ve devlet smavim iistiin basar1 ile tamamlanustir. Hans
Fryba, Frantidek Hertl ve Ludwig Streicher'in de aralarinda bulundugu ustalik siiflarina katilmistir.] Ogrenimine
ek olarak, 1961'den itibaren Staatskapelle Berlin (Berlin Devlet Operasi) iiyesi ve 1962'den 1989'a kadar orada
solo kontrbas¢i1 olarak galigsmistir. Orkestrayla birlikte yurt dis1 konser turnelerini tamamlamistir. Ayni zamanda
1967'den itibaren Hanns Eisler Miizik Universitesi'nde dgretim gorevlisi olarak gérev yapmustir. 1972'de oda
orkestras1 miizisyeni, 1980'de ise oda virtliozii olarak atanmistir. Bassiona Amarosso i¢in en bilindik oda miizigi
uyarlamalari:
*Albinoni, Tommaso, 1671-1750, Adagio
*Bach, Johann Sebastian, 1685-1750 Klavsen konserinden Arioso. Fa minér, BW1056
*Bizet, Georges, 1838-1875 Carmen fantezisi
*Bottesini, Giovanni,1821-1889, Passione amorosa Andante-Allegro-Allegretto
*Bottesini, Giovanni, 1821-1890, Grand Duo konsertatorii
*Bottesini, Giovanni, 1821-1889, Venedik Karnavali
*Bottesini, Giovanni1821.1889, Tarantella
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*Hagaturyan, Aram, 1903-1978, Kili¢ dansi

*Paganini, Nicolo, 1782-1840, Musa Fantezi

*Puccini, Giacomo, 1858-1924, Turandot

*Saint-Saens, Camille, 1835-1921 Hayvanlar Karnaval (Fil, Kugu, Final)
*A. Vivaldi, 1678-1741, Dért Kontrbas I¢in U¢ Mevsim, Boliim 11

3. G.Puccini’nin Hayati

Tam ad1 Gioacamo Antonio Domenico Michele Secondo Maria Puccini 22 Aralik 1858’de Italya’nin Lucca
sehrinde dogmustur. Atalar1 iki yilizy1ldan fazladir Lucca’da bulunan San Martino Katedralin’de miizik yoneticiligi
yapmustir. Miizisyen bir aileye mensup olmasindan dolay1 Puccini’de miizik egitimi almaya baslamistir. Kendisi
de bir miizik 6gretmenin oglu olarak dogmustur. Miizik onlar i¢in bir se¢enekten ziyade aile gelenegi olarak
goriilmiistiir. 5 yasinda babasini kaybedince miizik egitimi i¢in dayis1 Fortunato Magi’nin yanma gitmistir.
Kilisede ilk org calmaya baslayan Puccini, 1874 yilinda Istituto Musicale Pacini’ye girmistir. 1877 yilinda
Verdi’nin Pisa sehrinde seslendirilen “Aida” operasindan etkilenerek italya Kraligesi Margerita’nin yardimini da
alarak 1880 yilinda Milano Konservatuvari’na girmistir (Ozada, 202: 5).

1883 Milano Konservatuvari’ndan “Capricco Sinfonico (Senfonik Kapris) eserini yazarak mezun olmustur.
Bu eserin 6zelligi icinde gegen temalar sebebiyle ileride yazacagi meshur operasi olan “La Boheme’e gonderme
yapmaktadir. Giovanni Ricordi tarafindan siparis edilen operasi “Edgar ile iinlenmeye baslamistir, Elvira
Gemignani ile evliligi de bu déneme denk gelmistir. Bu evliliginden tek cocugu olan Antonio dogmustur (Ozdemir,
2020: 2). Dénemin tinlii librettistleri Luigi Ilica ve Guiseppe Giacosa ile ii¢ opera i¢in anlasmistir. Bunlar sirasiyla
“La Boheme, Tosca ve Madama Butterfly” operalaridir. 1 Subat 1896’da Torino’da sahnelenen La Boheme
sayesinde kendini diinyaya tanitmaya basarmistir (Ozdemir, 2020:3).

Uc 6nemli biiyiik operasimin sonuncusu olan “Madam Butterfly”’m 1904’teki basarisiz bulunmasinin
ardindan tekrar elden gegirmis ve operasini hakettigi degere kavusturarak 1907 yilinda Metropolitan Operasina
davet edilmesini saglamistir. 29 Kasim 1924 tarihinde tedavi igin gittigi Briiksel’de vefat etmistir (Ozdemir, 2020:
4).

Operalar ile tinlenen Puccini’nin oda miizigi eserleride miizisyenler tarafindan siklikla icra edilmektedir.
Oda miizigi eserlerinden bazilari sunlardir;

*Fuga moderato re minor per Quartetto d’Archi SC 30 (1881)

*Adagio in La major per Pianoforte SC 31 (1882)

*Scherzo allegro vivo La major SC 34 (1882)

*Fuga andante sostenuto la major per Quartetto d’ Archi SC 36 (1883)
*Fuga andante pocco mosso do minor per Quartetto d’Archi SC 37 (1883)
*Trio fa major per Quartetto d’Archi SC 52 (1883)

*Scherzo re minore per Quartetto d’Archi SC 52 (1883)

4. Crisantemi Kuarteti’nin Viyolonsel Partisinin Kontrabas Partisine Uyarlanmasi

Esas olarak olarak operalar1 ve vokal eserleriyle bilinen Puccini, az sayida solo ve oda miizigi eserleri
yazmistir. Ogrencilik yillarinda kuartet eserlere ilgi duymus ve ilk denemelerini konservatuvr yillarinda yapmustir.
Yayl galgilar dortliisii igin yazilmis olan “Crisantemi” (1890) bir istisnadir ve bu bakimdan ¢ok giizeldir. Puccini,
arkadas1 Aosta Diikii (Ispanya Krallig) olan italyan Savoy Prensi Amedeo'nun ani &liimiinii duyduktan sonra
bestelemigtir. Bu sebeple eser olduk¢a melankolik ve hiiziinliidiir (Tonescu, 2018: 71). Bu dokunakli agit, adini
geleneksel olarak Italya'daki cenaze torenleriyle iliskilendirilen bir ¢igek olan krizantemden almustir. Uglii formda
yazilan iki hiizlinli temaya dayanmaktadir; birinci tema huzursuz ve kirilgan bir giizellige sahipken, ikinci tema
daha kederli bir ifadeye sahiptir. Crinsatemi eserinin ardindan besteledigi ilk biiyiik basarisi olan “Manon Lescaut”
(1893) operasinda daha sonra bu iki temaya yer verdigi goriilmiistiir (Beggerow, 2017: par. 4). Eserin tonu do
mindrdiir. Eser 3/4’liik 6l¢lide olup, temposu ise Andante Mesto’dur. Eser; iki keman, viyola ve viyolonsel igin
bestelenmistir. Eserin ayni zamanda yayli ¢alg1 orkestrasi iginde diizenlemeleri bulunmaktadir.
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Crisantemi
Giacomo Puccini (1858.1924)
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Ornek 6. Puccini “Crisantemi” giris kism1

Kontrabas giiniimiizde 4 ve 5 telli olarak ¢alinabilmektedir. Kontrabasin giiniimiizde akortlanma bigimi
kalin sesten itibaren mi-la-re sol iken besinci bir tel eklendiginde ise mi telinden ti¢lii agagiya akortlanan besginci
tel olarak seslendirilen do telidir. Genellikle orkestralarda daha kalin seslere ulasabilmek adina ¢alinmaktadir.
Viyolonsel sesi kontrabas sesinden daha tiz oldugu igin eger enstriiman dort telli ise, viyolonsel sesine yakin
duyulabilmesi i¢in ilk 6l¢ii “sol” sesinden itibaren eseri bir oktav iistten alabilir. Dort teli bulunan bir kontrabasta
bir oktav yukaridan uyarlanmasinin sebebi 5.61¢liden itibaren en kalin tel olan “mi” sesinden sonra “re” notasinin
gelmesidir. Bir anda tel degisimi zor olacagi igin eser bir oktav {istten calinmasi profesyonel icracilari
zorlamayacaktir. Sekil 6’da bulunan 6rnege bakildiginda eserin baslangi¢ niiansi, pianossimo’ dur. Ve yay ¢ekerek
¢ok hafif bir sesle baglamaktadir ve git gide sesin yiiksekligi diismektedir. Esere ilk girisi viyolonsel partisi
yapmaktadir. Parcanin tamami orijinal haliyle ¢alinsa bile A béliimiine geldigimizde ¢ift ses “pizzicato” ile
karsilasmaktayiz. Pizzicatolarin daha iyi duyulmasi igin bir oktav daha yiiksek ¢almak eserin bu boliimiinde aradan
kaybolmayacak ve kendi temasini kalp atis1 gibi derinden hissettirecek ve temponun aksamamasini saglayacaktir.
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Ornek7. Crisantem “A” temasi

41. 6l¢iiniin ikinci yarisindan itibaren 16. notalari orijinal hali ile de ¢alinabilir, icracilik seviyesine gore de
yine bu zorlayici1 pasaj bir oktav iistten de almabilir.45 6lgiide ise keman ve bas solosu baglamaktadir. Keman ve
bas burada ayni unison (tek ve ayni ses) calmaktadir. Burada ¢ellonun tinisini elde etmek i¢in bir oktav daha
yiiksek ¢alinmasi eserin melodisini daha dramatik hale getirecektir. 49. Sl¢iiniin ikinci yarisindaki tiglemelerin
basinda bir ¢arpma “re” sesi vardir.
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Ornek 8. A tempo ile Keman ve Viyolonsel’in Unison Solosu

Oldukga duygusal bir parca oldugundan bas kisminin duyguyu yansitabilmesi i¢in grubun diger tiyeleriyle
uyum i¢inde olmasi gerekir. Bas partisi, diger partilere armonik olarak eslik etmek veya desteklemekten ziyade,
kendine 6zel sololar1 ile eserde 6nemli bir rol oynamaktadir. Par¢anin kontrabasa uyum saglamasi teknik olarak
kolaydir. Yay teknikleri, grup i¢inde degisen tempolarin uyumu ve niianslarin siirekli degismesi dikkat edilmesi
gereken unsurlardir. 92. 6l¢iide parganin sonuna dogru bas sesin ve viyolanin diyalog halindedir. 16’lik notalar ile
sanki birbirine yetismeye calisan ve birbirlerinin climlelerini tamamlamay: ister gibi duyulmaktadir ve 16'lik
pasajlar staccato (kesik) yazilmistir. Kontrabas uyarlamasia gore birinci ve {iglincii parmaklarla do diyez ve
birinci telden sol diyez ¢alinmasi pasajin icrasini kolaylastirabilir. Cift ses gam egzersizleri ¢alismak eserin bu ve
diger pasajlarindaki ¢ift seslerin daha kolay ¢alinmasina katki saglamaktadir. Eserin sonu dramatik bir ifadeyle
bitmektedir.
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Ornek 9. Eserin Sonu

G. Puccini’nin “Crisantemi” yayli ¢algilar dortliisii eseri, oda miizigi gruplar tarafindan ¢ok sevilerek
siklikla icra edilmektedir. Oda miizigi gruplarinda bazen “bas” sesi sadece viyolonsel verirken, bazen de bu gorevi
sadece kontrbas iistlenmektedir. Bu sebepledir ki, dogru uyarlamalarin, icracinin esere daha iyi hakim olabilmesi
acisindan 6nemlidir. Eser bu anlamda incelendiginde, teknik yazim agisindan ¢ok degisiklik gostermemistir. Bir
oktav iistten ¢alinmasi ayni duygu ve miizikal kaliteyi verebilecektir. Sadece kontrabas icracisinin enstriiman
iizerindeki ustalig1 esere istedigi niteligi vermesini saglayabilecektir. Daha diisiik seviyede ya da enstriiman
iizerindeki hakimiyetini kazanamamis icracilar teller arasinda gecislerle eseri orijinal tonunda da
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calabilmektedirler. Yine orkestralarda calinan bes tele sahip olan kontrabaslar da bu eseri orijinal tonunda
calabilmektedir. 21. yiizyildan bu yana, kontrbas icracilari, bestecileri tarafindan modern kontrabasa pek ¢ok
uyarlama hala yapilmaya devam etmektedir. Bu ¢alisma, oda miizigi dersi verilen konservatuvarlar basta olmak
iizere, diinyada ve Tiirkiye’deki oda miizigi gruplarina 151k tutmasi amaglanmaistir.

Ornek 10. Trakya Universitesi Devlet Konservatuvar1 Crisantem Quartet (Viyolonsel partisini Kontrabas icra
etmektedir.)
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NIDIL

ADAPTATION OF THE CELLO PART OF GIACOMO
PUCCINI'S "CRISANTHEMI" QUARTET ON DOUBLE
BASS

Sibel Goksel

ABSTRACT

Today, many performers establish their own chamber music groups and aim to give many concerts in this field both
domestically and internationally. These chamber music groups sometimes provide the “bass” sound with the double bass as the
only instrument, and this is why; Adaptations have an important place in chamber music works. In this study; By adapting the
cello part of G. Puccini's "Crisantemi" quartet to the double bass part, it aims to examine the technical difficulties and hints
that will help to increase the musical quality. The aim of this article is to raise awareness in three aspects. Although it touches
on the chamber music literature, it aims to raise awareness of the chamber music culture with a historical back ground and to
contribute to the dissemination of chamber music by increasing the involvement of double bassists in original chamber music
and adaptations from the cello, with an approach to the chamber music repertoir

Keywords: Double bass, chamber music adaptations, Puccini, crisantemi, quartet
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