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Bu makale Klasik Yunan ve Roma mitolojisindeki yasamin dokusu ve kaderin isleyisi olarak betimlenen Moirai (Yunan) Fatae
(Roma) tanrigalarinin sanatsal temsilleri ile resim sanatinda var olan betimsel evrimlerini ele almaktadir. Nitel aragtirma
yontemi kullamlan bu makalede literatiir taramas1 ve resim analizi teknikleri kullanarak “Kader” ve “Oliim” kavramlarina,
Moira'larin tarihsel ve mitolojik arka planina, resim sanatcilar tarafindan bu figiirlerin temsiline odaklanarak bu konunun sanat
tarihindeki yerine 151k tutmay1 amaglamaktadir. Moira’lar kader ve Sliimiin temsilcileri olarak sadece mitolojik anlatilarda
degil, ayn1 zamanda sanatin ¢esitli dallarinda da 6nemli bir yer tutmaktadir. Resim sanati ¢er¢evesinde ortaya konulan eserlerde
siklikla karsilagtigimiz bu figiirler, bu sanatin farkli donemlerinde ¢esitli sanatgilar tarafindan ele alinmig ve yorumlanmaistir.
Gerekli literatiir taramasi yapildiginda bu tanrigalarin hem mitolojik hikayelerde hem de sanatsal eserlerde sik¢a islenmis
oldugu, 6zellikle mitolojik anlatilarda kader ve 6liimiin somutlastirilmasi agisindan bir temsil niteliginde 6n plana ¢iktigi
goriilmiistiir. Resimlerinde bu tanrigalar1 simgesel anlamda kullanan pek ¢ok sanatg1 incelendiginde ise figiirleri betimlerken
kullanilan temalarda benzerlik goriilse de yasadiklar1 sanatsal donemin etkileri ve sanatg1 iislup ve yaklagimlarindan dolay1
onemli farkliliklar oldugu goriilmdistiir.
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Giris

Her canli dogduktan sonra belirli bir siire yagamakta ve bu yasam nihayetinde bir giin sona ermektedir. Bu
evrensel yasam stireci, farkli kiiltiirlerdeki insanlarin yasama bigimlerini ¢esitlendirmekle kalmamakta ayni
zamanda dini inaniglar gibi farkli pek ¢ok etken sayesinde var oldugu toplumlarda derin izler birakmaktadir.
Insanlik tarihinin baglangicindan bu yana, insanlar siirekli bir yasam miicadelesi iginde bulunmaktadir. Bu
miicadele, hayatta kalma cabasi olarak da ifade edilebilir. Bazilar1 bu durumu doganin insana kars1 gosterdigi
zorluklar olarak yorumlarken, bazilar1 dini inanglari ¢er¢evesinde kader olarak tanimlamiglardir. Raphals’a gore;
“Kader, onceden ve degismez bir bicimde belirlenmis olay akisidir” (Raphals, 2003: 537). Bu, bireylerin ve
toplumlarin yasamlarinin dogmadan 6nce belirlendigi ve bu yasamin bir kader olarak algilandigi anlamina
gelmektedir. Kader kelimesi daha detayli incelendiginde 6zellikle diinya dinlerinde gesitli tanimlar1 ve rolleri
bulunurken mitolojik anlatilarda pek ¢ok farkli hikayeleri oldugu goriilmiistiir. Ancak, bu farkli anlatilar arasinda
canli yasamlarinin bir 6miir ipligine bagli olmasi gibi bazi benzerlikler de dikkat cekmektedir. Bu makalenin odak
noktasini olugturan 6liim ve kader kavramlari, Yunan mitolojisinde Moira tanrigalar1 araciligryla ele alinmaktadir.
Bu tanrigalar, Yunan mitolojisinde yasam ipliklerinden sorumludur ve bu nedenle bireylerin hayatlarinda 6nemli
bir yere sahip figiirlerdir. Insan yasaminda ve Mit’ler de 6nemli yere sahip olan bu tanricalar ve konular, pek ¢ok
sanatgimin yasami diginda tuvallerinde de etkilerini siirdiirmeye devam etmistir. Bu siiregte de sanatgilar
kullandiklar figiirlerde bu tanrigalarin Yunan mitolojisindeki rollerini ve gdrevlerini detayli bir sekilde yansitmay1
basarmislardir. Gliniimiize kadar ortaya konulmus pek ¢ok eser ilk bakildiginda ayn1 temay1 bizlere anlatmaktadir.
Ancak sanat tarihinin farkli donemleri catisinda incelendiginde slup agisindan farkliliklar meydana gelmis ve
ortaya ¢ikan eserlerde akimsal bir etkinin izleri 6n plana ¢ikmaya baglamistir. Her donemin sanatgilari, Moira
figlirlerini kendi estetik anlayiglari ve donemlerinin sosyo-kiiltiirel baglami i¢inde yeniden yorumlamustir.
Ornegin, Orta Cag'da Moira figiirleri genellikle dini ve ahlaki dersler veren tasvirlerde kullanilirken Ronesans ve
Barok donemlerinde daha dramatik ve duygusal bir bigimde ele alinmistir. Bu donemlerde Moira, insan hayatinin
kacinilmaz akisin1 ve kaderin degismezligini vurgulayan bir tema olarak 6n plana g¢ikarken 20. yiizyillarda
Sembolizm ve Siirrealizm gibi akimlarin etkisiyle daha soyut ve simgesel bir bigime evrilmistir.

Yunan Mitolojisinde Kader ve Kaderin Tanri¢alar:

Mitoloji, mit biliminin konusudur ve "Mit" ¢esitli bicimlerde tanimlanabilmekte ve genellikle bir varolus dykiisiine
atifta bulunmaktadir. Mitler, bir nesnenin veya olgunun nasil meydana geldigini ve varligini siirdiirme big¢imini
anlatmaktadir. Ayrica, ger¢eklesmis ve gergeklik kazanmis olaylari ifade etme amaci da tagimaktadir (Artun, 2009:
35). Bu tanimlar, mitolojinin sadece fantastik dgeler igermedigini, ayni zamanda toplumlarin kolektif bilincinde
yer alan tarihsel ve kiiltiirel gerceklikleri de barindirdigini gostermektedir. Her toplumunun kendine ait bir
mitolojisi bulunmaktadir ve bu mitolojiler belirli hikayelerden olusarak o toplumun kiiltiirel yapisini
yansitmaktadir. Mitolojide yer alan bu hikayelerin hepsi bir hayalin iiriinii olarak ortaya ¢ikmamistir. Ornegin
tufan olay1 sadece kutsal kitaplarda degil ayn1 zamanda eski uygarliklarin olusturdugu mitlerde de yer almistir. Bu
durum ise tarihi kazi ve aragtirmalar sonucunda bu tufan olayinin ger¢ek oldugu kanitlanmistir (Erdogan, 2007:
3). Bu 6rnek, mitolojik anlatilarin sadece hayali kurgular olmadigini, ayn1 zamanda tarihsel olaylarin ve dogal
afetlerin sembolik yansimalari olabilecegini ortaya koymaktadir. Bu nedenle mitolojik hikayeler, sadece efsaneler
ve masallar olarak degil, ayn1 zamanda tarihsel ve kiiltirel gergekliklerin bir yansimasi olarak da
degerlendirilmelidir.

Antik Yunan kiiltiiriinde tanri1 ve tanrigalar, insanligin en mitkemmel drnekleri olarak kabul edilirken Yunan
mitolojisindeki kékenleri M.O. 1000 yillarina, 6zellikle Homeros'un eserleri sayesinde bu tarihin daha da gerisine
uzanmaktadir. [lyada ve Odysseia, bu doneme ait giiniimiize ulasan en eski yazili belgeler arasinda yer almaktadir.
Bu eserde de bahsedildigi gibi Yunan mitolojisine gore, tanrilar gdgiin derinliklerinde, Olympos Dagi'nin
zirvesinde ikamet ederler. Zeus, gok tanrisi olarak tanrilarin ve insanlarin babasi olarak bilinir ve Olympos'ta yasar.

Zeus, hak ve adaletin, diinya diizeninin ve kaderin koruyucusu olarak tasvir edilir. Homeros'a gore, Zeus
insanlarla dogrudan iletisim kurmaz, elgileri aracilifiyla iletisimini siirdiiriir. Zeus'un bu sekilde yticeltilmesi,
Yunan politeizminde Henoteizme (tek tanriya yonelme) egiliminin bir gostergesi olarak degerlendirilebilir. Bu
yliceltme siirecinde, “bazi tanrilar Zeus'un biinyesinde erimis, bazilari ise Zeus'un gesitli isimlerinde varligini
stirdiirmiistlir (Sarik¢ioglu, 2002: 69). Yeryiiziiniin olusumu, insanlarin ve diger canlilarin yaratilis, iyilik ve
kotiiliik, kader, 6liim gibi konular, mitolojinin ana temalar1 arasinda yer almaktadir. Bu temalar, sadece diislindiiren
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ve inandiran hikayelerden ibaret degildir; belirli sanatsal donemlerde, iinlii ressamlar tarafindan tuvallere
aktarilarak, insanlar iizerindeki etkileri pekistiren bir goreve de sahiptir. Ozellikle “Kader” kavrami, birgok
mitolojik dykiide oldugu gibi Yunan mitolojisinde de merkezi bir rol oynamaktadir.

Yunan Mitolojisinde, Moira kavrami iizerinden kader anlayisini agiklayabilmek miimkiindiir. Moira pay
eden, paylastiran anlamina gelmekle birlikte insanin yaratilis 6ncesi payina diisen ve kesinlikle degistirilemeyen
alin yazisin1 ya da kaderini simgeleyen Yunan tanrigalart i¢in kullanilmaktadir. Moira, Yunan mitolojisinde
insanin dogumundan Once belirlenen ve degismez olarak kabul edilen alin yazist ya da kaderi simgeleyen
tanricalart temsil etmektedir. Moria'lar, Zeus ve Themis'in kizlari, Horae'nin kiz kardesleri olarak
tanimlanmaktadir. Hesiodos'un eserlerinde, insanlarin rizkini belirleyen ii¢ kardes olarak da betimlenmektedir
(Erhat, 2000: 207). “Bu ti¢ kardesin isimleri Lachesis, Clotho ve Atropos’tur” (Yorgun, 2018: 68).

Moiralar, eski Yunan olimpiyat tanrilar1 sistemindeki en tartigmali karakterlerden biri olarak goriilmektedir.
Pek ¢ok yazarin, Moira'larin dogas1 hakkinda farkli yorumlamalarda bulundugu goriilmiistiir. Baz1 goriislere gore
bu tanrigalar ilahi kaderin bagimsiz bir diizenleyicisi olarak diger tanrilara itaat etmedikleri kabul edilmekte ve
diger tanrilarin da kaderin 6niinde boyun egdikleri diisiintilmiistir.

Moira'lar, 6zellikle eski Yunanlilarin giinliik dini bilincinde 6nemli bir yere sahiptir. Clinkii Yunanllar, bu
tanrigalarin yasayan her bireyin “Kader Ipini” 6rdiigiine inanmaktadirlar. Bu tanrigalardan Clotho, bir kisinin
dogumunu simgeleyen ipligi biikkmekte; Lachesis, hayatin akigini belirleyen ipligi 6l¢mekte; Atropos ise, insanin
hayatina son vermek i¢in ipligi kesmektedir (Babitsky, 2020).

Moiralar, insanlarin omiir paylarmi belirlemenin yani sira, mutluluk ve mutsuzluk dagitiminda da rol
oynamaktadir. Oliim tanricas1 olan Ker’ler ile benzerlik gdsteren Moira’lar, Antik Yunan'da, baslangigta soyut bir
kavram olarak ele aliirken bu gii¢ ve evrensel yasa zamanla insan formunda somutlagan tanrigalar olarak tasvir
edilmeye evrilmistir. Bu evrim, Moira tanrigalarinin resim, mimari ve edebiyat gibi cesitli sanat dallarinda
yaratilan eserlerde betimlenmesine yol agmustir. “Edebiyatta Moira kardeslerin yansimalar1 genistir. Bunlarin en
bilineni William Shakespeare'in 'Macbeth' adli oyunundaki cadilar ile Moira'lar arasindaki benzerliktir. Birgok
arastirmaci, bu oyundaki cadilar ve Moira'lar arasinda paralellikler oldugunu belirtmistir” (Shamas, 2007: 75).
Ispanyol edebiyatinda da benzer atiflar mevcuttur. Ornegin, “Ispanyol sair Antonio Enriquez Gémez, bir sonesinde
Moira kardeslerden bahsetmistir” (Del Pilar Coucerio, 2012: 452). Tanrigalarin bu kadar farkli sanat alanlarinda
tasvir edilmesi, insanlarin mitolojiyi esin kaynagi olarak kullanmalarinin 6nemli bir yansimasidir. Antik Roma ve
Yunan mimarisinde Moira'lar siklikla heykel formunda kargimiza ¢ikarken Giovanni Antonio Bazzi, William
Blake, Francisco Goya, Friedrich Paul Thumann gibi 6nemli sanatgilarin tarafindan resim sanati icerisinde pek
¢ok farkli Gslupta tasvir edilmistir. Bu sanat¢ilarin eserlerindeki Moira tasvirleri, lisluplarina gore sekillenmis ve
bulunduklar1 donemin sanatsal akimlariin 6zelliklerini yansitmustir. Tasvirler, giizellik ve ¢irkinlik kavramlarinin
goreceligi baglaminda, sanat ¢caligmalarinda tartisma konusu olabilmektedir. Yapilan betimlemelerde bu tanrigalar
iki kisiden olusabildigi gibi ¢ogunlukla iicleme olarak tasvir edilmistir. Figiirler mitlerde anlatildigi gibi
gostergebilim gergevesinde insanlarin omriinii temsil eden ipler ile kompozisyon igerisindedir. Resimlere ilk
bakildiginda, Antik Yunan'daki kadinlarin tipik olarak yaptig1 egirme ve dokuma isleri 6n plana ¢ikar. Bu iki
gorev, Antik Yunan'daki kadinlarin beklenen emeginin ve kadinlik beklentilerinin 6nemli bir parcasi olarak
goriilmektedir. Egirme ve dokuma i¢in hayatta kalan birincil kanitlar (iplik¢ilerin ve dokumacilarin tasvirleri)
tekstil tiretiminin kadinlarin yasamlarinda ve sosyal rollerinde oynadigi 6nemli rolii desteklemektedir. Aslinda
tanricalarin ve mitolojik kahraman kadinlarin dokumacilar ve iplikgiler olarak tasvir edilmesi, egirme ve
dokumanin dini metinlerde ve uygulamalarda bu kadar onemli bir yere sahip olmasmin bir gostergesi
niteligindedir. Bu tasvirler, mitolojik figiirlerin sanat eserlerinde nasil islendigini ve Antik Yunan toplumundaki
kadinlarin yagam tarzlari ve rolleri hakkinda degerli bilgileri sunmaktadir.
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Resim 1: Jacques Louis Constant Lacerf, “Clotho, Lachesis ve Atropos”, c.1820, Blanchard, Paris

Fransiz sanat¢1 Jacques Louis Constant Lacerfin (1786—1829) Moira'lar {izerine yaptig1 ¢alisma, bakir
graviir levha teknigiyle olusturulmus bir eserdir. Bu eserde, tanrigalar mitolojik hikayelerde anlatildig1 gibi kendi
gorevlerini net bir sekilde icra ederken tasvir edilmis durumdadir. Clotho, elindeki ipligi biikkerken; Lachesis, bu
ipligi Olgmekte; Atropos ise, ipligi kesmektedir. Bu ¢alismada, mekéansal anlamda derinlik olmamasi,
kompozisyonun basitligine ve odak noktasinin tanrigalarin eylemleri lizerine kurulmasini saglamaktadir. Lacerf'in
bu eseri, Moira'larin gorevlerini ve rollerini vurgulayan, mitolojik anlatiya sadik bir yorum imkani sunmaktadir.
Sanatcinin bu yaklasimi, Moira'larin mitolojik 6nemini ve insan hayatindaki rollerini sanatsal bir ifadeyle 6n plana
¢ikarmaktadir. Eserin sadeligi, mitolojik figiirlerin gdrevlerine ve eylemlerine odaklanmay1 saglamakta bu da
izleyicinin dikkatini mitolojik unsurlara yoneltmesine izin vermektedir. Lacerfin bu eseri, diger sanatgilar
tarafindan yapilan Moira tasvirleriyle kiyaslandiginda daha sade bir yaklasim sergilemektedir. Figiirler Antik
Yunan sanatinda tanr1 ve tanrigalarin ¢iplaklig: siklikla idealize edilmis insan formunun bir yansimasi olarak
kullanilmigtir. Bu, onlarin 6liimlii insanlardan iistiin ve kusursuz varliklar oldugunu vurgulamaktadir. Bu sebeple
sanatginin tanrigalari ¢iplak olarak tasvirlemesi eserin 6nemli bir 6zelligi olarak 6ne ¢ikarken Yunan tanrigalarimin
kusursuz giizelligini simgelemek amactyla yapilmis olabilirligini arttirmaktadir. Bu eser ayn1 zamanda Moira’larin
sanat tarihindeki ¢esitli yorumlarina kiyasla, mitolojik figilirlerin daha soyut ve sembolik bir temsilini de
sunmaktadir. Sanat¢inin mitolojik hikayeleri ve karakterleri kendi sanatsal vizyonu g¢ergevesinde yorumlama
bicimini de gostermektedir. Bu tiir eserler, sanat tarihindeki mitolojik figiirlerin ¢esitli yorumlarinin anlagilmasina
katkida bulunurken bu figiirlerin farkli sanatgilar tarafindan nasil ele alindigimi inceleyebilmenin en 6nemli

unsurlar1 durumundadir.
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Resim 2: Henry Siddons Mowbray, Destiny (Kader), 1896, Giizel Sanatlar Miizesi, Boston, MA

Amerika’li sanat¢1 Henry Siddons Mowbray'in (1858-1928) "Destiny (Kader)" adl1 eseri, Moira'lar1 diger
figiirlerle bir arada canlandiran etkileyici bir galismay1 temsil etmektedir. Klasik efsaneden hari¢ baska bir konuyu
anlatir gibi goriinen resimden; masanin ucunda birlikte oturan ii¢ kadinin hepsi de tanriga gibi goriinmediginden,
bu eser dikkatli bir incelemeyi gerektirmektedir. Clotho, kompozisyonun sag tarafinda yer alirken, elinde bir iplik
ag1 tutmaktadir. Lachesis, Clotho'nun arkasinda, ondan bir iplik alirken Atropos ise, sol tarafta, elinde bir makasla
betimlenmistir. Eserde toplam bes figiir bulunmasi, her birinin Kader tanrigasi olarak goériinmemesine neden
olmaktadir. Bunun nedeni ise Moira tasvirlerini igeren resimlerin genellikle iicleme seklinde olusturulmasidir.
Caligsma, perspektif sinirlari i¢inde olusturulmus ve renk kullanimryla belirli bir derinlik algist olusturmustur.
Ayrica, antik donem mimari esintileri tagiyan iki siitun dikkat ¢ekicidir. "Destiny" adl1 bu sanat eserinde, dliimlii
olarak kabul edilebilecek, tanimlanamayan figiirlerin varligi, esere derin bir anlam katmaktadir. Bu dliimliiler,
sanat eserine rastgele eklenmis gibi goriinse de Mowbray'in daha derin bir mesaj vermek istedigi diisiintilebilir.
Oliimliilerin kaderlerine Moira'lar karar veriyor olsa da bu figiirlerin kendi segimlerini yapma ve kendi kaderlerini
sekillendirme yetenegine sahip olduklari, eserin bir parcasi olarak gosterilmis olabilir. Bu, dliimliilerin kendi
bugiinlerini ve geleceklerini sekillendirmek icin gegmislerine bakmalari gerektigi fikrini yansitabilir. Iki
olimliinin Clotho ve Lachesis'in yaninda yer almasi, insanlarin genellikle bugiinlerine ve geleceklerine
odaklanmalarini simgeleyebilmektedir. Bu durum insanlarin kendi yasamlarinda aldiklar1 kararlarin, kaderlerinin
sekillenmesinde énemli bir rol oynadigii gdstermektedir. Oliimliilerin Atropos'a bakiyor gibi gériinmeleri gegmis,
bugiin ve gelecek tizerindeki etkisini vurgulayabilir. Bu, Mowbray'in eserindeki ¢liimliilerin, insanlarin kendi
kaderlerini gekillendirmedeki rollerini ve se¢imlerinin 6nemini temsil ettigini diigiindiirebilir.
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Resim 3: Les Fates (Kaderler), Francesco de' Rossi (Francesco Salviati), 1550, Florence.

Francesco de' Rossi, daha ¢ok bilinen adiyla Francesco Salviati (1510-156), Rénesans dénemi Italyan
ressamidir. Salviati'nin "Les Fates (Kaderler)" adli bu eseri, doneminin sanat tarzi 6zelliklerini bilyiik 6lgiide
yansitan dnemli yapitlarindan birisidir. Sanat¢inin 1550 yilinda tamamladigi bu yagli boya galismasi, Ronesans'in
ge¢ donemlerinde Maniyerizm akiminin etkilerini tasimaktadir. Eser, diger sanat donemleri ressamlarinin Moira
temal1 ¢aligmalart ile kiyaslandiginda 6zellikle mekan kavraminin belirsizligiyle dikkat cekmektedir. Maniyerizm
akiminin 6zelliklerine uygun olarak, figiirlerin elleri ve yiizleri, estetik degerlerin karsisinda yaslandirilmis ve uzun
bir sekilde tasvir edilmistir. Figiirlerin duruglart eserin dramatik etkisini artirmaktadir. Clotho'nun dik durusu ve
odakl1 bakislari, yasam ipligini biikerken sergilemis oldugu kararliligin1 vurgularken Lachesis'in gozlerindeki
derinlik ve 6l¢me hareketi, insan yasaminin uzunlugunun belirlenmesindeki ciddiyeti yansitmaktadir. Atropos'un
keskin bakislar1 ve belirgin bir sekilde tuttugu kilig ise gostergebilimsel olarak insan yagaminin sonunun kesinligini
vurgulamaktadir. Figiirlerin bu 6zellikleri onlar1 sadece mitolojik figiirler olarak degil, ayn1 zamanda dénemin
sanatsal anlayisinin bir yansimasin temsil etmektedir. Eserin renk tonlari, erken Ronesans donemine kiyasla daha
soguk tonlardadir. Ozellikle Atropos ve Lachesis, kompozisyonun 6n planinda yer alirken, Clotho ise arka planda,
digerlerine gore daha karanlik bir ortamda ve yiizii daha yagsh bir sekilde tasvir edilmistir. Bu durum Clotho'nun
diger iki tanrigaya gore daha arka planda ve belki de daha az etkili bir rolde oldugunu gésteriyor olabilir. Eser ayni
zamanda Ronesans sanatinin ge¢ donemlerindeki estetik ve stilistik degisimlerini de gozler 6niine sermektedir. Bu
eser, mitolojik figiirlerin yalnizca klasik anlatilarda degil, ayn1 zamanda dénemin sanatsal akimlarinda yeniden
nasil yorumlandigini gdstermektedir. John Melhuish Strudwick (1849-1937), ingiliz Pre-Rafaelci ressam olarak
taninir ve eserleri incelik ve 6liimden sonraki yagamin temel niteliklerini 6rnekleyen bir {isluba sahiptir. Strudwick,
genellikle gegen zamani veya hayali, bir altin ¢ag1 konu alan eserler liretmistir. “Sanatg1 Resimlerinde Ronesans
ve orta ¢ag tarzlarinin bir karisimini sergilemekte ve 6zellikle perdelik kumaslar ve aksesuarlarin iglenmesinde
kullandig1 ayrintilar dikkat ¢ekmektedir” (Sanal-1). Eserlerinde genellikle efsanevi ve sembolik konular1 tasvir
eden John Melhuish Strudwick'in 1885 tarihli 'Altin Iplik' adli galismasi (Resim 4), Pre-Raphaelite sanat akiminin
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ozelliklerini yansitan bir eserdir. Pre-Raphaelite kardesligi, 1848'de Londra'da kurulan ve Raphael'in Ronesans
donemi sanatina karsi ¢ikan geng sanatgilar ve bir yazar tarafindan olusturulan gizli bir topluluktur. Bu grup,
dénemin popiiler tiir resimlerinin yiizeyselligine kars1 ¢ikarak, dogaya doniisii ve azami gercekgeilikle islenen ciddi

konular1 savunmustur.

Resim 4: Les Moires (Altin Iplik), John Melhuish Strudwick, 1885, Tate Gallery, Londra

Pre-Raphaelite Kardesligi'nin sanat anlayisi, birgok geng ressamu etkilemistir. Kardeslik, gergek¢i doga ve figiir
tasvirlerine odaklanmistir ve bunlari tarihi, edebi hikayelerle veya modern yasam veya dini temalarla resimlerinde kullanmugtir.
Yani geng ressamlar, sahneleri gergekei ve dogal bir sekilde betimlemeyi, her figiirii dogrudan bir modele dayandirarak ve
sanatsal diizenlemelere basvurmadan tercih etmislerdir. Ancak, ayn1 zamanda, kendi sembolizmlerini de gelistirmislerdir. Bu
sekilde, herhangi bir sanatsal diizenleme olmadan gercekgi bir tasvir ile 6zgiin bir sembolizm anlayisini bir araya getirmislerdir
(Yasdag, 2017: 174). Bu eser Pre-Raphaelite sanat¢ilarinin mitolojik konulart kendi dénemlerinin estetik ve felsefi anlayislarina
uygun bir sekilde yeniden yorumlamalarinin bir 6rnegidir. Resimdeki mitolojik figiirler sadece klasik anlatilarin Gtesinde,
donemin sanatsal ve toplumsal degerlerini de yansitan karakterleri olarak sunulmaktadir. Bu yaklasim, sanatin sadece estetik
bir ifade olmaktan 6te, donemin ruhunu ve diisiince yapisini da yansitmasi gerektigini vurgulamaktadir.

Strudwick'in “Altin Iplik” isimli eserinde Pre-Raphaelite akimimin dogaya déniis, yogun renk kullanimi ve mekan
perspektifi gibi 6zellikleri géze carpmaktadir. Tanrigalar, dogal bir ortam iginde, detayli ve gergekgi bir sekilde resmedilmistir.
Figiirlerin yiiz ifadeleri, duygusal derinligi ve karakterlerin i¢ diinyasini yansitacak sekilde net bir bigimde betimlenmistir.
Eserde, Moira'larin gorevlerini yerine getirdigi andaki duruslar dikkat ¢ekicidir. Clotho ve Lachesis, 6n planda ipleri egirirken,
Atropos ise, ipleri kesmek i¢in onlarin iglerini tamamlamalarini beklercesine diisiinceli bir sekilde eli genesinde resmedilmistir.
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Bu tasvir, 6nceki donemlerde yapilan ¢alismalardan farkl: olarak, 6liim kararinin verilmesi ve ipin kesilmesi sahnesinden uzak
bir an1 yakalamaktadir. Mekansal anlamda resim iki esit par¢aya boliinmiistiir. Ciftin bulundugu mekén ¢iftin haricinde pek
cok figiirlerle doludur ve mekéanin derinligi bu figiirler sayesinde olusmaktadir. Alt kisimda ise Moira’lar gérevlerini yaparken
iist kisimda var olan mekanin aksine daha soguk bir mekan bulunmaktadir. Mekana derinlik veren ve yasama agilan kiiciik bir
alanin verdigi 151k ise altin renkli ipin belirginligini daha da 6n plana ¢ikarmaktadir.

Resim 5: Alexander Rothaug, Die drei Parzen (Ug Kader), 1910

Moira’lar1 resimlerinde tasvir eden bir diger sanat¢1 Alexander Rothaug, 1870 yilinda Avusturya'nin Viyana
sehrinde dogmus ve 1946 yilinda ayni yerde dlmiistiir. Kendisi, Ronesans ve Barok tarzlarinin etkisini tagiyan
Avusturya’lt bir ressamdir. Die drei Parzen (Ug Kader) adli eseri, iinlii Yunan mitolojisindeki Moira’lar1 temsil
eden eseridir. Rothaug'un eserlerindeki figiirler, detayli ve duygusal bir sekilde tasvir edilmistir. Bu eserin figtirleri,
insanin kaderinin kontroliinii ellerinde tutarken, yiiz ifadeleri ve duruslarindaki derinlik, eserin duygusal ve
sembolik boyutunu vurgulamaktadir. Ayrica, eserin renk paleti ve aydinlatmasi da sahnenin dramatik etkisini
artirarak izleyiciye Moira’larin giiclinii ve etkisini hissettirmektedir. Eserin biitiin kompozisyonu, biiytik bir boyali
rolyefe benzemektedir. Sanat¢i her birinin kisiligini iletmek amacryla, minyatiirlestirilmis gibi goriinen figiirleri
resmin alt kismina yerlestirmistir. Kompozisyon olarak diger ¢aligmalara kiyasla ¢ok sira digt oturuslar: yoktur.
Tanrigalar yine olmasi gereken gorevlerini yerine getirmektedir. Ancak eser igerisinde bulunan kiiciik ¢iplak
minyatiir resimler, tanrigalarin yapmis oldugu gorevlerin anlamini 6n plana ¢ikarmaktadir. Solda yeni hayatin
simgesi olan ¢iplak bir anne ve ¢ocuk bulunurken; sagda dans eden mutlu ¢iplak bir aile, hayatin devamini temsil
etmektedir. Atropos’un tam alt kisminda ise 6lmiis bir beden yer almaktadir. Clothon ve Lachesis’in ilham verici
giizeligi karsisinda Atropos’un 6liimii temsil etmesinden kaynakli mumyalanmis bir bendene sahip gibi goriinmesi
ise 6liimii daha ¢ok 6n plana ¢ikarmak istemesinden kaynakli olabilir. Ciinkii sanat¢i resmin merkezine Atropos’u
yerlestirmis ve esere bakan ilk kisinin 6liimle kars1 karstya kalmasini saglamistir. Yani bu tanrigalarin bir iplikle
yapmis oldugu gorevleri alttaki temsili figiirler net bir sekilde agiklamistir. Beyaz mermer basamaklar ¢alismaya
ozellikle giizel bir etki birakmigtir. Bu mimari etkiler ise Barok dénemi 6zelliklerini 6n plana ¢ikarmaktadir.
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B

Resim 6: Paul Thumann, U¢ Kader, 1880

Paul Thumann (1834-1908), 19. yiizyilin ikinci yarisinda ve 20. yiizyilin baglarinda yagamis Alman kokenli
Avusturyal bir ressamdir. Sanatg¢1 19. yiizyilin sonlaria dogru etkisini gosteren ve genellikle mitolojik, tarihi ve
edebi konular isleyen ressamlarin yer aldigi Neoklasik akima dahildir. Bu akim, Antik Yunan ve Roma sanatina
olan ilgiyi yeniden canlandirmay1 ve klasik estetik degerlere geri donmeyi amaglamaktadir. Thumann'in eserleri,
bu akimin karakteristik 6zelliklerini tasirken, ozellikle tarihi ve mitolojik konular1 isleme ve detayli figiir
cizimleriyle dikkat gekmektedir. Dikkat ceken en 6nemli eserlerinden birisi de ‘U¢ Kader’ isimli eseridir. Bu eser
Avrupa tarzinda bir ortamda Yunan mitolojisinin Moira’larin1 gdstermektedir. Ug Kader'in birgok tasviri ve
sanatsal yorumunda oldugu gibi, Paul Thumann Clotho’yu ve Lachesis'i geng ve canli, Atropos'u ise yaslt olarak
tasvir etmistir. Resimde Clotho, narin ve kadins1 yiiz hatlarina sahip agik pembe bir kiyafet iginde, gogiis bolgesi
acik sekilde ayakta durmaktadir. Clotho, bu resmin yapildig: donemde Avrupa'da klasik olarak giizel sayilabilecek
birgok 6zellikle tasvir edilmistir. Yanaklarinda biraz pembe olan, kusurlar1 ve kirigiklar: olmayan ¢ok agik bir teni
vardir. Ayrica sar1 saglar1 var ve milkemmel viicudunu gosteren forma uyan bir elbise giymistir. Biitiin bunlar
gercekten ayni noktaya ulagmak i¢in: Clotho ¢ok kadmsi ¢linkii gérevinden memnun goriinmektedir. Clotho,
tartigmasiz, licliniin de en zevkli gorevine sahiptir, o sadece ipligi biiker ve bir kisinin kaderinin sonuyla higbir
ilgisi yoktur; o sadece ipligi biikmektedir (Sanal-2). Sagdaki Lachesis de kirmizi kusakli beyaz bir kiyafet giymis,
narin yliz hatlariyla resimlenmistir. Ayn1 sekilde, Lachesis de kadinsi ve nazik olarak tasvir edilmistir. Cildi de
¢ok agik ve lekesiz goriinmektedir. Clotho'dan daha miitevazi giyinmis, tizerine kirmizi bir elbise beyaz bir ciibbe
giymistir. Figiir ¢igekleri ve yaprak dallarini tutarken gosterilmistir. Koyu renk saglari ve daha miitevazi kiyafetleri
nedeniyle resmin en giizel figiirii olarak kabul edilmemesi olasidir. Ancak Atropos digerlerini aksine kahverengi
giyinmis ve eksi yiizlii yash bir kadin olarak tasvir edilmistir. Paul Thumann'in U¢ Kader’i klasik bir yaklasim ve
tasviri sunarken ayni zamanda kaderlerin her bir tavrini ve sonsuza kadar ger¢eklestirmeye mahkiim olduklari igi
aktarmaktadir. Atropos’un, kendisinden istenen gorevden kesinlikle etkilenmis gibi gdriinmesi sanat¢inin en
biiyiik ustaliginin gostergesi sayilabilir. Resimde, kiz kardeslerinden ne kadar farkli tasvir edildigi goriilmektedir.
Atropos, cildinin neredeyse tamamini kaplayan sade kahverengi giysiler i¢indedir. Goriinen kiiciik teninden, diger
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ikisinden biraz daha koyu bir ten tonunda, kafasinda ve ellerinde birgok kirigikla tasvir edildigini gorebilmekteyiz.
Saclar1 dagmik ve gri ve yiiziinde ac1 bir ifade vardir. Ayni1 zamanda Atropos’un ayaklarinin dibinde 6lmekte olan
yapraklarla makas tagirken tasvir edilmesi yagamin sonu anlatimini iki kat kuvvetlendirmektedir. Yiiz ifadesine
bakildiginda ise bu duruma kendisine zarar veren ve kendini sunma seklini etkileyen gorevin neden oldugunu
anlayabilmek zor degildir. Bu, onun gérevinin getirdigi yiikiin ve bu yiikiin onun kisiligi iizerindeki etkisinin bir
gostergesi olarak yorumlanabilir.

Resim 7: Jacek Malczwecki, Assisi'li Aziz Francis, 1908, Varsova'daki Ulusal Miize, Polonya

Assisi'li Aziz Francis, Polonyali sanatg1 Jacek Malczwecki'nin (1854—1929) Moira’lart bambagka bir tislup
ile olusturdugu bir yagli boya eseridir. Malczwecki, sanati boyunca senkretizmi bir tema olarak kullanmasiyla
bilinen bir sanatgr olmustur. Bu durum ise eserlerinde kiiltiirel etkilesimin izlerin goriinmesini saglayarak
“Senkretizm” kavramin 6n plana ¢ikmasimi saglamistir. “Senkretizm farkli toplum geleneklerinin karsilikli
etkilesimleri sonucunda ortaya ¢ikmakta olan yeni gelenek, gorenek, kiiltiirel olusum ve diislince tarzlarimi ifade
etmenin yoludur” (Giindiiz, 1998: 39). Sanat¢1 bu yolu eserlerinden ve 6zellikle “Assisi'li Aziz Francis” eserinde
Yunan miti ve Hiristiyanlik figiirlerini birlestirerek evrensel ger¢ek hakkinda bir agiklama yapmak i¢in kullandig:
anlagilmaktadir. Bu eserde Malczewski, biiyiileyici alegorik kompozisyonda Moira’lart ¢agdaslastirarak bas rol
konumuna getirmeyi basarmistir. Ug¢ Kader Tanrigalarinin konumlandiriimasina bakildiginda Clotho, pembe bir
onliik giyen Saint Francis'in saginda; Atropos, elinde makasla agik mor bir 6nliikle onun saginda oturmakta;
Lachesis, Saint Francis'in sol tarafinda agik mavi bir onliik igindedir. Gegmis, simdi ve gelecegin ayrilmasi, Aziz
Francis'in yenilmezligine igaret ediyor gibi goriinmektedir”. (Morford, 2019: 137).

Resmin sag tarafinda, tipik olarak bu azizle iliskilendirilen geleneksel kuslar ve kiigiik hayvanlar yerine,
bir grup yari insan efsanevi yaratik yer almasi eseri daha da geleneksel ¢aligmalarin disina ¢ikarirken eserin
mitolojik etkisin yaninda ayrica fantastik bir etkinin dogmasina neden olmustur. Genellikle bir dizi sembolik
durumu ifade eden bu fantastik figiirler, Francis'in dogayla olan iliskisini, mistik deneyimlerini veya ruhani
yolculugunu temsil etmekte ve esere bakildiginda Moira temasi disinda yorumlanabilecek pek ¢ok diisiinceye
yoneltmektedir.
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Resim 8: Peter Paul Rubens, Marie'nin Kaderini Dondiiren Kaderler, 1622-1625, Louvre Miizesi, Paris,
Fransa

Flaman Barok doneminden ¢ikan en etkili ressamlardan biri olan Peter Paul Rubens (1577-1640), dinamik
kompozisyonlar1 ile 6n plana ¢ikan usta bir ressamdir. “Insan figiirlerini, gdsterisli ve zengin renkli kumaslari ve
genellikle hem Hiristiyan hem de klasik geleneklerden tiiretilen iyi gelistirilmis temalar1 tasvir etmesiyle
taninmaktadir” (Belkin, 1998: 8). Rubens, hiikiim siiren Fransiz hiikiimdarin1 giicendirmemeye ¢aligtig1 bir siyasi
calkant1 doneminde yasamistir. Bu nedenle, resimlerinde genellikle mitolojik imgelere, sembolik gondermelere,
kotii aligkanliklarin ve erdemlerin kisilestirilmesine ve dini benzetmelere bagvurarak gercekligi perdelemeyi tercih
etmistir. Rubens'in 'tarihsel hakikat'e yaklagimi, se¢ici veya daha kdtiisii sahtekarca goriinebilir, ancak o ne modern
anlamda bir tarih¢i ne de bir gazeteciydi; Medici dongiisii bir roportaj degil, siirsel bir doniisiimii sergilemektedir
(Belkin, 1998: 179).

Rubens’in “Marie'nin Kaderini Dondiiren” isimli eseri Fransa Krali IV. Henry'nin karis1 Marie de' Medici
icin Paris'teki Liiksemburg Sarayi'ni siislemek tizere 1621'de gorevlendirilen yirmi dort resim serisinin ilkine dahil
etmistir. Resimdeki mitolojik ve sembolik géndermeler, Maria de' Medici'nin kaderini ve yagamini temsil eden bir
dizi sahneyi anlatmaktadir. Rubens, kotii aligkanliklarin ve erdemlerin kisilestirilmesi, dini benzetmeler ve
mitolojik imgeler aracilifiyla bu hikdyeyi anlatirken, tarihsel gercekligi kahramanlik dis1 veya belirsiz bir
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gergekligin perdelemesiyle ifade eder. Bu esere odaklanildiginda izleyici tarafindan fark edilen ilk durum
Atropos’un makasinin elinde olmayisidir. Bu durum pek ¢ok kaynakta sanatgi tarafindan Kralige'nin (goreceli)
Oliimsiizliiglinii ima ettigini vurgulamaya c¢alistig1 sdylenmektedir. “Eserde Moiralar’in yapmig olduklari gorev ve
sorumluluklar bu sefer Juno ve Jiipiter igindir. Juno, eser igerisinde Kralige'nin avatart ve Jiipiter ise Kral olarak
goriinmektedir. Jipiter'in karisiklig1 g6z oniine alindiginda, bu, kraliyet iliskisine dair derin bir kavrayisa isaret
etmis olabilmektedir” (Sanal-3). Figiirlerin yiiz ifadeleri, jestleri ve duruslari, resmin duygusal etkisini
giiclendirmektedir. Maria'nin ifadesi belki de hiikiimdarligindaki zorluklar1 veya zaferleri yansitirken diger
figiirlerin ifadeleri ve duruslari da resmin atmosferini ve hikayesini derinlestirmektedir.

Resim 9: Dariusz Labuzek, U¢ Moira Boyama, 2018, ABD.

Moira’lar gegmisten giiniimiize pek ¢ok sanat¢inin resimlerine ilham kaynagi olmus ve giiniimiizde de bu
durum hala devam etmektedir. Gelisen sanat akimlart ve modern sanat diisiinceleri, tanrigalarin klasik
goriiniimlerinden ¢ok daha farklilarini karsimiza ¢ikarmaktadir. Bu farkliliklar kimi zaman soyut egilimli figiirleri
kimi zaman ise gergekiistii bir yaklagimla ifade edilmistir. Soyut egilimle olusturulmus Moira tasvirlerinin en
sasirtict 0rnegine Polonyali giiniimiiz sanat¢ist Dariusz Labuzek'in ilkel tarzdaki resimlerinde gormekteyiz.
Resimler bize sigratilmis boya etkileri sayesinde 20. Yiizyil soyut disavurumcu ressam, Jackson Pollock’t
animsatmaktadir. Eserin isminden dolay1 ilk bakista net algilanamayan figiirler yavas yavas belirginlesmeye
baslamaktadir. Ancak naif goriintiileri agirlikli olarak tasarim odaklidir, soyut bir ressam estetigine dayanan
aciklayici bir kaliteye sahiptir. Soyutlama ve tasarimin yan yana gelmesi, resimlerini bu kadar ¢ekici kilan seydir;
dokular, renkler ve fikirlerle doldurulacak kaplar olarak yaratilan figiirleri, estetik agidan giizel nesnelere olan
arzumuzu beslemek i¢in bir araya gelen kompozisyonlar olmustur. Muhtemelen bir mimar ve film yapimcisi olarak
aldig1 egitimden kaynaklanan heykelsi bir duyarlilig1 besleyen Labuzek, resimlerinde genellikle ayni motifleri
tekrarlamakta ancak her resim tamamen farkli bir sonuca ulagmaktadir. Cikis noktast doku, renk, ¢izgi, form gibi
resimsel kavramlar arasindaki iliski; Fikirler tizerindeki bu oyun, ona bir tabloyu nasil gordiigiimiizii, malzemenin
derinligini ve nliansini ve ayni zamanda resim diizlemini nasil gordigiimiizii manipiile etme potansiyelini
kesfetmesi i¢in alan saglamaktadir (Sanal-4). Sanat¢inin bu resmi sayesinde Moira’larin yapmig olduklari
gorevlerin anlasilmasi olduk¢a zor gibi goriinmektedir. Bunun yaninda figiirlerin hangi tanrigaya ait oldugunu
algilayabilmekte soyut egilimin 6zelliklerinden dolay1 oldukg¢a zordur.
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Resim 10: Dmitry Vorsin, Moirai, 2008, Rusya

Moirai isimli eser (Resim 10) 2008 yilinda Siirrealist Rus sanat¢i Dmitry Vorsin (1980) tarafindan
miirekkepli cay kartonu iizerine yapilmistir. Moira’larin geleneksel yapitlarinin ¢ok fakli versiyonu gibi
gorlinen bu calisma, figiirlere ilk bakildigin andan itibaren kader tanrigalariin oldugu izlenimini
vermektedir. Dmitry Vorsin, mistik erotik karakterlerini olustururken yasadig1 gercekiistii diinyalardan
faydalanmaktadir. Salvador Dali'den ilham alan sanat¢inin bu c¢alismasinda da oldugu gibi figiirler
genellikle uzundur ve uzuvlan kesiktir. “Vorsin'in resimlerinde, Bati sanatinin tarihini yiizyillardir
mesgul eden konular ayirt edilebilir: idealize edilmis bir bigim arayisi; bilim ve din arasindaki baglanti,
sanatci, konu ve izleyici arasindaki zor oyun gibi goriinmektedir” (Sanal -5). Resim incelendiginde
tanrigalar bir figiiriin sirtindan yukar1 dogru hareketle uzanmaktadir. Figiirlerin carpik ve gercek formun
disinda olusu, alinlarinda bulunan biiyiik tek gozleri izleyiciyi fantastik bir kurgunun igerisine
¢ekmektedir. Ancak Moira’larin yapmis oldugu gorevlerin burada tam olarak resimlenmemis olmasi
“Ug Tanriga” min isimlerini belirlememize engel olmaktadir. Daha detayli incelendiginde ise soldaki
figlir Lachesis, hayatin akigini belirleyen ipligi 6lgerken; ortada yer alan Clotho, sirtindan yiikselen erkek
ve uzak mekanda duran kadin figiliriniin kaderini egirmekte; Atropos ise, klasik tasvirlerinin diginda
disleriyle ipligi kesmek iizere resmedilmistir.
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Resim 11: Ugur Karabulut, Moira’nin Omiir Iplikleri Serisi, 2021, istanbul.

“Kader ve 6lim” temasi yillardir resim ¢aligmalarimin en dnemli konusu olarak diisiincelerimin merkezini
olusturmaktadir. Ozellikle bu temalar 2021 yillarinda Siileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Resim Boliimii 6gretim iiyesi Prof. Dr. Mehmet OZKARTAL’dan Sanatta Yeterlik egitiminde almis oldugum
“Din ve Mitoloji” dersinin etkileri sonucunda figiiratif anlamda Moira Tanrigalart ile desteklenmistir. Yapilan
calismalar iki ayr1 seri olarak tamamlanmustir. “Moira’nin Omiir Iplikleri Serisi” ise bu calismanin ilkini
olusturmaktadir. Bu seri bes ayr1 tablonun yan yana getirilmesi ile meydana gelmistir. Orta merkezdeki resim
70x100 cm digerleri ise 50x70cm boyutlarinda yagliboya teknigi ile olusturulmustur. Tablolarin ayr1 ayn
sergilenmemesinin nedeni anlatilan temanin, yani kisinin kader siirecinin var olan biitiinliigiinii bozmamak i¢indir.
Resim grubu, bir kisinin dogumunu simgeleyen ipligi biikmekte olan bir Clotho figiirlinden (En sol); hayatin
akisini belirleyen ipligi 6l¢mekle gorevli lic Lachesis’ten (Orta iiglii); insanin hayatina son vermek i¢in ipligi kesen
bir Atropos’tan (En sag) olusmaktadir. Lachesis’in diger tanrigalara kiyasla sayica daha iistiin tutulmas: kisi
yasamindaki en giizel anilarin bu siiregte var olmasindan kaynaklidir. Figiirler her bir panelde net bir sekilde
cinsiyet yaklagimi sunmamaktadir. Bu sebeple tanrigalarin cinsiyetleri anlagilmadigi gibi figiirler bicimsel anlamda
deforme olmus durumda tasvir edilmistir. Bu deformasyon ile portrelerdeki pargalanmalar, tanrigalarin yapmis
olduklari is ve sorumluluklarin zorlugunu ifade etmektedir. Figiirlerin arka fonunda kullanilan renkler genellikle
kisilerin gecirdigi gilizel yasantilarin bir yansimasini vermektedir. Ancak Atropos’un bas ¢evresinde sunulan renk
daha sicak tonlarla galisilmis ve bu durum 6miir ipliginin korkulu son bulusunun tedirginligini yansitmaktadir.
Iplikler altin iplik olarak olusturularak yasamin ne kadar degerli oldugunun bir gdstergesi konumundadr.

Sonug¢

Kader ve 6liim kavramu, fani olan her canli i¢in kaginilmaz iki kavramdir. Bu kavramlar pek ¢ok efsaneye
ve mitolojik hikayelere yon vermistir. Yunan mitolojisinden yola ¢ikarak yapilan arastirmalar sonucunda bu iki
kavramin sadece Yunan degil Roma dahil pek ¢ok mitolojide yerinin oldugu gdzlemlenmis ve insan yasamini
temsil eden ipliklerle goérevlerini yapmakta olduklar1 goriilmiistiir. Disiplinler aras1 alanlarda edebiyat, tarih, sanat
alanlarinda bir¢ok sanatciy: etkisi altina alan bu kavramlar sanatcilarin kendi donemlerinin 6zellikleri ¢ergevesinde
eserler iiretmesini saglamustir. Ozellikle bu makalenin konusu kapsaminda sanat alaninda farkli donemlere
istinaden Peter Paul Rubens, Jacek Malczwecki, Paul Thumann, Alexander Rothaug, John Melhuish Strudwick,
Francesco Salviati, Henry Siddons Mowbray, Dmitry Vorsin, Dariusz Labuzek ve bu makalede analizi yapilmayan
pek ¢ok sanat¢it Moira’lart kader ve o6liimiin temsilcileri olarak islemistir. Yapilan ¢alismalarin analizlerine
bakildiginda ise her sanat¢inin atifta bulundugu bir konu bulunmaktadir. Bu ¢aligmalar Erken Rdnesans’tan,
Maniyerizme, Romantizim’den Pre-Raphealite akimina kadar ¢ok fazla akima dahil edildigi gézlemlenmistir.
Resimlerdeki Moira figiirleri kimi zaman g1k bir kryafetle kimi zaman ise kiyafetsiz bir sekilde resmedilmistir. Isik
ve golgenin Moiralarin gorevlerine gore ayarlandigi resimlerde genelde 6liim tanrigasi olan Atrapos’un karanliklar
icinde ¢irkin ve yasl bir yiizle resmedildigi bulgusuna rastlanmistir. Clothon ve Lachesis ise daha ¢ok temiz ve
parlak renklerle ifade edilmistir. Genel olarak {iglii olarak tasvir edilen Moira figiirleri bazen tek bir sekilde bazen
ise iigten daha fazla figiir sayisi ile kompozisyonlara yerlestirilmistir. Ozellikle bu durumu Jacek Malczwecki,
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Assisi'li Aziz Francis isimli eserinde ve Peter Paul Rubens’in Marie'nin Kaderini Dondiiren Kader isimli eserde
gorebiliriz.

Giintimiizde sanatgilar igin hala ilham kaynagi olmaya devam eden 6liim ve kader kavramlari, sanatgilar
tarafindan igsellestirilip Moira’larin ¢agdaslastirilmis versiyonlari ile karsimiza ¢ikmaktadir. Bu ¢aligmalarda ise
resimlerin yasam ve Oliim temasini yansitirken figiirlerin gittikce soyutlasmaya basladigi izlenmistir. Ancak
gerekli literatiir ve resim arastirmalari sonucunda Avrupali ressamlar disinda Tiirkiye sinirlari igerisinde 6zellikle
“Moira” figiirlerini i¢eren ¢aligmalara ulasilamamistir. Bunun sonucunda ise kendi resim ¢aligmalarim arasinda
olan “Moira’nin Omiir Iplikleri Serisi’nin bu kapsamda literatiire fayda saglayacag: diisiiniilmektedir.
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N[DIL

THE STORY IN THE PICTURES: THE YARN OF
MOIRA'S LIFE

Ugur KARABULUT, Mehmet OZKARTAL

ABSTRACT
This article deals with the artistic representations of Moirai (Greek) and Fatae (Roman) goddesses, who are depicted as the
texture of life and the functioning of fate in Classical Greek and Roman mythology, and their descriptive evolution in painting.
In this article, which uses qualitative research method, it aims to shed light on the place of this subject in art history by focusing
on the concepts of "Fate" and "Death", the historical and mythological background of Moiras, and the representation of these
figures by painting artists, by using literature review and painting analysis techniques. Moiras, as representatives of fate and
death, have an important place not only in mythological narratives but also in various branches of art. These figures, which we
frequently encounter in works produced within the framework of painting, have been handled and interpreted by various artists
in different periods of this art. When the necessary literature review was made, it was seen that these goddesses were frequently
mentioned in both mythological stories and artistic works, and that they came to the fore as a representation in terms of
concretizing fate and death, especially in mythological narratives. When many artists who used these goddesses symbolically
in their paintings were examined, it was seen that although there were similarities in the themes used when depicting the figures,
there were significant differences due to the effects of the artistic period they lived in and the styles and approaches they used.

Key Words: Death, Destiny, Moira, Mythology
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