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Tiirk musikisinin ruhunu hissettiren en 6nemli yapilardan biri de saz musikisidir. Bu anlamda musiki kiiltiirimiizii bize
aktaran sazendeler Tiirk musikisi icra sahasinda 6nemli bir yer tutmaktadir. Aka Giindiiz Kutbay, tifledigi ney’i kendi yorumu
ve teknigi ile ileriki nesillere aktaran devrin 6nemli neyzenlerden biri olmustur. Yaptig: farkli sanatsal galigmalar ile de ney
calgisini Diinya Miizigi albiimlerinde ilk sergileyen isimlerden olmasi, Aka Giindiiz Kutbay’1 giinimiizde diger neyzenlerden
baska bir noktaya koyan 6nemli unsurlardan biri olmustur. Boylelikle iifleme teknigi ve neyden ¢ikardigi ton ile farkli bir
icra tarzi ortaya koyan Kutbay, gelecek nesillere de kendine has icrasiyla 6rnek olmustur. Aka Giindiiz’lin icrasi ile Tiirk
Miizigi yorumculugunun gelisimine katkida bulunmak, bu ¢aligmanin temel amaci olmustur. Bu ¢aligmada YouTube tizerinde
bulunan bir mesk kaydini ele alinmistir. S6z konusu kayitta, Aka Giindiiz Kutbay ve kendisiyle yillar igerisinde kiymetli
caligmalara istirak etmis degerli udi ve miizik adami Cinugen Tanrikorur’un birlikte icra ettikleri Sadi Isilay’a ait Muhayyer
kiirdi saz semaisi incelenmistir. Aka Giindiiz Kutbay’in iifleme teknigi, siislemeleri, kromatik siislemeler ve garpmalar
calismanin analiz sathasini olusturmustur. Ayrica bu caligma, eserin notastyla birlikte Aka Giindiiz Kutbay’1n icrasinin notaya
aktarimi olarak iki portede sunulmustur. Bu sayede analizin bir ¢iktisi olarak da goriilebilecek icra farkliliklar1 daha net ortaya
konmak istenmistir.
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Giris

Ney, kendine has sesiyle asirlardir insanlarin kalbinde ve ruhunda ayri pencereler agmistir. Tiirk
Musikisinin ii¢ oktava yakin ses sahasi ile yegane calgilarindan biri olup, bu musikinin 6ziinden gelen sada ile
tarihsel siirec icerisinde farkli icra alanlarinda da yer almaya baslamistir. Bu yoniiyle icra tavri ve teknik 6zellikler
bakimindan ney, Tiirk musikisinde 6nemli bir yer tutmaktadir.

Bati diinyasinda “Turkish Flute olarak bilinen ney ¢algisinin yapisal olarak sadeliginden otiirii tarihsel siire¢
icerisinde degisiklige ugramadigini sdyleyebiliriz (Sar1, 2012: 192). Ney, Tiirkiye disinda farkli cografyalarda da
icra edilmektedir. Ozellikle Arap ve Kuzey Afrika cografyasindaki iilkeleri 6rnek gosterilebilir. Suriye, Iran,
Tunus, Cezayir bu iilkeler arasinda gelir. Sozii gegen cografyalar ile Tiirkiye cografyasi arasinda icra ve tavir
farkliliklar1 gdormek miimkiindiir. Ornegin Tiirk cografyasi disinda ney basparesiz icra edilmektedir. Yapisal
anlamda ¢ok degisime ugramayan ney yiizyillar igerisinde bu kimligini koruyarak on yedinci yiizyilda Evliya
Celebi Seyahatnamesi’nde gectigi lizere iist bogumuna takilan ‘bagpare’ eklenerek giiniimiize ulagsmistir(Tiifekei,
2011: 52). Son yiizyillarda neyzen bestekéarlar ve icra geleneginin 6n plana ¢ikmasrtyla neyzenlerin Tiirk Musikisi
sahasinda roliiniin artti§1 goriilmektedir.

Yirminci ylizyilin kudretli neyzenlerinden Aka Gilindiiz Kutbay’in Sadi Isilay’a ait Muhayyer kiirdi saz
semaisini, nefesiyle siisledigi yorumu ve neyin teknik sinirlarini zorlayan icrasini ele almaya calistik.

Aka Giindiiz Kutbay 17 Agustos 1934 tarihinde istanbul’da dogmustur. Eyiip musiki cemiyetinde ilk hocasi
olacak olan Gavsi Baykara ile tanisir. Baykara, konservatuardan Kutbay’a ney temin ettikten sonra dort yil
Karagiimriik’teki evinde Aka Giindiiz Kutbay’a ney dersleri verir. Daha sonra Radife Erten’in kurmus oldugu koro
calismalarma katilir. 1957 senesinde askerlik gérevini tamamladiktan sonra, {leri Tiirk Musikisi Konservatuar1’yla
birlikte Emin Ongan’1n basinda oldugu Uskiidar Musiki Cemiyeti’ne devam eder. 1960 senesinde radyo imtihanin
kazanarak radyo sanatgisi olur. Bir dénem Istanbul Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari’nda 6gretim
gorevliligi yapar. Dogumundan 45 yil 10 giin sonra, 27 Agustos 1979 yilinda radyo provasinda “neva” sesi
iiflerken kalp krizi gecirerek bu hayata veda eder (Filiz, 2009: 12-22). Aka Giindiiz’lin ney tavri ve ney iifleme
teknigi donemindeki neyzenlere ve bir sonraki neyzen adaylarina ayr1 bir ufuk agmistir. Dem seslerdeki temizligi,
taksim anlayis1 ve uzun ses araliklari ile yaptig1 taksimler donemindeki diger neyzenlerden farklidir. Kutbay, Seb-
i Arus torenlerinde ‘Neyzenbasi’ gorevinde bulundugu gibi ayn1 zamanda diinyanin bir¢ok yerinde Diinya Miizigi
ve Caz Miizigi konserlerinde de ney ¢algisini bu miiziklerin ana 6gesi degerinde kullanmistir.

Amag
Aragtirmanin amaci, Aka Glindiiz Kutbay'in taksim formunda oldugu kadar saz musikisi formlarindaki icra
performansinin teknik olarak incelenmesi vesilesiyle ney calgisinda yorumculugun gelistirilmesi i¢in 6rnek teskil
etmesidir. Ayrica sazendelerin, yorumculuk ve gelenek tavrindan ¢ikmadan eserin yapisina uygun teknik siisleme
yapabilmelerine olanak saglama noktasinda katki saglayacaktir.

Onem
Bu aragtirmanin 6nemi, icra performanslarini gelistirmek isteyen sazende yahut ¢algi icrasinda belli bir
seviyeye gelmis 6grenciler i¢in, geleneksel icra ve giliniimiiz icrasini birlestirmeleri yoniinden 6nem tagirken, Aka
Giindiiz Kutbay icra 6rnegi iizerinden gelenekle bugiin arasinda bir koprii kurulmasina vesile olacaktir.

Yontem

Miizikal anlati aragtirmalart ve durum calismalart betimleme, deneyimleme ve katilimci gdzlemlere
dayandig i¢in nitel arastirma olarak bilinmektedir(Karahasanoglu ve Yavuz, 2015: 10). Bu arastirma, analiz ve
eldeki bilgilerin, verilerin taranmasi bakimindan nitel arastirma yontemlerinden, betimsel analiz yontemi ile
degerlendirilmistir. Ele alinan ses kaydi YouTube iizerinde yayinlanmistir. Bu kaydin tarihi ve mekani hakkinda
net bilgi bulunmamakla birlikte bir mesk kaydi oldugu diisiiniilmektedir. Eser Sadi Isilay’in Muhayyer Kiirdi saz
semaisidir. Eserin tamami (4 hane ve Teslim), udi Cincen Tanrikorur ile birlikte neyzen Aka Giindiiz Kutbay
tarafindan icra edilmistir. Eser, bu ses kaydi esas alinarak notaya alinmigtir. Ayrica eserin notasi, Kutbay’in icra
notasinin altma ikinci porte olarak eklenmistir. Bu baglamda yapilan gesitli siislemeler, ney icra teknigi
bakimindan ilave edilen motiflerle birlikte incelenmistir. Ney icra tekniginde kullanilan artikiilasyonlar ve siisleme
teknikleri agsagida kisaca agiklanmistir.
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Legato: Bagli ¢alis anlamina gelir (Caligir, 1996: 128). Art arda gelen notalari galgisina goére icra etme
bi¢imidir. Burada amag notalari devam eden tek bir hareket halinde ¢calmaktir. Legato sirasinda, nefesli ¢algilarda
nefes kesilmez.

Staccato: Genellikle notalarin iistiine konulan nokta ile gosterilir, sesleri kesik kesik ¢alma anlamina
gelmektedir (Aktiize, 2003: 554). Nota keskin ve kisa ¢alinir. Kisaltmasi “stacc.” seklindedir.

Carpma: Kiigiik yazilan tek notadir. Daha cok iizerinde ¢izgi olan, kiigiik sekizlikler ile gosterilir.
Zamanlama agisindan iki cins ¢arpma vardir. Birincisi, degerini kendinden sonraki notadan alan ¢arpma seklidir.
Ikincisi ise degerini kendinden 6nceki notadan alan ¢arpma seklidir (Torun, 2000: 282-283).

Glissando: Bir sesin bagka bir sese gecisi esnasinda, sesi kesmeden, kaydirilarak gecilmesi hususunu
glissando olarak agiklayabiliriz. Bu gecis esnasinda iki ses arasindaki tiim sesler duyurulur (Torun, 2000: 301).

Tremolo: Bir notay1 ¢ok hizli sekilde calmak anlamina gelir. Sesin hizli olarak degeri iginde tekrar etmesine
tremolo ad1 verilir (Erguner, 2007: 67). Ele aldigimiz kayitta icraci, tremelo sirasinda iifleme teknigi bakimindan,
modern fliit icra teknikleri arasinda siklikla kullanilan ‘kurbaga dili’ teknigi kullanilmistir. Kurbaga dili teknigi;
dilin titrestirilmesi sonucunda ‘Frrr’ yahut ‘Trrr’ seklinde iiflenmesiyle olusur (Onertiirk, 2022: 28).

Ritardando: Yavas yavas agirlagsarak anlamina gelmektedir (Aktiize, 2003: 485). Ritmik bir terim olup,
icraya yorum 6zelligi katmaktadir, “rit.”” veya “’ritard.” olarak kisaltilmistir.

A tempo: Asil tempoda, ilk hizda anlamina gelmektedir. Herhangi bir tempo degisiminden sonra kullanilir
(Aktiize, 2003: 33). Eserin ilk ¢alindig1 hizina doniiliir.
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Muhayyer Kiirdi Sazsemaisi
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Sekil 1: Muhayyer Kiirdi Saz semaisi notast ve icra notasi

[EEN

.Hane | (axt+hy) (a*+h2d)

[N

. Teslim | (co*+dy) (c2t+dpY)

2 .Hane | (ext+fy)

2. Teslim | (c2+d2?)

3.Hane | (gzthy)

3. Teslim (C23+d23) (C24+d24)

4 . Hane (i4+j4) (i41+j41) (k4+I4+m4) (k41+I41+m41)

4 . Teslim | (c2%+d2%) (c2®+d2®)

Tablo 1: Eser yapi-bi¢im semasi
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Sekil 2: Eserin birinci hanesinde kullanilan teknikler

Staccato(st)

Glissando(gl) | Legato(lg) | Carpma(c)

Tremolo(tr)

13

Eserin birinci hanesinin ilk 6l¢iisiine, diigah perdesinden staccato ile giris yapilmistir. Daha sonra neva
perdesinden glissando ile muhayyer perdesine yine staccato ile gegilerek, 6l¢iiniin sonuna kadar legato seklinde,

Tablo 2: Eserin birinci hanesinin analiz sonucu

ticlemeler birbirine bagl sekilde icra edilmistir.

op e

KO-

~e

Sekil 3: Eserin birinci 6lgiisiinde kullanilan staccato, glissando ve legato teknikleri
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Ikinci 6lciide ise muhayyerden, tiz cargah perdesine glissando ile gegip; tiz cargah ve muhayyer perdeleri
arasindaki gecis glissando ile yapilmistir. Ayn1 zamanda tiz ¢argah perdesinden, 6l¢ti sonuna kadar legato seklinde
icra edilmistir.

Sekil 4: Eserin ikinci dl¢tisiinde kullanilan ¢arpma, glissando ve legato teknikleri

Birinci hanenin i¢iincii 6l¢iisiinde ise ilk ii¢ darp legato ¢alinip; yine {iglincii darptan sonra &l¢ili sonuna
kadar ticlemeler legato icra edilmistir. Ayn1 zamanda ilk tigleme crescendo ikinci ticleme decrescendo, son iki
i¢leme de, yine crescendo devam etmistir. Bu niianslar ile yapilan icra eserin dinamikligini arttirmigtir

3 i lod S TR
P O T TP
o

Sekil 5: Eserin {iglincii 6l¢tisiinde kullanilan ¢arpma ve legato teknikleri

Dordiincii dlgiide ise, acem, muhayyer ve tiz neva perdeleri Staccato ¢alinip, tiz ¢argahtan acem perdesine
kadar legato icra edilmistir. Daha sonra gelen ligleme, kromatik olarak yine legato icra edilmistir.
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Sekil 6: Eserin dordiincii 6l¢tisiinde kullanilan staccato ve legato teknikleri

Eserin besinci 6l¢iisiinde ise, saz semaisinin birinci hanesi tekrar edilmek {lizere basa doniilmiigtiir. Birinci
hanenin ilk dl¢iisii ayn1 sekilde icra edilmistir.

Ig7
st7
"h e sprlre, o
1 P4 ? b [ - 1 !
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D)) St6 3 3 3 3

Sekil 7: Eserin besinci ol¢iisiinde kullanilan staccato, glissando ve legato teknikleri
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Altinci 6lgiide tiz ¢cargahtan muhayyer perdesine glissando ile legato bir gegis yapilmistir. Daha sonra
onaltilik es ile gerdaniye perdesinden, hiiseyni perdesine legato icra edilip; muhayyer perdesinden gargéh
perdesine kadar, yani 6l¢ii sonuna kadar legato icra edilmistir. Yine burada 6l¢ii baginda piyano iifleyerek,
hiiseyni perdesine kadar crescendo icra edilmistir. iki hiiseyni perdesi uzatma bagi ile birbirine baglanmistir; o
noktada crescendo icra edilmistir

Ig8
» &Bd-._gz‘ o

J

Sekil 8: Eserin altinc1 6lgiisiinde kullanilan ¢arpma, glissando ve legato teknikleri

Eserin yedinci 6l¢iisii, ti¢iincii 6l¢iisii ile benzerlik gdstererek, ayni icra teknikleri ile ¢alinmustir.
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Sekil 9: Eserin yedinci 6lgiisiinde kullanilan legato teknikleri

Eserin sekizinci 6lgiisii acem perdesi staccato ¢alinarak, muhayyer perdesinden muhayyer perdesine
kadar legato icra edilmistir. Tiz neva perdesinden, tiz ¢argdh perdesine glissando ile gegis yapilmistir. Ayrica
eserin yedinci darbinda yapilan {igleme kismi, kromatik sekilde icra edilmistir. Eserin notasinda farkli bir icra
sekli gosterilmistir. Burada icract kendi miizikal penceresini ortaya koymustur.
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Sekil 10: Eserin sekizinci 6l¢iisiinde kullanilan staccato, glissando ve legato teknikleri
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Sekil 11: Eserin teslim boliimiinde kullanilan teknikler

Staccato(st) | Glissando(gl) | Legato(lg) | Carpma(g) | Tremolo(tr)

5 1 13 2 -

Tablo 2: Eserin teslim boliimii analiz sonucu

Teslim boliimiine gegtigimizde, dokuzuncu 6l¢iide muhayyer perdesine staccato ile baglanmistir. Birlikte
eslik icrasinda bulunan ud enstriimanina cevap niteliginde, iki sekizlik es verilip hiiseyni perdesinden hiiseyni
perdesine legato seklinde bir motif icra edilmistir. Bu motif, eserin diger teslim boliimlerinde, farkli perdelerden
farkli perdelere, tekrar tekrar islenmistir. Eserin notasina gore en belirgin farkliliklardan biri olarak bu motifi
gosterebiliriz. Icraci, kendi melodik giicii ile baska bir motif kullanarak, eserin icrasmda farkli bir rengi ve icra
zenginligini yansitmustir. Olgii devaminda ise, yine iki sekizlik es verilip ayn1 motif neva perdesinden neva
perdesine, legato seklinde yapilmistir.
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Sekil 12: Eserin dokuzuncu dlgiisiinde kullanilan staccato ve legato teknikleri

Teslimin ikinci 6l¢iisii yani eserin onuncu Olgiisiinde ise; toplamda iki dortliik es verilip yine neva
perdesinden neva perdesini ayn1 motif icra edilmigtir. Cargah perdesinden cargah perdesine yine ayni motif
yapilmistir. Bu motifler yine eserin notasindan farkli bir icra seklini gostermistir.
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Sekil 13: Eserin onuncu 6lgiisiinde kullanilan legato teknikleri

Teslimin tiglincii 6lgiisli ve eserin on birinci Ol¢iisiinde ise onuncu 6lgiiden ¢argah perdesinden neva
perdesine kadar legato seklinde icra edilmistir. Ayni sekilde yine ¢argah perdesinden muhayyer perdesine kadar
crescendo icra edilip; siinbille perdesinden neva perdesine kadar da decrescendo seklinde icra edilmistir. Bu
niianslar, eser icrasinda yine dinamigi attiran icra tekniklerinden olmustur.
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Sekil 14: Eserin on birinci 6l¢iisiinde kullanilan legato teknikleri

Teslimin dordiincii 6lgiisii eserin on ikinci dlgiisiinde ise; ¢argdh perdesinden diigah perdesine legato
seklinde icra edilmis olup; hisar perdesinden, neva perdesine piyano iifleyerek, glissando seklinde gecis
yapilmustir. Nefes kesilmeden diigah perdesine kadar legato olarak inilmistir. Daha sonra teslimi tekrar donmek
amaciyla, diigah perdesinden muhayyer perdesine notalar birbirine bagli crescendo ve legato seklinde tiflenmistir.
Diigah perdesinden neva perdesine kadar olan sekiz nota, son ii¢ darp icine yerlestirilmistir. Bu icra da eserin
notasinin diginda icranin ekledigi, yine esere dinamiklik katan acelite motifi diyebiliriz.
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Sekil 15: Eserin on ikinci 6l¢iisiinde kullanilan glissando ve legato teknikleri

Teslimin doniisiinde, yani eserin on {igiincii dl¢iisiinde, yine ayni sekilde muhayyer perdesine Sstaccato
baglanmistir. Hiiseyni perdesinden hiiseyni perdesine ayni motif, legato ile kullanilmigtir. Ancak buradaki en
onemli farklilik; motifin i¢indeki son hiiseyni perdesi staccato iifleme sekliyle bitirilmistir. Dokuzuncu 6lgiisiinde
var olan ayn1 motifler kullanilmigtir. Neva perdesinden, neva perdesin ayni motif kullanilip; son neva perdesi
staccato iifleme sekliyle bitirilmistir. Bu motifler, yine eserin notasindan farkli bir icra seklini géstermistir.
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Sekil 16: Eserin on tiglincii 6l¢iisiinde kullanilan staccato ve legato teknikleri

On dordiincii 6l¢ii ile onuncu 6l¢iide ayni sekilde icra edilmistir. Yine kullanilan motifler neva perdesinden
neva perdesine legato seklinde icra edilip, motifin igindeki son neva perdesi staccato ¢alinmistir. Cargdh
perdesinden ¢argah perdesine ayni motif kullanilmistir. Bu motifler, yine eserin notasindan farkl bir icra geklini
gostermistir.
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Sekil 17: Eserin on dordiincii 6l¢listinde kullanilan staccato ve legato teknikleri

Eserin on besinci 6l¢iisii; on birinci 6l¢ii ile ayni sekilde icra edilmistir. Ek olarak acem perdesine muhayyer
carpmasi eklenmistir.
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Sekil 18: Eserin on besinci dlgiisiinde kullanilan ¢arpma ve legato teknikleri

Teslimin doniisiiniin son olgiisii yani on altinc1 6lglide, neva perdesinden diigah perdesine legato icra
edilmistir. Muhayyer perdesinden diigah perdesine kadar olan dort adet ticleme kromatik-inici sekilde legato icra
edilmistir. Icraci, eserin notasndan tamamen farkli bir sekilde calmistir. Bu icra sekli, onun icra rengini,
cesitliligini bize gostermistir.
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Sekil 19: Eserin on altinc1 6l¢iisiinde kullanilan legato teknikleri
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Sekil 20: Eserin ikinci hanesinde kullanilan teknikler

Staccato(st) | Glissando(gl) | Legato(lg) | Carpma(g) | Tremolo(tr)

Tablo 3: Eserin ikinci hanesi analiz sonucu
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Eserin ikinci hanesi, yani on yedinci 6lglide, diigdh perdesinden hiiseyni perdesine legato seklinde icra
edilmistir. Ayrica 6lgiiniin sondan ig¢ilincii darbinda bulunan muhayyer perdesi ve gerdaniye perdesi arasinda

glissando gegis yapilip, acem perdesinde ¢arpma kullanilmstir.
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Sekil 21: Eserin on yedinci dl¢iisiinde kullanilan ¢arpma, glissando ve legato teknikleri

Eserin on sekizinci Olgiisiinde, noktali sekizlik es ile baslanip, muhayyer perdesinden on dokuzuncu
Ol¢iiniin sonuna kadar uzanan bir legato icras1 goriilmiistiir. On sekizinci l¢iide, yine acem perdesinde ¢arpma
yapilmistir. Diigah perdesinden hicaz perdesine glissando ile gecilmis ve piyano seklinde cargah perdesine yine
glissando ile gegilmistir. Eserin notastyla farklilik bakimindan, burada bulunan saba makami sesleri glissando

seklinde icra edilmistir.
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Sekil 22: Eserin on sekizince olgiisiinde kullanilan ¢arpma, glissando ve legato teknikleri

Eserin on dokuzuncu o6lgiisiinde, ¢argih perdesinden sehnaz perdesine glissando seklinde gegilmistir.
Olgiiniin devaminda, hicaz perdesi forte seklinde icra edilerek, bu 6l¢ii tamamlanmistir. Bu 6lgiide acem ve hicaz
perdesinde ¢arpma teknigi kullamlmistir. Buradaki icranmin en 6nemli kismi; ozellikle on sekizinci ve on
dokuzuncu 6l¢iiniin, neredeyse tek nefeste icra edilmesi ve glissando tekniginin ¢ok ustaca kullanilmasidir.
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Sekil 23: Eserin on dokuzuncu 6l¢iisiinde kullanilan ¢arpma, glissando ve legato teknikleri

Yirminci 6lgiiye segah perdesini staccato iifleme teknigi ile baslandiktan sonra, tiz ¢gargahtan muhayyer
perdesine kadar legato icra sekli kullamlmistir. Olgiiniin son noktasi olan muhayyer perdesi, staccato seklinde icra

edilmistir.
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Sekil 24: Eserin yirminci olgiisiinde kullanilan ¢arpma, glissando ve legato teknikleri
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Sekil 25: Eserin tesliminde kullanilan teknikler

Staccato(st) | Glissando(gl) | Legato(lg) | Carpma(g) | Tremolo(tr)

Tablo 4: Eserin teslim analiz sonucu

Eserin yirmi birinci 6l¢iisii, dokuzuncu 6l¢ii ile aym sekilde icra edilmistir. Ancak ilk legato kismi
ritardanto icra edilip, ikinci legato kisminda a tempo ile yine ayni hiza gegilmistir. Bu kisimda sazendenin, kendi
penceresindeki icranin, tasavvurunu gormekteyiz. ritardanto ve a tempo buna 6nemli bir drnektir.
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Sekil 26: Eserin yirmi birinci 6l¢isiinde kullanilan staccato, glissando ve legato teknikleri
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Eserin yirmi ikinci 6l¢iisii, gerdaniye perdesinden glissando ile acem perdesindeki ilk iiglemeye gegiliyor.
Daha sonra gerdaniye perdesinden gargah perdesine kadar, yani 6l¢ii sonuna kadar legato ¢alinmistir. Bu 6lgiide
sazende, hem eserin notasi seklinde icra edip yine arada kendi motif climlelerini de eklemistir.
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Sekil 27: Eserin yirmi ikinci dlgiisiinde kullanilan glissando ve legato teknikleri

Yirmi {igiincii 6l¢iide cargah perdesinden neva perdesine yani 6l¢ii sonuna kadar legato calmmustir. Olgii
icinde cargah perdesinden siinbiile perdesine kadar crescendo icra edilmistir. Bu icra, eser nota ile ayni yakinlikta
devam etmisgtir.

Sekil 28: Eserin yirmi tigiincii 6lgiisiinde kullanilan legato teknikleri

Yirmi dordiincii 6l¢iide ise, ti¢ adet legato kullanmistir. Cargahtan diigah perdesine, hisar perdesinden kiirdi
perdesine ve kiirdi perdesinden diigah perdesine seklinde legato icra edilmistir. Hisar perdesi pianosimo
calinmustir. Boylece eserin dinamigi farkli bir hale getirilmistir. Bu 6l¢iide ki ti¢ legato ise adim adim teslimin son
6l¢iistiniin bitip, {iglincli haneye gegisinin hissini vermistir.
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Sekil 29: Eserin yirmi dordiincii dlgiistinde kullanilan legato teknikleri
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Sekil 30: Eserin tigiincii hanesinde kullanilan teknikler

Staccato(st) | Glissando(gl) | Legato(lg) | Carpma(g) | Tremolo(tr)

21 - 4 - -

Tablo 4: Eserin tiglincli hanesi analiz sonucu

Yirmi besinci 6l¢iide yani liglincli Hanenin ilk 6l¢iisiinde, diigah perdesinden cargah perdesine kadar,
mevcut on yedi notanin on bes tanesi Staccato ¢alinip, sadece tiz segah ile tiz neva perdesi, birbirine yakin iki nota
legato icra edilmistir. Bu icra farkliliginda 6nemli bir noktadir. Bir 6l¢iiniin neredeyse tamamimi staccato seklinde
calmak icraya nitelik kazanmustir.
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Sekil 31: Eserin yirmi besinci 6l¢iisiinde kullanilan staccato ve legato teknikleri

Yirmi altinci 6lgliye geldigimizde tiim 6l¢ii; gargah perdesinden siinbiile perdesine kadar legato calinmistir.
Siinbiile perdesinde, staccato iifleme seklinde bitirilmistir. Ayrica bu 6l¢iide yedi adet ticleme bulunmaktadir.
Sazende ilk tiglemeyi decrescendo sonraki iki adet iiglemeyi crescendo icra ederek eserin dinamigini arttirmastir.
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Sekil 32: Eserin yirmi altinci 6lgiisiinde kullanilan staccato ve legato teknikleri

Yirmi yedinci 6lgiide, siinbiile perdesi ile muhayyer perdesi arasinda glissando ile gegis yapilip, yine
siinbiile perdesinden, nim sehnaz perdesine kadar legato calmmustir. Olgii sonuna kadar olan ii¢ adet dértliik nota;
on altilik es ve sonra noktali sekizlik nota, staccato seklinde icra edilmistir. Bu icra sekli yine sazendenin notalarin
zamanlart i¢ginde kendi miizikal diisiincesiyle, zaman disina ¢ikmadan, kendi rengini ve icra zenginligini

yansitmigtir.
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Sekil 33: Eserin yirmi yedinci 6l¢iisiinde kullanilan staccato, glissando ve legato teknikleri

Yirmi sekizinci 0lgli; cargah perdesinden muhayyer perdesine kadar legato icra edilmistir. Muhayyer
perdesinde staccato iifleme sekli ile 6l¢ii bitirilmistir. Ayni1 zamanda yirmi sekizinci 6l¢ii, baslangi¢ noktasi, gargah
perdesinden baglayarak, muhayyer perdesine kadar crescendo icra edilmistir. Bu hareket yine eserin dinamigini

degistiren icra sekillerinden biridir.
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Sekil 34: Eserin yirmi sekizinci olgiisiinde kullanilan staccato ve legato teknikleri
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Sekil 35: Eserin tesliminde kullanilan teknikler
Staccato(st) | Glissando(gl) | Legato(lg) | Carpma(g) | Tremolo(tr)
4 3 13 - -

Tablo 5: Eserin teslim analiz sonucu

Yirmi dokuzuncu 6l¢ii, yani eserin teslim boliimiine sazende, iki notalik es ile girip, sonra diger
teslimlerdeki motifini kullanmistir. Hiiseyni perdesinden hiiseyni perdesine ve neva perdesinden neva perdesine
legato seklinde ¢alinip, motiflerin son notalari staccato seklinde tiflenmistir.
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Sekil 36: Eserin yirmi dokuzuncu 6l¢iisiinde kullanilan staccato ve legato teknikleri
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Otuzuncu 6l¢ii; yirmi dokuzuncu 6l¢iiyle benzerlikler gostererek icra edilmistir. Motifler neva perdesinden
neva perdesine ve son nota staccato seklinde tiflenmistir. Cargah perdesinden ¢argah perdesine kadar olan motif
ile 6lgli tamamlanmustir.
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Sekil 37: Eserin otuzuncu 6l¢iisiinde kullanilan staccato ve legato teknikleri

Otuz birinci 6l¢ii ise, otuzuncu Olgliden baglanan cargah perdesinden, 6lgii sonuna kadar, yani neva
perdesine kadar legato icra edilmistir. Bu arada, bu legato otuzuncu 6l¢iiniin son motifinden baslayarak, otuz
birinci 6l¢iiniin sonuna kadar devam etmistir. Ayrica bu 6l¢ii bagindan muhayyer perdesine kadar crescendo icra
edilmistir.
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Sekil 38: Eserin otuz birinci dl¢iisiinde kullanilan legato teknikleri

.

I

Otuz ikinci dlgiide ii¢ adet legato bulunmaktadir. ilk legato gargah perdesinde diigah perdesine, ikinci
legato hisar perdesinden diigah perdesine ve tiglincii legato ise teslimi doniis niteliginde, diger 6l¢iiye baglamak
amaciyla, diigah perdesinden muhayyer perdesine kadar gerceklestirilmistir. Hisar perdesi piano seklinde ¢alinip,
son legato boliimii de crescendo seklinde ¢alimmuistir.

Ig5 Ig6 Ig7
—— T e

oty e ara sy et Y
@

L1 1 | i I

P 3

(] :

1 1 H E

3

Sekil 39: Eserin otuz ikinci 6l¢iisiinde kullanilan legato teknikleri

Otuz iciincli ve otuz dordiincii 6l¢ii, teslimin tekrar1 olarak muhayyer perdesinden staccato seklinde
girilmigtir. Daha sonra, hiiseyni perdesinden hiiseyni perdesine ve neva perdesinden neva perdesine, legato
seklinde motifler ¢calinmustir. Neva perdesinden glissando ile gerdaniye perdesine gecilmistir. Bu gegis, otuz
dordiincii dlgiiye de gegis olarak kabul edilebilir. Otuz doérdiincii 6l¢ii de ise; gerdaniyeden acem perdesine
glissando ile gecilip, eser notasi ve sazendenin motifleri ile birlikte icra edilmistir. Otuz dordincii 6l¢iiniin ti¢
darbindan sonra, 6l¢ii sonuna kadar crescendo icra edilmistir. Bu iki 6l¢iiyii, bagh legatolar ve bagli glissendolar
nedeniyle birlikte incelemeye aldik.
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Sekil 40: Eserin otuz liglincli ve otuz dordiincii 6l¢giilerinde kullanilan staccato, glissando ve legato teknikleri

Otuz besinci 6l¢ii, ¢argdh perdesinden neva perdesine kadar, 6l¢iiniin tamami legato seklinde ¢alinmustir.
Eserin notasi ile ayni sekilde icra edilmistir.
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Sekil 41: Eserin otuz besinci 6l¢iisiinde kullanilan legato teknikleri

Otuz altinci 6lgiide ii¢ adet legato kullamlmistir. {1k legato cargah perdesinde diigah perdesine, ikinci legato

hisar perdesinden kiirdi perdesine ve iigiincii legato ise, kiirdi perdesinden diigah perdesine kadar ¢alinmigtir. Hisar
perdesinden neva perdesine, glissando seklinde inilmistir.
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Sekil 42: Eserin otuz altinci dl¢iisiinde kullanilan legato teknikleri

29



Malgok, Burak ve Erhan Ozden. “Aka Giindiiz Kutbay’in Ney icra Tekniginin incelenmesi: Muhayyer Kiirdi Saz Semaisi Ornegi”. idil, 113 (2024 Ocak): 5. 7-39. doi: 10.7816/idil-13-113-02

tr2 tr3 tr4

n " L I

St6 87 S8 g0 o |sti o sti2 stie = st17 gy St19 st20

st13 Sti4

st15
I | £ » .
f T = f o o E —— }
24
st2 g2 s 5129
41 Ig st21 st22 IS R P L st35 St36 oo
. e o2 = 2 e, Te o, . . * . .
el i — ] — —— — — E—— v i >
I —— —— = I — — [ 77— -7
!Ig B { ——1 f 7 i
rv
) . s = £ 1t "E 1t £ o o ﬁ * o - i
f)——» o0 F e e e B s t e f e
% — S ——— e — e e e ! ] 2
e — | T I
lg4
trs 6 7
45 I3 s L
. . - -
: : —— j = P—HJ —
d = I 1 ! = — | ~ | 1 J =
st38  g39 st40 st41 St2 oAz g
I, y | | £ - -
)" T T r 3 T T T T 1
B 73 ™ - > LT3 Il | Il L7 > Il L7 — Il
% i o f * - ! - f o r
49 / ¢l "h .
= e T — — —— T O — ) o
Id T L I} | T L [ T
g st45
5 . e » £ |7 £ 2 2 . , |F 2. , PR
ff——» e — e ! i e I
— 1 " — : — I E— =
g 1 T = T L | i 3
=

30



Malgok, Burak ve Erhan Ozden. “Aka Giindiiz Kutbay’in Ney icra Tekniginin incelenmesi: Muhayyer Kiirdi Saz Semaisi Ornegi”. idil, 113 (2024 Ocak): 5. 7-39. doi: 10.7816/idil-13-113-02

8
57 g6
;w;&g—ﬁ—ﬁ LP—F I
i | —= =
#ﬁ‘ — — £
e e e 1 T
—_— | —_— V| —_—
Py - |
f-e f -y be
) I Il I I 1 = - Il 1 = r 2 > = = r > L3 ¥ L]
e L e e R L RN TSP S - p! f . 4
% ‘ B [ 2 t \
e S—
61 3
62 =
o7 X M| , — I |
.t L - I 1 _F A)‘ '/n] J 1 } I 1l | { \L
12 .
% r —— | i' " m— - = r
r —_—_—
Ll . = * o - -
 e—— e —— : :  ———— :
— — = \ — : \ \ — =
G . ==="= — —— r
198 st45 sta6 g9
147 150 Ig10
. > L2 T sE g > L0 Sl gy ey o SI5RSHSS g5 oo
” z .ﬁ 2 ; - s s 70 S57 G158 euse
g TLC T £ o ool T L e el e, -
. — e s | —— o e s  —
o) == e —— ; £ 7
)
g 2ot £ £ 2 o looe 2 2 2 ., |, =20 . , |,
% e e R : — ; — <
lg11
6 S S0 S6Loge Lo 012 S65 66 gy s 1913 st70 o1 g9n
/-\_ - " st st - . N st st St69 o — IS‘ st st73 st74  Ig14
e e e [ —— [ T e -
) o —— e e e e e T T
D . rl > > L
)’ T > - = 1 | il r 1 > "y r = » > > e >
B = 1 T T T 1 = - " 1 T 1 = > = = - > L ¥ &7
e e e e -—pr ! = 4
@ = —— —_— e ] ‘
73 al 018 e
: lg15 . .
m f ]._ '\' f ‘.' 'a'
Py bl — [ | I 1| I
124 = [ 1 1 1 1 | T T
T —t
N p— - \ il » o - - -
o T T o | T = I 3 &> 1 T I Il r 1 = 1 1
B &= Il & T Il = r > 1 ——— I 1 T T 1 a7 & a7
% b = = f . - S 3
T T

Sekil 43: Eserin dordiincii hanesinde kullanilan teknikler

Staccato(st) | Glissando(gl) | Legato(lg) | Carpma(g) | Tremolo(tr)

76 - 16 4 8

Tablo 6: Eserin dordiincii hane analiz sonucu

Otuz yedinci 6l¢liden kirkinci dlgiiye kadar, her 6lgiiniin ilk ti¢ darbi staccato ve tremelo seklinde farkli bir
icra teknigi ile calinmigtir. Diger kalan tiim notalar, staccato seklinde tiflenmistir. Bu icra teknigi, 6zel bir nefes
teknigiyle, dilinde yardimiyla tremolo vurgusu, ¢agdas fliit tekniklerinden, *’kurbaga dili’” teknigi kullanilarak
yapilmistir. Ney calgisinda ¢ok nadir kullanilan bu teknik; sazendenin ustaligi ile esere zenginlik katmustir.
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Sekil 44: Eserin otuz yedinci 6lgiiden kirkinci dlgiiye kadar olan boliimde kullanilan tremolo ve staccato teknikleri
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Kirk birinci 6l¢tiden kirk dordiincii 6lgliye kadar olan boliim ise; kirk birinci 6lgliniin ilk ti¢ darb1 legato,
kirk ikinci 6l¢tiniin ilk iki darbi legato icra edilip, diger tiim notalar staccato seklinde iiflenmistir. Kirk dordiincii
olgiide, sekizlik es ve sekizlik staccato seklinde muhayyer, acem ve neva perdeleri calinmistir. Bu boliim, teknik
icra bakimindan farkli ve zengin bir boliimdiir.
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Sekil 45: Eserin kirk birinci l¢iiden kirk dordiincii 6l¢iiye kadar olan boliimde kullanilan tremolo, staccato ve legato teknikleri

Kirk besinci dlgliden kirk sekizinci 6l¢iiye kadar olan bdliimde; ilk {i¢ darplar, her dlgiide yine dordiincii
hanede oldugu gibi, nefes tremolo seklinde 6zel bir nefes teknigi ile Gflenmistir. Diger notalar, yine staccato
seklinde iiflenmistir. Ancak kirk altinci 6lgiide, acemden hiiseyni perdesine, legato seklinde gecilmistir. Daha
sonra kirk sekizinci 6l¢iiniin, son {i¢ darbindan baglayan bir legato ¢alimi gériilmektedir. Bu legato uzams gelecek
olan dort 6lgliniin sonuna kadar devam edecektir.
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Sekil 46: Eserin kirk besinci olgiiden kirk sekizinci dl¢liye kadar olan boliimde kullanilan tremolo, staccato ve legato teknikleri

Kirk dokuzuncu olgiiden elli ikinci 6lciiye geldigimizde ise; kirk sekizinci dl¢ilinlin son ii¢ darbindan
basglayan legato ¢alimy, elli ikinci 6lgiiye kadar devam eder. Elli birinci 6l¢iide, acem perdesinde ¢arpma bulunur.
Elli ikinci dl¢lide, muhayyer perdesi, staccato calinarak, devam eden legato ¢alimi sonlandirilir. Bu béliimde,
eserin notasi ile kirk dokuzuncu 6l¢ii ve elli birinci Sl¢iiniin ilk ti¢ darbi disinda farklilik yoktur.
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Sekil 47: Eserin kirk dokuzuncu 6lgiiden elli ikinci 6l¢liye kadar olan boliimde kullanilan ¢arpma, staccato ve legato teknikleri

Elli tiglincti 6l¢ii ve elli altinci 6lgliye kadar olan boliimde; dort olgii legato seklinde calinmistir. Elli tiglincii
— elli dordiincii — elli besinci 6lciilerde, ilk {i¢ darp crescendo calinip, son ii¢ darp decrescendo ¢almmustir. {1k {i¢
6l¢iideki tifleme teknigi, eserin dinamigini arttirmistir.
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Sekil 48: Eserin elli tigtincii 6l¢ii ve elli altinci 6lgiiye kadar olan bolimde kullanilan legato teknikleri

Elli yedinci dl¢liden altmisinei dlciiye kadar olan bdliimde ise; diger 6nceki dort 6l¢ii ile benzerlik gdsteren,
dinamik isaretler ve vurgular yapilmistir. Altmisinct 6lgiide, kiirdi perdesi uzatma bagi ile baglanmistir. Ayni
iifleme teknigi dinamigin canliligini devam ettirmistir.
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Sekil 49: Eserin elli yedinci 6lgtiden altmiginci dlgiliye kadar olan béliimde kullanilan legato teknikleri

Altmis birinci 6lgliden altmis dordiincii 6l¢gliye kadar olan kisimda; dort 6l¢ii legato seklinde ¢alinip, altmis
ikinci 6l¢iide, kiirdi ve diigah perdesinde ¢carpma yapilmigtir. Ayrica bu dlgiide crescendo seklinde icra edilmistir.
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Sekil 50: Eserin altmis birinci 6l¢tiden altmig dordiincii 6l¢iiye kadar olan boliimde kullanilan ¢arpma ve legato teknikleri

Altmis besinci 6l¢iiden altmis sekizinci dl¢iiye kadar olan boliimde; elli iiciincii ve elli altinci 6l¢ii boliimiine
geri doniilmiistiir. Altmis besinci — altmus altinct — altmus yedinci 6lgiilerin, ilk iki darb1 vurgulu ve legato seklinde
calinmistir. Diger notalar staccato seklinde iiflenmistir. Bu icra teknigi, nota ile ayn1 olan icra seklinin, tifleme
teknigi ile nasil zenginlestigini bize gdstermistir.
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Sekil 51: Eserin altmig besinci olgiiden altmig sekizinci 6l¢iiye kadar olan boliimde kullanilan staccato ve legato teknikleri

Altmis dokuzuncu 6lgiiden yetmis ikinci dl¢liye kadar olan boliimde ise; Altmis besinci ve altmis sekizinci
olgiilerde kullanilan icra teknigine, benzer icra teknigi kullanilmigtir. Yetmis ikinci 6l¢tideki, kiirdi perdesi legato
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seklinde calinmistir. Ayni sekilde, yine bu icra teknigi, nota ile ayni olan icra seklinin, iifleme teknigi ile nasil
zenginlestigini bize gdstermistir.
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Sekil 52: Eserin altmis dokuzuncu 6l¢iiden yetmis ikinci 6l¢iiye kadar olan bolimde kullanilan staccato ve legato teknikleri

Yetmis ti¢iincii 6l¢iiden yetmis altinci dlgliye kadar olan boliimde; yetmis {iglincii ve yetmis dordiincii 61¢i,
legato seklinde galinmistir. Yetmis dordiincii 6lgiide, kiirdi perdesinde ¢arpma kullanmigtir. Daha sonrasinda

yetmis besinci 6l¢li ve yetmis altinci dlgii, legato seklinde icra edilerek son teslimin ilk notasi olan, muhayyer
perdesine kadar devam etmistir.
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Sekil 53: Eserin yetmis iiglincii 6l¢iiden yetmis altinci 6l¢iiye kadar olan bolimde kullanilan ¢arpma ve legato teknikleri
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Sekil 54: Eserin tesliminde kullanilan teknikler
Staccato(st) | Glissando(gl) | Legato(lg) | Carpma(g) | Tremolo(tr)
6 1 17 - -

Tablo 7: Eserin teslim analiz sonucu

Yetmis yedinci 6l¢ii, eserin son teslim hanesine gectigimiz 6l¢iidiir. Dordiincii hanenin, son &lgilisiinden
uzatma bagi ile baglanan muhayyer perdesi, staccato seklinde icra edilmistir. Daha sonrasinda, teslimlerde
kullanilan ayni motif yine kullanilmistir. Hiiseyni perdesinden hiiseyni perdesine ve neva perdesinden neva
perdesine legato seklinde ¢alinmistir. Ancak bu sefer kullanilan iki motif de ritardanto ve piano icra edilmistir.
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Sekil 55: Eserin yetmis yedinci 6l¢iisiinde kullanilan staccato ve legato teknikleri

35



Malgok, Burak ve Erhan Ozden. “Aka Giindiiz Kutbay’in Ney icra Tekniginin incelenmesi: Muhayyer Kiirdi Saz Semaisi Ornegi”. idil, 113 (2024 Ocak): 5. 7-39. doi: 10.7816/idil-13-113-02

Yetmis sekizinci Olglide ise; teslimdeki nevadan neva perdesine olan motif, gerdaniye perdesinden
baglayarak, yetmis dokuzuncu 6l¢iiniin sonuna kadar legato ¢alinmigtir. Son motif de daha farkli icra edilmistir.

Ritardanto icra edilen motifler burada a tempo ile eski hizina geri getirilmistir. Ayrica son {i¢ darp yani a tempoya
gecilen kisim, crescendo seklinde icra edilmistir.
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Sekil 56: Eserin yetmis sekizinci l¢lisiinde kullanilan legato teknikleri

Yetmis dokuzuncu Olgiiye geldigimizde ise; yetmis sekizinci dl¢liniin ilk {i¢ darbindan sonra baglayan

legato, bu Ol¢iiniin sonra kadar devam etmistir. Ayrica yetmis sekizinci Ol¢iliniin son {i¢ darbindan baslayan
crescendo, siinbiile perdesine kadar devam etmistir.

Sekil 57: Eserin yetmis dokuzuncu dlgiisiinde kullanilan legato teknikleri

Sekseninci 6lgiide ise; ii¢ adet legato calim teknigi kullanilmustir. 11k legato cargah perdesinde, diigih
perdesine, ikinci legato hisar perdesinden diigah perdesine ve ligiincii legato ise, teslimi doniis niteliginde diger

6l¢iiye baglamak amaciyla, diigdh perdesinden muhayyer perdesine kadar gergeklestirilmistir. Bu 6l¢ii otuz ikinci
ol¢ii ile biiyiik benzerlikler gostermektir.
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Sekil 58: Eserin sekseninci 6l¢iisiinde kullanilan legato teknikleri

Seksen birinci 6l¢iiye geldigimizde ise; teslimin doniisii olarak, yine muhayyer perdesi staccato ¢alinmstir.
Ug adet legato bulunmaktadir. Ilk legato, iiglemeyi kapsayip, hiiseyni perdesinde staccato iifleme sekliyle
bitmistir. Ikinci legato, hiiseyniden hiiseyni perdesine, icracinin kullandig1 motif olup; bu motif de staccato iifleme

seklinde bitirilmistir. Uciincii legato, nevadan neva perdesine, icracinin kullandig: motif olup; bu motif de staccato
ifleme seklinde bitirilmistir.
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Sekil 59: Eserin seksen birinci 6l¢iisiinde kullanilan staccato ve legato teknikleri

Seksen ikinci Slgiide ise; yine ii¢ adet legato bulunmaktadir. Birinci legato, gerdaniye perdesinden
glissando ile acem perdesindeki iiclemeye gecilir iken, neva perdesinde bu legato sonlanmistir. Ikinci legato,
nevadan neva perdesine olan motif olup; bu motif staccato iifleme seklinde bitirilmistir. Ugiincii legato ise, hiiseyni
perdesinden baslayan iiclemeyi icine alarak, ¢argahtan cargéh perdesine kadar olan motifle birlikte, 6l¢ii sonuna
kadar devam eder.
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Sekil 60: Eserin seksen ikinci 6lgiisiinde kullanilan staccato, glissando ve legato teknikleri

Seksen iigilincii ve seksen dordiincii 6l¢iilerde ise; bu iki 6lgli eserin son Ol¢iileridir. Son iki 6l¢ii birbirine
bagl sekilde yavaglayarak rall bitirildigi i¢in, birlikte incelenmistir. Seksen {iglincii 6l¢ii, ¢argah perdesinden neva
perdesine, olgli sonuna kadar legato seklinde icra edilmistir. Seksen tigiincti 6l¢iiniin son ili¢ darbindan, acem
perdesinden rall, yavaslayarak bitirme baslamigtir. Seksen dordiincii olgiide, dort adet legato bulunmaktadir.
Bunun icra seklinin nedeni ise, eserin bitis hissinin vurgulanmasi, olarak agiklayabiliriz. Birinci legato, ¢argah
perdesinden diigah perdesine, ikinci legato, hisar perdesinden ¢argah perdesine, tiglincii legato, neva perdesinden
kiirdi perdesine, dordiincii legato ise, kiirdi perdesinden diigdh perdesine yapilmustir. Eserin, icra edilen
teslimlerindeki son 6lgiilerin hi¢birinde, bu kadar fazla legato kullanilmamigtir. Bu icra teknigi eserin bitis hissini
giiclendirmek amaciyla kullanilmustir.
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Sekil 61: Eserin seksen tigiincii ve seksen dordiincii 6lgiilerinde kullanilan legato teknikleri

Aka Giindiiz Kutbay’n icra teknigi lizerine yaptigimiz bu ¢alismanin analizini asagidaki tablo ile
aciklayabiliriz. Bu tablonun igerisinde biitiin eserde kullanilan icra tekniklerinin sayist yer almaktadir.
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Staccato(st) | Glissando(gl) | Legato(lg) | Carpma(g) | Tremolo(tr)

123 19 84 15 8

Tablo 8: Eser analiz sonucu

Sonuc¢

Sadi Isilay’in Muhayyer Kiirdi Saz Semaisi Aka Giindiiz Kutbay icrasina gore incelendiginde, Kutbay’in,
bu eserde, dzellikle saz semaisi gibi Tiirk saz musikisinin icra kiiltiiriinii yansitan formlarindan biri olmasi
miinasebetiyle, gelenekten gelen icra tekniginin diginda farkli icra tekniklerini kullandig1 gériilmektedir. Ozellikle
eser ig¢inde yiiz yirmi {i¢ adet staccato ve sekiz adet nefes vurgulu tremolo’nun olmasi bunun en 6nemli
gostergesidir. Ayn1 zamanda s6z konusu icra sekli ney iifleme tekniginde ¢ok kullanilan bir teknik olmamakla
birlikte, Kutbay’in miizikal diisiincesinin zengin ve farkli orneklerini gostermektedir. Staccato ve tremolo
tekniklerinin biiyiik boliimiiniin kullanildig1 dordiincii hanede; adeta refakatgisi oldugu ud ile birlikte ayn1 icra
teknigine yakin hale gelmistir. Aka Giindiiz Kutbay yasadig1 donemden yaklasik yarim asir sonrasinda, bu miizige
goniil vermis olan geng sazende adaylarina 11k olmaktadir. Enstriimaninda yaptigi bazi icra teknikleri, giiniimiizde
yeni yayimlanmis ¢agdas fliit teknikleri kitaplarinda yer almaktadir. Bu baglamda degerlendirildiginde, Kutbay’in
icra tekniginin ve tifleme tavrinin diger neyzenlerden farkli bir noktada oldugunu sdylenebilir.
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AN ANALYSIS OF AKA GUNDUZ KUTBAY'S NEY
PERFORMANCE TECHNIQUE; THE EXAMPLE OF
MUHAYYER KURDI SAZ SEMAISI
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ABSTRACT

One of the most important structures that makes us feel the spirit of Turkish music is undoubtedly instrumental music. In this
sense, instrumentalists who transmit our musical culture to us have an important place in the field of Turkish music
performance. Aka Giindiiz Kutbay was one of the most important ney players of his time who passed on the ney to the next
generations with his own interpretation and technique. The fact that Aka Giindiiz Kutbay was one of the first to perform the
ney instrument in World Music albums with his different artistic works has been one of the prominent elements that put him in
a different position from other neyzen today. In this way, Kutbay, who revealed a different performance style with his blowing
technique and the tone he extracted from the ney, set an example for future generations with his unique performance. The main
purpose of this study is to contribute to the development of Turkish Music interpretation with the performance of Aka Giindiiz.
In this study, we will discuss a mesk recording found on YouTube. In the recording in question, Aka Giindiiz Kutbay and
Cinugen Tanrikorur, a valuable udi and musician who has participated in valuable works with him over the years, and Sadi
Isilay's Muhayyer Kiirdi Saz Semaisi are analyzed. Aka Giindiiz Kutbay's blowing technique, ornaments, chromatic ornaments
and multiplications constitute the analysis phase of the study. In addition, this study is presented in two portfolios; the score of
the piece and the transcription of Aka Giindiiz Kutbay's performance. In this way, the differences in performance, which can
also be seen as an output of the analysis, were intended to be revealed more clearly.

Keywords: Ney, Aka Giindiiz Kutbay, Classical Turkish Music
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