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oz
Bu ¢alismada Caspar David Friedrich’in se¢ilmis eserleri {izerinden kavramsal baglamda bir arastirma yapilmis olup,
sanat¢inin kullandigi temel kavramlar {izerinden manzara resmi tiiriine kazandirdig1 yeni yaklagimlar tartisilmistir. Sanat¢inin
trajik hayat hikayesi goz 6niinde bulunduruldugunda, resimlerinde melankoli duygusunun etkisi hissedilmektedir. Romantik
donemin baslica konularidan biri olan “yiice” kavrami Friedrich’in tiim eserlerinde gézlenmektedir. Bu kavram, doga-insan
iliskisi lizerinden ele alinmus, insanin doga karsisindaki zayiflig1 vurgulanmistir. Resimlerde sik¢a kullanilan riickenfigiir
(arkas1 doniik figiir), izleyici ve manzara arasinda bir 6zdeslik kurulmasina destek olmaktadir. Bu kullanim sekli, izleyiciyi
resmin igine dahil ederek manzarayi figiiriin goziinden izlemesine aract olmaktadir. Friedrich, atmosferik manzaralari,
gizemli sembolleri, ylice ve manevi olanla derin bir etkilesimi igeren eserleriyle Romantik sanatin 6ncii sanatgilarindan
biridir. Bu ¢aligma, Friedrich'in eserlerinin kavramsal temellerine dalarak, sanatinin temsili asarak derin felsefi ve duygusal
anlamlarla kurdugu iletisimi aragtirmaktadir.
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Giris

Romantizm, 19. yiizyil basinda insan diisiincesinin tiim alanlarinda ve tiim etkinliklerde kendini gdsteren,
sanat lizerinde de derin bir etkisi bulunan yeni bir diisiince sistemidir. Klasisizm’deki ideali ulagma istegine karsi,
Romantizm’de smirlar dagilmaya baglamistir. Resimde doganin birebir yansimasi yerine sanatginin zihninde
biraktig1 duygusal iz 6n plana ¢ikmistir. Romantik sanat¢ilarin amaci, kendi zihin manzaralarii betimleyerek
izleyiciyle bulusturmaktir. Tiim insanlikta oldugu gibi sanat¢ilarda da 6ze doniis ve dogaya yani ait oldugu yere
kavusma arzusu hissedilmektedir.

Bat1 sanatinin, 19. yiizyila kadar devlet ve din otoritelerinin etkisi altinda kaldig1 goriilmektedir. 1789
yilinda gerceklesen Fransiz Devrimi sonrasi filizlenen yeni diinya goriisii, sanat1 kurumsalliktan kurtarmis, daha
bagimsiz bir sanat goriisiiniin sekillenmesine katki saglamistir. Bati sanatini temelden degistiren bu gelismeler,
manzara ressamlarini da etkisi altina alarak, dogaya farkli bir agidan bakilmasina ve sanatta doga konusunun
yeniden deger kazanmasina yol agmustir.

Romantik bir insan her seyden 6nce duyarlidir. Onun {izerinde mantigin ve saf fikirlerin etkisi azdir.
Eylemleri sezgilere dayanan bilgili bir insandir. Bir devlet adami olarak diissel bir diirtiiyle hareket ederken; bir
yazar ya da sair olarak diisiinceleri imgelerle sekillendirmektedir. Soyutlamayla hi¢ ilgilenmeyen ama aslinda
hayalperest olan sanatcilar ise insanligin gesitliliginden miikemmel bir tip, saf ideal bir giizellik ¢ikarmaya
caligmaktansa insant, her biri farkli ve bir sekilde dokunakli canli yaratiklar olarak gérmeyi tercih etmektedir.
Romantik sanat¢1, monotonluktan sikilmig ve korkmus oldugu i¢in degisime hazirdir (Leon, 2008: 38).

Caspar David Friedrich (1774-1840), sanat tarihinin en etkili Romantik sanat¢ilarindan biri olarak kabul
edilmektedir. Sanat hayatin1 toplumdan uzak kalmay: tercih ederek, yiicelige ulagma arzusuyla ruhani bir arayis
icerisinde siirdiirmiistiir. Bu arayis, onu dogaya dondiirmiis, bir anlam ve doyuma ulasma arzusuyla vatam
Almanya’nin dogal peyzajini kesfetmistir. Friedrich, sanat ¢evreleri tarafindan melankolik ve eksantrik bir ruh
olarak tanimlanmistir (Bender, 2001: 1).

Friedrich’in manzara resimlerinde hissedilen kasvetli atmosfer, hiiziinlii hayat hikayesinin bir yansimasi
olarak tanimlamak miimkiindiir. Geng yasta annesi ve kiz kardesini kaybetmis, erkek kardesi ise bir gezi sirasinda
buzlarm arasina diisen Friedrich’i kurtarmaya calisirken yasanni yitirmistir. Ozellikle erkek kardesiyle yasadig
bu trajik olay, Friedrich’i derinden etkilemistir. Bu olaydan kisa bir siire sonra diger kiz kardesini kaybedisi ve
babasinin intihar tesebbiisii ardindan sekiz y1l sonra gergeklesen 6liimii sanatgida uzun yillar devam eden travmatik
bir etki birakmustir.

Friedrich, manzaraya uzaktan bakarak onu tiim gorkemiyle seyretmektedir. Bir yandan da doganin
enginligine girmeye ¢alisarak onun igine gdmiilmiistiir. Caligmalari, hem dogayla 'disil' bir iligki benimseyerek
manzarayla biitlinlesme arzusunu hem de bagimsiz bir 6zerkligi koruyarak ayr1 durma diirtiisiinii hissettirmektedir.
Sanatg1 bir gezgin olarak eserlerinde, 6zgiir olma ve sonsuz gibi goriinen bir genislikte sinirlama ve kisitlama
olmaksizin hareket etme arzusuyla dogaya donmektedir. Bununla birlikte, genellikle manzara igerisinde sigmmak
ve huzur bulmak arzusuyla dogayla biitiinlesmenin bir yolunu aramistir (Bender, age: 115-116).

Friedrich’in resimlerinde sik¢a kullandig1 kimligi belirsiz insan figiirli, manzaranin igerisindeki konumu ve
jestleriyle bir gezgin izlenimi vermektedir. Doganin ortasinda yalniz basina duran bu figiir, diislinceli haliyle
sonsuzluga dogru bakarken, izleyiciyi manzaranin igerisine ¢ekerek sahneye melankolik bir anlam katmaktadir.

Friedrich'in eserlerinde gezgin temasiyla ilgili birka¢ onemli detay tespit edilmektedir. Friedrich'in
sanatinin tanimlayici bir 6zelligi, Riickenfigur (arkadan figiir) olarak anilan, 6n planda izleyiciden uzaklasmis bir
figliriin goriintiisidiir. Friedrich, tek basima, ciftler halinde veya gruplar halinde gorkemli bir manzaray:
diisiiniirken goriinen bu tiir figiirleri konuya dahil etmesi nedeniyle donemin Avrupali ressamlari arasinda
benzersizdir. Riickenfigur araciligiyla manzara, 6znenin diinyayla karsilasma yeri haline gelmistir. Bununla
birlikte, bu tiir gezgin figiirlerin kimlikleri belirsizdir. Resme bakan 6zneye, nereli oldugu veya nereye gittigi
hakkinda ipucu vermez. Ag¢ik sembolizmden bu kaginma, E. T. A. Hoffmann gibi Alman Romantik yazarlarin
yazilarinda siklikla basvurulan Romantik kasith belirsizlik doktrinine dayanmaktadir. Oznenin gidecegi yeri veya
kaderini bilmemek, sanat eseriyle daha kisisel, 6znel bir etkilesimi tesvik etmektedir. izleyici dogrudan sahnede
konumlandirilarak gezginin bakis agisini benimsemeye zorlanmaktadir (Grudskaya, 2020: 71).

Caspar David Friedrich’in Manzara Resimlerine Kavramsal Bir Bakig

Alman Romantik ressam Caspar David Friedrich, ¢agdaslar1 tarafindan melankolik olarak
nitelendirilmistir. Sanat hayatinin baslarinda melankoli kavramini, kisisel kayip duygularina da degindigi bir dizi
eskiz ¢aligmasiyla sunmustur. Friedrich, 6znel melankoli deneyimini alip resimlerinin bigimsel yapis1 araciliiyla
bunu sanatsal bir ifadeye doniistiirmiistiir. Friedrich, resimlerinde bir melankoli alegorisi tasvir etmek yerine
melankolik mekanlar yaratmistir. Eserlerinde izleyiciye 6znel bir doga deneyimi yasatmayi1 amaglamaktadir.
Resimleri kimi zaman ¢agdas veya tarihten kigilerin dnemine isaret eden unsurlar igerse de igin konusundan ziyade
Friedrich'in kendi igsel ve depresif dogasi, ona melankolik ve 6znel alanlar yarattirmistir (Budzynski, 2005: 49).
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Mese Ormaninda Manastir

1809-1810 yillar1 arasinda tamamlanan Mese Ormaninda Manastir eseri hem resme konu olan 6geler hem
de bigimsel 6zellikleri itibariyle karamsar bir atmosfer sunmaktadir. Friedrich, tenha, sessiz ve tekinsiz bir cenaze
toreni sahnesi tasvir etmistir. Resme detayli bakildiginda karanlik igerisinde goriinen ve giyimleri itibariyle kesis
izlenimi veren sirt1 izleyiciye doniik figiirler, cenazeyi harabeye donmiis manastira dogru gotiirmektedir. Karanliga
gomiilmiis birkag¢ izbe mezar tasi, térene eslik etmektedir. Cenazenin 6n planda goriinen agilmis mezara dogru
degil de yikilmis bir manastira dogru tasinmasi sasirtici bir durumdur. Resimde 6liim temasi, Friedrich’in bir¢ok
eserinde kullandig1 kuru mese agaglariyla desteklenmektedir.

Resim 1. Caspar David Friedrich: Mese Ormaninda Manastir (1809-1810),
171x110.4 cm, tuval {izerine yagh boya, Alte Nationalgalerie, Berlin

Resme daha uzun siire bakildiginda, mezarliga ¢oken sis artik dikkatleri kendisine ¢ekmektedir. Ciinkii
manzaranin iigte birini giderek koyulasan bir karanlikla 6rten sis, resimde sadece ek bir motif degil, ayn1 zamanda
baska bir potansiyel anlam kaynagidir. Gergekten de sis tabakasi, manzaranin zaten kararmis olan goriintiisiiniin
tamamen gozden kaybolabilecegi izlenimini vermektedir. Sis, diger resimsel 6gelerin goriiniirliigiinii sorgularken
izleyiciyi gormenin kosullarini diisiinmeye sevk etmektedir. Her seyden once, bu resmin goriiniimiiniin dogast,
sisin kendisinin temsil edilip edilemeyecegi sorusunu giindeme getirmektedir. Sis, bu resimde temsil edilen seyin
bir kismina iliskin goriisiimiizi ciddi sekilde bozup karartirken, ayn1 zamanda sasirtici derecede net, hatta hafifce
kavisli bir iist sinira sahip olmasi nasil miimkiin olabilir? Bu kig manzarasinin igine 'girmis' olan izleyici igin
manzarayi algilamak aslinda miimkiin olmayacaktir. izleyici ya sis ortiisiiniin iginde duracak ve iistiindeki berrak,
aydimnlik gokyiiziini géremeyecek ya da sisin iizerinde daha yiiksek bir bakis agisindan bakacaktir ki bu da higbir
ayrintty1 géremeyecegi anlamina gelmektedir (Johannes, 2012: 163).

Friedrich, bu siradist kompozisyonda kullandig1 karsit 6geler ile izleyiciyi tuhaf bir atmosfer icine
sokmaktadir. Asil hikayenin sisli ve karanlik alanda gergeklestigi hissine kapilan izleyicinin gozleri, buradaki gizli
detaylar1 ayristirmaya galigirken bir an nefes almak igin iist taraftaki aydinlik alana kagma ihtiyaci hissetmektedir.
Resim, karanlik-aydinlik, 6liim-yasam, eski-yeni gibi bir ¢ok karsit unsurun olusturdugu bir armoni gibidir.

Eger giizellik karsitlarin catistig1 yerde ortaya ¢ikiyorsa, o zaman alicinin siirekli olarak her iki tarafin da
farkinda olmasi gerekmektedir. Kant'in dedigi gibi, karsitliklarin ve antagonizmanin sirrini anlayan kisi, giiciinii
kah birine, kah karsit unsurlardan 6tekine vermektedir. Boylece miicadele ¢ok daha siddetli olmakta ve baris -
aktif, gilizel baris- ortaya ¢ikmaktadir. Bu c¢atisma bigimi, 19. yiizyilin baslarinda estetik deneyimde kurucu bir
unsur olarak kabul edilmistir. Caspar David Friedrich de benzer bir estetik lizerine kendi sanatsal pratigini kurmus
gibi goriinmektedir. Izleyicinin bakisim 6lgiilemez bir derinlige gekerken bile kendi resimselligini ve yapayligini
acikca ilan eden manzaralarla izleyiciyi kars1 karsiya getirerek, izleyiciyi uzlasmaz bir ¢atigmanin i¢ine girmeye
mecbur etmistir. Izleyiciyi resimlerin igine ¢eken ve olaganiistii giiclii etkilerinin kaynag: da iste bu catismadir
(Johannes, age: 168).

Friedrich’in bir ¢ok eserinde degindigi doga ve insan iligkisi bu resimde de agik¢a goriinmektedir. Gotik
mimarinin izleri hissedilen ve yok olmak {izere olan manastir, insan yapimidir. Bu yapinin etrafinda adeta gévde
gOsterisi yapan mese agaglari ise tiim gorkemleriyle aydinlik gokyiiziine dogru yiikselirken kig mevsimi bittiginde
yeniden yeserecekleri haberini vermektedir.
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Deniz Kiyisinda Kesis

Friedrich’in sirt1 izleyiciye doniik u¢suz bucaksiz manzaray1 izleyen bir figiirii konu olan “Deniz Kiyisinda
Kesig” isimli eseri yapildig1 donem goz 6niinde bulunduruldugunda oldukga yenilik¢i bir kompozisyona sahiptir.
Resim, gri ve mavinin hakim oldugu minimalist ve yalin bir renk paleti ile karakterizedir. Deniz ve gokyiiziiniin
genis enginligi, yalniz kesis figiiriinii kiiglimseyerek, izleyici ilizerinde otekilestirme ve degersizlik hissi
yaratmaktadir. Isik ve gdlge kullanimi, resmin duygusal etkisini artirarak dramatik bir unsur eklemektedir.

Merkezi figiir olan kesis, koyu bir ciibbe i¢inde sonsuz ufuklara bakmaktadir. Figiiriin diislinceli durusu ve
etrafindaki sonsuz bosluk, varolusun derin yalnizlik hissini uyandirmaktadir. Deniz, Romantik sanatta sonsuzluk
ve yiice anlamina gelen sik kullanilan bir sembol olarak, varolugun sinirsiz gizemlerini temsil eder. Resimde
herhangi bir belirgin anlatinin olmamasi, izleyiciye sahneyi kendi duygusal ve ruhsal bakis agisiyla yorumlama
imkan1 tanimaktadir. Friedrich'in Romantik estetikte temel bir kavram olan “yiice”yi kullanim1 "Deniz Kiyisinda
Kesig" eserinde agikca goriilmektedir. Deniz ve sonsuz gokyliziiniin genisligi, insani etkilemeye ve diinyaiistii bir
deneyim sunmaya yonlendirmektedir. izleyici, doganin ezici giiciiyle yiizlesmeye zorlanirken bu, ruhsal askinliga
giden bir yol olarak yiice iizerine diistinmeye sevk etmektedir. Genis bir panoramada insan figiiriiniin neredeyse
goriinmeyecek kadar kiigliik bir alan kaplamasinin insanin doga karsisindaki zayif konumunu isaret ettigi
sOylenebilir. Alman romantik sair ve yazar Heinrich von Kleist (1777-1811) “Deniz Kiyisinda Kesis” eserini,
durgun atmosferi ve karamsar havasi ile bir biitiin olarak “kiyamet” metaforu olarak yorumlamistir. Kleist’e gore
kiyamet temasini ¢agristiran resmin tirkiitiici dogasi degil, yalin kompozisyonu, sonsuzlugu ve sakinligidir. Bu
durum, izleyiciyi ele gegirir nitelikte bir tstiinliik kurmaktadir (Grave, 2012: 5.159). Bu baglamda kiyida izleyiciye
sirt1 dontik olarak duran kesigin yasadig1 diinyay geride biraktig1 ve 6teki diinyay: diisiindiigii diisiiniilebilir.

Resimdeki din adaminin sirtinin izleyiciye doniik olmasi izleyiciyi onunla bir olarak ayni tekinsiz
manzaray1 onun goziinden deneyimlemesine olanak tanimaktadir. Boylelikle izleyici kesis ile ayni duygular
hissedip, yiice karsisinda bir yandan hayranlik duyarken diger yandan kendisini savunamsiz hissetmektedir.
Kesigin gozii ayn1 zamanda izleyicinin goziidiir.

Eser, Caspar David Friedrich'in sanat araciligiyla derin felsefi ve ruhsal fikirleri nasil iletebildiginin bir
kanit1 niteligindedir. Tablonun bigimsel anlamda yenilikgiligi, etkileyici sembolizmiyle birleserek, izleyiciyi
yalmzlik, i¢sel gézlem ve ylice iizerine zamansiz bir diisiinceye davet etmektedir.

Resim 2. Caspar David Friedrich: Deniz Kiyisinda Kesis (1808-1810), 110x171.5 cm, tuval iizerine yagli boya, Alte Nationalgalerie,
Berlin

Bulutlarin Uzerinde Yolculuk

Friedrich'in resimlerindeki gezgin, manzaraya, fiziksel olarak araziyi deneyimleyen biriyle hemen hemen
ayni sekilde yaklasip kesfetmektedir. izleyici ile manzara arasinda samimi bir iliski kurulmaktadir. izleyiciye genis
alan1 dikkatlice boliim boliim inceleme imkani sunulmaktadir. Bakig arazide yavagga gezindikge izleyici de
manzaranin yaratilisina katilmaktadir. Dikkatli gézlemci, karanligin iginden formlar ortaya ¢iktik¢a, uzak
mesafeden kiiciik ayrintilar belirginlestik¢e ve arazi tanidik hale geldikge keyifle ddiillendirilmektedir. Friedrich'in
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resimlerinin nasil calistigini anlamada temel énem tasiyan sey izleme deneyiminin gegiciligidir. izleyici, resimle
uzun sireli bir karsilasma yoluyla peyzaj alanina girer ve onun genisliginde hareket eder (Bender, age: s.201).

“Bulutlarin Uzerinde Yolculuk” eserinde sirt1 izleyiciye déniik bir figiir, kompozisyonun merkezinde
belirgin bir sekilde yer almaktadir. Kayalik bir zirvenin iizerinde duran kisi, sis girdabinin kismen gizledigi genis
bir vadiye ve daglik manzaraya bakmaktadir. Bu son derece yiiksek zirveye zorlu bir tirmanisin ardindan adam,
tehditkar ve ezici bir manzarayla kars1 karsiya kalmaktadir. Bu noktaya ulasmak i¢in ¢cabalamig, ancak sonunda
manzara yogun sis nedeniyle goriis alanindan gizlendigi igin hiisrana ugramustir. On plan arka plandan keskin bir
sekilde ayrildigindan, manzaradan geri doniilemez bir sekilde ayrilmistir.

Resimde karsitlik her yerde agikga goriilmektedir. Kompozisyonda gezginin dikey yerlesimi, dik kaya
olugsumlari ve dinamik bir sekilde donen kaotik sis arasinda bir miicadele siirmektedir. Ayrica kaya olusumlarinin,
uzaktaki daglarin, agaclarin ve figliriin durusu, ufku hizalayan iki egim ve gokyiiziinii kaplayan yatay bulut
seritlerinin olusturdugu giiclii katmanlara bir karsitlik olusturmaktadir. Figiiriin {izerinde durdugu 6n plandaki
zirve, arka plandaki ugurumun karsisindadir ve onunla bicimsel anlamda bir baglantis1 yoktur. On plan koyu,
toprak tonlarinda olusturulmustur. Kayalar koyu kahverengi, gezginin ceketi ve pantolonu giilii, kadifemsi bir
yesil, saclar1 altin sarisidir. Buna karsilik, sisle kapli vadiyi ve uzaktaki gokyiiziinii tasvir etmek igin soluk ve
ruhani renkler kullanilmistir. Bu bolgelerdeki pembeler, beyazlar ve mavi-gri tonlar1 yumusak bir 151kla doludur.
Ayrica ugurumun keskin kayalar1 ve yogun sisin olusturdugu calkantili enerji, sabahin erken saatlerinde giinesin
renklendirdigi bulutlarin hafifge ¢izdigi sakin gokyiiziiyle tezat olusturmustur (Bender, age: 5.293).

Friedrich’in bir¢ok eserinde goriilen arkadan insan figiirii (riickenfigur), bu resimde ¢arpict bir sekilde
kullanilmigtir. Sanatgiin bu tercihi, izleyiciyle manzara arasinda daha giiglii bir baglanti kurulmasina hizmet
etmektedir. “Deniz Kiyisinda Kesis” eserinde oldugu gibi bu resimde de izleyici yalniz figiirle daha derin bir bag
kurarak manzaraya onun goziinden bakmaktadir. Figiir, izleyici ve manzara arasinda bir koprii olusturmaktadir.

Resim 3. Caspar David Friedrich: Bulutlarin Uzerinde Yolculuk (1817), 98x74 cm, tuval iizerine yagli boya
Hamburger Kunsthalle, Hamburg

Buz Denizi

Caspar David Friedrich'in 1823-1824 yillar1 arasinda resmettigi "Buz Denizi" eserinde her detayin derin
felsefi kavramlar igin bir metafor olarak hizmet ettigi sembolizmin zengin bir dokusu hissedilmektedir.
Kompozisyondaki baskin gii¢ olan dev buzdagi, doganin iirkiitiicli ve yiice giiclinii simgelemektedir. Bu, insan
varliginin kirilganligi {izerine diisiinmeye davet ederken, insanin evren karsisindaki ¢aresizligini vurgulamaktadir.
Buz tarafindan sikistirilan gemi, insan ¢abalarinin doganin acimasiz giigleriyle basa ¢ikmaya calistig1 etkileyici bir
sembol olarak kullanilmigtir. Kirik direk ve terkedilmis gemi, insanin direncinin zaman ve doganin acimasiz
ilerleyisi karsisindaki anlamsizligini isaret etmektedir. Friedrich, donmus manzarayi, insanin arzularmin gegici
dogasint ve doganin iistiinliigliniin kaginilmazligini kesfetmek i¢in kullanmistir.
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Resim 4. Caspar David Friedrich: Buz Denizi (1823-1824), 96.7x126.9 cm, tuval iizerine yagli boya
Hamburger Kunsthalle, Hamburg

Friedrich'in buzun piiriizlii kenarlarindan firtinali gokyiiziine kadar olan ayrintilara olan titiz dikkati, "Buz
Denizi"nin duygusal etkisine katkida bulunmaktadir. izleyici, doganin giizelligi ve dehseti arasinda var olan bir
estetik deneyimle karsi karsiya kalmaktadir. Friedrich'in kompozisyonu, izleyiciyi varolussal sorunlarla
bogusmaya davet ederken, doganin sadece bir arka plan degil, ayn1 zamanda insan deneyimini sekillendiren etkili
bir gii¢ oldugunu desteklemektedir.

Sonug¢

Caspar David Friedrich, Bati sanatinda aydinlanma ideallerinin duygusal ve ruhsal bir ¢oskuya doniistiigii
donemde Alman Romantik hareketinin 6nde gelen savunucularindan biri olmustur. Sanatgi, temsili asarak yiice ve
spiritiiel bir anlam tastyan eserleriyle manzara resmine yeni bir yaklasim getirmistir. Friedrich'in eserlerindeki
baslica konu, ylice kavramidir. Bu kavrami, dogay: giiglii ve ezici bir kuvvet olarak tasvir ederek yorumlamustir.

Friedrich’in karsitliklarin gerilimi ile kompoze edilmis olan Mese Ormaninda Manastir eseri, insan ve doga
iliskisini sorgularken, Deniz Kiyisinda Kesis ve Bulutlar Uzerinde Yolculuk eserlerinde sanatgi, izleyiciyi yalniz
basina duran figiirle birlikte belirsiz manzaray1 izlemeye tesvik etmektedir. Friedrich’in yiiceyi yakalama
konusundaki ustaligini gosteren Bulutlarin Uzerinde Yolculuk eseri, izleyiciye doganin gérkemi igindeki yerini
diistinmeye davet eden bir 6rnektir. Mese Ormaninda Manastir eserinde oldugu gibi Buz Denizi eserinde de insan

Friedrich'in manzaralar1 sembolizm ve alegori 6geleriyle doludur. Yalniz figiirler, harabeler ve dingin
goriintiiler gibi belirli motiflerin kullanimi, Friedrich'in karmasik duygular1 ve felsefi diislinceleri ilettigi
gorsel bir dil olarak hizmet etmektedir. Kompozisyonlarindaki her 6ge, gorsel deneyimi asan bir anlatiya
katkida bulunmaktadir. Caspar David Friedrich'in mirasi, manzara resminde bir oncii lislup olarak sanat
tarihinde yerini korumaktadir. Sanat¢inin manzarayi betimlemek yerine ona kavramsal baglamlar yiiklemesi
Romantik hareket iizerinde derin bir etki birakmistir. Friedrich'in eserlerinde gorsel, duygusal ve felsefi
boyutlar1 sorunsuz bir sekilde birlestirebilme yetenegi, onu essiz bir sanat¢1 yapan 6zelligidir.
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A CONCEPTUAL ANALYSIS OF CASPAR DAVID
FRIEDRICH'S LANDSCAPE PAINTINGS

Filiz PIYALE ONAT

ABSTRACT

In this study, a conceptual study of selected works by Caspar David Friedrich was carried out, and the new approaches he
brought to the genre of landscape painting were discussed on the basis of the basic concepts used by the artist. Considering
the artist's tragic life story, the effect of melancholy can be felt in his paintings. The concept of the 'sublime', one of the main
themes of the Romantic period, is observed in all of Friedrich's works. This concept is explored through the relationship
between man and nature, emphasising man's weakness in the face of nature. The figure with the back turned, which is often
used in the paintings, supports the creation of an identity between the viewer and the landscape. This type of use involves the
viewer in the painting and allows them to see the landscape through the eyes of the figure. Friedrich is one of the pioneering
artists of Romantic art, with his works characterised by atmospheric landscapes, mysterious symbols and a deep engagement
with the sublime and the spiritual. This study delves into the conceptual underpinnings of Friedrich's work, exploring how his
art transcends representation to convey deep philosophical and emotional meanings.

Keywords: Caspar David Friedrich, Romanticism, Sublime, Landscape
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