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Varolus deneyiminin en dnemli disavurumu olan sanat, insan i¢in diinyanin korkutuculugu karsisinda bir tiir rahatlama
arayisinin sonucudur. Insan igin sanat iiretmenin amaci, bir zaman araliginda diinya iizerinde var oldugunu kendinden sonraki
insanlara duyurma istegi ile sekillenmistir. Bu yiizden {irettigi sanat eserlerinin kalic1 olabilmesi i¢in yontem ve teknikler
gelistirmistir. Insanoglunun var olusuna bir anlam verme, kendini diinyaya dogru sekilde ifade etme ihtiyacinin ve yaratici
ediminin bir sonucu olan sanat eseri, zaman gectikge meta olarak deger goren bir nesne haline gelmistir. Bu durumu asmaya
calisan bazi sanatgilar gegici dogaya sahip sanat formlart gelistirmislerdir. Bu anlamda degerlendirilebilecek olan performans
sanat1, 1960’11 yillardan sonra sanat alaninda etkin hale gelmis, sanat¢inin tek basina izleyici karsisinda canli olarak
gerceklestirdigi, bedenin olasiliklarimin arastirildigs bir iiretim ve ifade bigimidir. Ozellikle modern sanatta bazi sanatgilarin
performanslar1 sirasinda resim sanatindan faydalandigi goriilmektedir. Diger yandan, performans sanatinin ilk érnekleri
arasinda bazi ressamlarin eserlerini tiretme siireglerine beden hareketlerini, miizigi ve izleyiciyi eklemeleri ile ortaya
koyduklari resim-gosterileri de bulunur. Bu makale ¢alismasinda resim ve performans sanatinin ¢ift yonlii iligkisi ve sanatin
kalic1 bir forma doniigsmesinin sanat¢i ve izleyici i¢in ne anlama geldigi konusu agikliga kavusturulmaya ¢alisilmustir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Gegicilik, Performans sanati, Post-Performans Resim

Makale Bilgisi:
Gelis: 17 Ekim 2023 Diizeltme:26 Kasim 2023 Kabul: 9 Aralik 2023

© 2023 idil. Bu makale Creative Commons Attribution (CC BY-NC-ND) 4.0 lisansi ile yayimlanmaktadir.

70



Dogan, Hatice. “Sanatta Gegicilik- Kalicihk Baglaminda Performans ve Resim iliskisi”. idil, 113 (2024/1): s. 70-84. doi: 10.7816/idil-13-113-05

Giris

Terry Eagleton sanatin; “ruhen yozlagmig bir diinyada biiyiilenmeyi saglayan en son vasitalardan biri”
oldugunu ifade eder (Artun, 2015: 123). Sanat bu biiyiileyici etkiyi izleyici lizerinde anlik olarak gergeklestirir.
Estetikte sanat eserinin ontolojik statiisii tartisilirken farkli sanat tiirlerinden eserlerin tek bir ontolojik kategoriye
ait oldugu fikri savunulmustur. Ornegin Gregory Currie’ye gore tiim sanat eserleri eylem tiirleridir. Bir eylem tiirii,
farkli amaglarla, farkli aracilar tarafindan birden ¢ok kez gerceklestirilebilen veya canlandirilabilen bir yapidir
(Davies, 2004: 127-128). Performans sanati, sanatsal eylem bittikten sonraki iiriinle ilgilenen resim, heykel gibi
sanat tiirlerinin aksine, eylemin meydana geldigi ana odaklanan bir sanat tiirtidir.

Performansin bir sanat formu olarak kabul edilmesi 1970’lerde dzellikle kavramsal sanatin gelisimiyle
paralel olarak ger¢eklesmistir. Sanatin niteliginin tartisildigt bu déonemde, sanatin satin alinabilen bir meta haline
gelmesine karsi olan sanatcilarin, satin alinamayacak sanat formlari bulma arayisina girmeleri ile, gesitli ‘nesnesiz
sanat’ tiirleri ortaya ¢ikmistir. Bunlardan biri olan performans sanatinin baglangici aslinda 20. ylizyilin basina
kadar geri gotiiriilebilir. Dada, Siirrealizm, Fiitlirizm, Ekspresyonizm gibi akimlarin her birinde performans,
izleyicinin dikkatini ¢gekmek i¢in sanat¢ilarin kullandiklari bir yontem olmustur.

Performans ve resim arasindaki iligki iki yonde de ¢alisan bir iligkidir. Bir performansin sonucu iiretilen
resimler kadar bir resimden yola ¢ikan performanslari da akla getirir. Performans sanati yapisi ve tanimu itibariyle
gecici dogast olan bir sanat tiiriidiir. Performansi kalic1 bir forma doniistirmek isteyen sanat¢i, onu video ve
fotograf vasitasiyla kayit altina alabilir. Ayn1 zamanda performansin gergeklestigi anlardan geriye kalan fiziksel
iriinler de performansin kaydi gérevi gorebilir. Bu iirlinlerin en ¢arpicisi kuskusuz post performans resimlerdir.

Sanatta Gegicilik ve Kahcilik

Insan hayati, verilen kararlarin ve eylemlerin sonuglarindan, bir bakima ‘an’lardan olusan karmasik bir ag
seklinde diistiniilebilir. Ancak hayattaki konumumuzu sekillendiren nedensel yollarin hepsinin asla tam olarak
farkina varamayiz ve hepsini hayata gegiremeyiz. Her ‘an’, diger anlarin i¢ine dogru, bellegimizin yardimryla anlik
da olsa berraklig1 yakalamaya ¢aligtigimiz bir siirecte, belirsiz bir akigla akip gider. Ancak, sanattaki fiziksel yapim
stireci ile bitmis is arasindaki aktif iliski sayesinde yasadigimiz anlarm bu belirsizligi bir dereceye kadar ortadan
kalkabilir. Ciinkdi, sanatg1, yaratici siirecte attig1 her adimin bilgisine sahip olmasa da bu adimlarin bitmis eserin
kimligiyle iliskili olarak gerekli oldugunu bilir. Siirecin kii¢iik bir adim1 degistirilirse, bitmis ise yol agan nedensel
baglant1 farkli bir yol izleyecektir. Hem sanat¢i hem de izleyici, eserin biitiinii ve pargalart arasindaki iliskiye
baktiginda bu neden-sonug¢ durumunu, sanatginin hangi pargalardan feragat edip, hangi pargalar1 gerekli buldugunu
sezgisel olarak anlamaktadir. Biitiin ve pargalar, sadece hosa giden bigimsel 6geler ve yapilar degil, sanat¢inin
belirli bir andaki deneyiminin somutlagmig halidir. Bu deneyim, eserin yaratilig anindaki tiim olasiliklar ve
tamamlanmus eserin kimligi arasindaki iliski ile ilgilidir. Sanat eserinin nihai goriiniimii tamamlanmisliktan gelen
bir auraya sahiptir. Resim gecici anlar1 maddilestiren bir sanat tiiriidiir. Resim ayn1 zamanda ‘yapilan-iiretilen’ bir
seydir. Bir resmin kendine 6zgii, tekniginden ileri gelen fiziksel 6zellikleri, sanatsal anlamindan ayrilamaz olan
benzersiz bilesenlerden olusur. Ornegin, bir edebiyat iiriinii ardisik bir zamansal sirayla okunmay1 gerektirirken,
resmin biitlinlinii anlamak i¢in pargalarin belirli bir diizende algilanmasi gerekmez, parcalar ayni anda incelenmeye
hazir durumdadirlar. Bir kitap sonsuz sayida okunma kapasitesine sahiptir ve her bir okuma duygusal ve
entelektiiel olarak farkli olabilir ama yine de eseri kelimelerin dizilis sirasina gore okunmak zorundadir. Resme de
tekrar tekrar bakilabilir ve her bir bakista, pargalar tizerinden, farkli gorsel rotalar iizerinden biitiine ulagilir
(Crowther, 2017: 111-112).

Sanatin geciciligi ve kaliciligindan bahsederken sanat eserinin gegici ya da kalici bir dogaya sahip olmasi
kadar eserin izleyici iizerindeki etkisinin gegici ya da kalict olmasindan da bahsedebiliriz. Bir sanat eserinin
izleyici iizerindeki etkisi her zaman anliktir. Bir anlamda eserle ilk karsilastigi, onu ilk deneyimledigi an ile
sinirlidir. Bu bakimdan gegici bir etki oldugu varsayilabilir. Diger yandan bir eserle karsilagsma ani gegtikten, o
eserin yanindan ayrildiktan sonra da eser izleyicinin zihninde varligini siirdiirecektir. Bu yani ile bir diislince olarak
sanat eseri hatirlandig: siirece kalicidir denebilir.

Sanat eseri kendisini izleyiciye agmak i¢in belli bir zaman talep eder. Bu zaman aralig1 performans sanati
s6z konusu oldugunda oldukga kisitlayicidir. Canli olarak sunulan bir sanat formu oldugu i¢in sanatg1 ile ayni
ortamda bulunmak ve sanat¢inin bedeniyle form verdigi diigiinceyi almaya o ‘an’da hazir halde olmak gerekir.
“Sanat eserleri ve sanatsal performanslar siradan hayattan parantezle ayrilmis, farkli ve dramatik bir deneyim odagt
haline getirilmis gibidirler... Ozel bir ilgi talep etmek sanatin dogasindandir” (Dutton, 2017: 68-69).

Sanatta gegicilik anlik tiretilen ve tiiketilen sanat tiirlerini akla getirir. Bunlarin arasinda anlik olarak izleyici
karsisinda sergilenen performanslar oldugu kadar belli bir siire sonra kendini yok eden ya da i¢erdigi malzemelerin
dogasi sebebi ile bozulmaya ugrayan sanat eserleri de akla gelir. Sanatta gegicilik ayn1 zamanda eserin izleyici
iizerindeki etkisi ile de iliskilendirilebilir. Baz1 sanat iiriinlerinin etkisi anlik iken baz1 eserler izleyicinin zihninde
uzun siire varliklarini siirdiiriirler. Bir sanat eserinin etkisi onunla kars1 karsiya oldugumuz an igerisinde farkli bir
mabhiyettedir, onun karsisindan ayrilip eserin sadece goriintiisii ya da diisiincesi zihnimizde varligin
stirdiirdiigiinde farklidir. Bir performansin etkisi anliktir, o anda olup biten bir yapiya sahiptir. Performans ile ilgili
zihnimizde kalan goriintiiler ya da kayit altina alinmig goriintiilerini izledigimizde o performansi canli olarak
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deneyimledigimiz andaki etkisini siirdiiremeyecegi sdylenebilir. Oysa bir resim imgelerle ¢evrelendigimiz bu
cagda siirekli yeniden tiretilerek kaliciligini garantilemistir. Ciinkii bir resmi resim yapan sey fiziksel ozellikleri
ile yakindan ilgilidir. Renk, doku, kompozisyon vb. elementler, resmin bize anlattii sey yani resmin igerigi ile
birlikte resmin iizerimizde birakacag kalic1 etkiyi yaratacak olan eserin 6z niteliklerini olustururlar. izleyici
acisindan bakildiginda bir performansin 6z niteligini olusturan sey ise belli bir zaman diliminde sanat¢inin bedeni
ile ayn1 mekan paylasmak, sanat¢inin bedeni ile gerceklestirdigi, meydana getirdigi degisimlere dogrudan tanik
olmaktir. Performansin 6ziinde gegicilik yatmak zorundadir. Performansin kaydi olan resim, ayni zamanda,
gegmekte olan zamanin, bir anin dondurulmus hali gibidir. O an i¢erisinde sanatginin yaptigi bedensel hareketlerin,
duygularin kayd1 ve sabitlenmis halidir.

Performans ve Resim

Performans-resim iligkisi, ilk olarak 20. yiizy1lin basinda etkin olan ¢esitli sanat hareketlerinde, sanatcilarin
halk tizerinde etki birakmaya calistigi propaganda gdsterilerinde ve tiyatro oyunlart igin iirettikleri sahne ve kostiim
tasarimlarinda géze ¢arpmaktadir. Bu anlamda modern sanatta performansin ilk 6rnekleri fiitiiristlerin diizenledigi,
manifestolarin okundugu propaganda gosterileri ile baglayip performans formuna doniisen ‘Gelecekgi
Aksamlar’dir. 1910°da Marinetti’nin Onciiliiglinde baslayan bu gosterilere fiitiirist ressamlar da katilmistir.
“Resmin artik bir dis sahne, bir tiyatro gdsterisinin dekoru olmadigimni” yazan Boccioni gibi fiitiirist ressamlar,
halki rahatsiz etmek, kendi fikirlerini onlara kabul ettirmek i¢in en etkili yol olarak performansi goérmiislerdir
(Goldberg, 2011: 14) (Gorsel 1).

Gorsel 1. Umberto Boccioni, Milan’da Bir Gelecek¢i Aksam, 1911
Gorsel 2. Marcel Janco, Cabaret Voltaire, 1916

Ayni gekilde, Dada akiminin faaliyetlerinin basladigi Cabaret Voltaire’de, gorsel ve edebi liretime esit
deger verildigi igin, cesitli sanat formlar1 bir araya getirilmistir (Gorsel 2). O donemle ilgili; ‘1914 Diinya
Savasi'ndaki katliama isyan eden bizler, Ziirih'te kendimizi sanata adadik. Silahlar uzaktan giimbiirderken var
giiciimiizle sarki sdyledik, resim yaptik, kolajlar yaptik, siirler yazdik. Cagin ¢ilginligini iyilestirecek temellere
dayal1 bir sanat ve cennet ile cehennem arasindaki dengeyi yeniden kuracak yeni bir diizen artyorduk’ diye yazan
Hans Arp’in geometrik kolajlari siir ve dansin bir arada oldugu Dada performanslart sirasinda kullanilmigtir
(Hopkins, 2004: 7- 8). Bu donemde bazi ressamlarin gosteriler i¢in yaptiklari kostiim ve set tasarimlarinda kendi
resim tarzlarmin etkisi ¢ok barizdir. italyan fiitiirist ressamlardan Enrico Prampolini ve Franco Casavola, 1927°de
sundugu The Merchant of Hearts (Goniillerin Tiiccari) gibi performanslarda soyut bigimler verilmis gergek insan
boyutunda kuklalar kullanilmis ve canli oyuncularla birlikte performans gergeklestirmislerdir (Gorsel 3). Ayni
sekilde Rus konstruktivistlerinden Malevig¢’in Victory Over the Sun (Giinese Kars1 Zafer) gibi oyunlar igin iirettigi
kostiim tasarimlarinda kendi soyut geometrik resim tarzinin yansimalar1 okunmaktadir (Gorsel 4 ).
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Gorsel 3. Prampolini, Casavola, The Merchant of Hearts, 1927
Gorsel 4. Kasimir Malevig, Victory Over the Sun, 1913

Picasso’nun 1917 yilinda kostiim ve set tasarimini yaptigt Parade (Gegit Toreni) balesinde kullanilan
figlirlerin govdeleri Picasso'nun kiibist resimlerini akla getiren devasa yapilarla kaplanmigtir (Gorsel 5). 1909
Viyana’sinda biiyiik tepkilerle karsilanan ekspresyonist ressam Oskar Kokoschka’nin bir kadin ve bir erkek
arasindaki kanli miicadeleyi gosteren Mérder, Hoffnung der Fraunen (Katil, Kadinlarin Umudu) isimli oyununda,
Kokoschka, oyuncularin bedenlerine karakteri vurgulayan anatomik ¢izimler yapmistir. Sanat¢i ayni zamanda
oyundan sahneleri ekspresyonist bicimde yorumladigi ¢izimler liretmistir (Gorsel 6).

Gorsel 5. Pablo Picasso, Parade, 1917
Gorsel 6. Oscar Kokoschka, Morder, Hoffnung der Fraunen, 1909

Resim ve performans arasindaki iligski, Bauhaus okulu performansinin gelisiminde {izerinde durulan bir
konu olmustur. Bauhaus sanatgis1 Oscar Schlemmer, resim ve performansi birbirinin tamamlayicisi olarak goérmiis
ve ikisini birlestirmek i¢in ¢aba gostermistir. Sanat¢i, 1926’da tasarladigi Gesture Dance (Jest Dansi) isimli dans
gosterisi i¢in danscilarin hareketlerini grafiksel olarak tanimlayan bir notasyon sistemi hazirlamistir (Gorsel 7).
Gosteride Schlemmer’in hazirladigi bu talimatlar dogrultusunda, kirmizi, sar1 ve mavi renkli kiyafetler giymis tig
figlir geometrik jestlerle dans etmislerdir.
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Gorsel 7. Oscar Schlemmer, Gesture Dance i¢in diyagram, 1926
Gorsel 8. Oscar Schlemmer, Chorus of Masks, 1928

Schlemmer, 1928 yilinda, 1923 tarihli Tischgesellschaft isimli kendi tablosunu temel alarak Chorus of
Masks (Maskeli Koro) baslikli bir performansa doniistiirdii. Resmin atmosferini yeniden yaratmak i¢in sahnenin
ortasina uzun, bos bir masa, sandalyeler ve bardaklar yerlestirildi. Sahnede gergek boyutunun ii¢ kati olan biiyiik
bir gblge belirdi ve normal insan dlgegine kiigiildii. Daha sonra maskeli ¢esitli figlirler igeri girip masaya oturdular
(Gorsel 8). Sonugta on iki maskeli karakterden olusan bir yuvarlak masa toplantisi goriintiisii ortaya ¢ikti ve
Schlemmer, dik agiyla yerlestirilmis masada, konumlarina gére maskeli figiirleri ¢esitli boyutlarda izleyiciye
sunarak resmin atmosferini ve derin perspektifini yeniden yaratmustir. (Goldberg, 2011: 110-111)

Post- Performans Resim

Bati sanatinda 60’11 yillarda bir doniisiim yasanmis, sanat iiretim teknikleri arasindaki sinirlar belirsizlesmis
ve sonugta sanatgi-sanat-eseri-izleyici iligkisi degigmistir. Bu durum performans-aksiyon sanati adi verilen yeni
bir sanat tiirlinii ortaya ¢ikarmustir. Bu yeni sanat {iretim bi¢imi, geleneksel olan ‘liretim estetigi’, ‘yapit estetigi’
ve ‘alimlama estetigi’ seklindeki siniflandirmayi sorunlu hale getirmistir: “Ciinki artik {iretimden ve alimlayandan
bagimsiz var olan bir sanat eseri yerine, “liretim” ve “alimlama”y1- farkli boyutlarda ve farkli islevlerde olsa bile-
, ayn1 zaman ve ayni mekanda gerceklestirilen, hepsini i¢ine alan bir olay (Ereignis) sz konusudur.” (Fischer-
Lichte, 2016: 25-26). Sanatin {iretim anini ve izleyiciyi de esere dahil eden bir ‘olay’ haline gelmesi genellikle
sanat¢inin atlyesinde yalniz bagina gerceklestirdigi resmetme eylemini de etkilemistir. Bu anlamda performansin
resim iiretimi ile kesistigi yerin baslangici Amerikan soyut disavurumculugunda ve aksiyon resminde bulunabilir.
Genellikle Amerikali sanat elestirmeni Harold Rosenberg'e atfedilen ‘Aksiyon Resmi’ terimi, New York Okulu
ressamlariin 2. Diinya Savast sonrasi gelistirdikleri soyut disavurumcu tarzi tanimlar. Jackson Pollock, Willem
de Kooning, Franz Kline, Clyfford Still, Adolph Gottlieb ve Mark Rothko gibi ressamlar, sanatci ve eseri arasinda
daha yakin bir baga ihtiyag duymuslar ve diirtiilerinin ve duygularinin siddetini, yagamin dinamizmini ifade
etmeye ¢alismiglardir. Bunun igin resmetme sekillerini ve sanatsal medyumlari kullanma bigimlerini degistirerek,
boyanin delikli kutulardan yere serilmis tuval bezi {izerine damlatildig1 yeni teknikler ortaya koymuslardir.
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Gorsel 9. Jackson Pollock
Gorsel 10. Jackson Pollock, One: Number 31, 1950

Bu teknigin mucidi kabul edilen Jackson Pollock, bir tiir dansla, yere serdigi tuvallerinin iizerinde ve
etrafinda hareket ederek resimlerini tiretmistir (Gorsel 9). Her bir resim onun beden hareketlerinin ve jestlerinin
bir kaydi gorevi géormektedir (Gorsel 10). Pollock’un eserleri rastlantisal bigimde ortaya ¢ikmig goriinse de sanatg1
bunu reddeder. Resmin igindeyken belli bir bilingle hareket ettigini ifade eder. Pollock resim sanatina getirdigi
dripping (damlatma) teknigini su sekilde anlatir;

Yerdeyken kendimi ¢ok daha rahat hissediyorum. Kendimi tabloya daha yakin
hissediyorum, dahasi tablonun bir pargast oluyorum; zira bu sekilde, tablonun
iizerinde her yere hareket edebiliyorum; her bir koseden baslayarak ¢alisabiliyorum
ve kelimenin tam anlamryla tablonun i¢inde olabiliyorum (Farago, 2017: 237).

Soyut disavurumculugun Avrupa’daki yansimast Art Informel, Tachism ve Lirik Ekspresyonizm gibi
isimlerle anilan, kuralsiz, bigimci olmayan bir sanat iislubuydu. Duygularin filtrelenmeden ve yonlendirilmeden,
dogaglama bir sekilde tuval iizerinde kendiliginden yansimasini buldugu bu {islup Avrupali sanatgilar igin
geemisin gergekliginden bir uzaklasma, Nasyonal Sosyalizm doneminde sanatin yoksullagtigi bilincinden bir
kagisti. Bu sanatgilar, tuvale serbestge, onceden belirlemeden, uygarligin kurallari olmadan sezgisel olarak resim
yaparak, resim yapma eyleminde bilingaltinin etkisini goriiniir kilmis, eserlerin igeriginden ¢ok, resim yapma
stirecini vurgulamislardir. Bu sanatcilardan Georges Mathieu, hizli bir sekilde yaptigi, kaligrafiyi hatirlatan
dogaglama resimlerini, resim yapma eyleminin fenomenolojisini ortaya ¢ikarmaya calistigi, hiz ve dogaglama
sayesinde psisik enerjilerin yogunlastigi ve tetiklendigi psikolojik bir siire¢ olarak tanimlamistir (Gorsel 11)
(Eimert, 2014: 239-242).

Gorsel 11. Georges Mathieu
Gorsel 12. Georges Mathieu, La Bataille de Bouvines, 1954

1954°te Paris’te lizerinde askeri tiniforma ile La Bataille de Bouvines (Bouvines Savasi) adli devasa bir
tuvali canli bir resim etkinligi diizenleyerek boyayan Mathieu (Gorsel 12) resim gosterileri ile ilgili;
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‘Zanaatkarlik, Yunan ideallerine baglilik, her sey 6ldii. Her bir resimde gerilim, yogunluk, bilinmezlik ve
gizem hiikiim siiriiyor ve kazanityor. Tarihte ilk kez resim bir performans haline geldi ve resmin yaratiligini
bir dogaglama seansi izler gibi izleyebilirsiniz’ demistir (Beaven, t.y.).
Pollock ve Mathie’nun resimleri karsilastirildiginda yogun duygu yikiiniin yam sira izleyicinin algisi ile
farklilasan bir yap1 karsimiza ¢ikmaktadir. Bu anlamda, Umberto Eco, A¢ik Yapit kitabinda aksiyon resmi, tagizm
gibi resim tiirlerini tanimlayan ‘enformel sanat’ iirlinlerini agik yapit kategorisinin igine alir:
“Enformel sanat agiktir ¢iinkii genig bir yorum olasiliklart “alan1” 6nerir, her zaman
degisken “okumalar”a izin veren biiyiikk miktarda belirsizlik iceren uyaranlar
diizenlemesine sahiptir ve farkli bigimlerde karsilikli iligkilere acik bir 6geler “takimi”
olusturur” (Eco, 2016: 184).

1954 yilinda Japonya’da Jiro Yoshihara’nin kurdugu Gutai grubu sanatgilari, Fransiz Art Informel
ressamlarindan ve Jackson Pollock’dan etkilenmislerdir. Biitiin bedenin resim yapma eylemine dahil edildigi,
farkli tiir malzemelerin resimde kullanildigi bir Uslup gelistirdiler. Bu anlayisi Yoshihara, yazdigi Gutai
manifestosunda klasik sanatin kendilerine sahte goriindiigiinii ¢linkii bu tiir eserlerin malzemenin maddi bellegini
yok ederek onu bagka bir goriiniime kavusturdugunu bdylece malzemenin katledilerek artik izleyici ile konugamaz
hale getirildigini 6ne siirmiistiir: “Gutai sanatt malzemeyi degistirmez: Onu yagsama getirir. Gutai sanati malzemeyi
sahtelestirmez. Gutai sanatinda insan ruhu ve malzeme birbirine el uzatir...” (Harrison, Wood, 2015: 741).

Gorsel 13. Shozo Shimamoto
Gorsel 14. Akira Kanayama, 1957

Sanat goriiglerine uygun sekilde grubun ad1 arag veya vasita anlamini ifade eden ‘gu’ ve beden veya madde
anlamina gelen ‘tai’ karakterlerinden olusmustur. Gutai sanatgilarindan Kazuo Shiraga (1924-2008) firca yerine
ayaklarimi kullanarak, boya torbalarini okla delerek, Saburo Murakami (1925-96) miirekkebe batirilmis toplart
atarak, Shozo Shimamoto, tuvallere dogru, boyayla dolu cam siseleri firlatarak (Gorsel 13), Akira Kanayama
(1924-2006) elektrikli bir oyuncak araba ile boya uygulayarak (Gorsel 14) tuval iizerinde izlerin, lekelerin ortaya
¢iktig1 resimler yapmuglardir. Bu sanatgilar geleneksel Japon sanatinin son derece torensel ve kati yapisini
performansin serbest dogasi ile bozmay1 amaglamiglardir (Foster, Krauss, Bois, 2016: 437).
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‘ Gérse 15. Nam June Paik, Zen for Head, 1961
Gorsel 16. Jim Dine, The Smiling Workman, 1960

Bedenin resim yapma eyleminde firca gorevi gormesi, sanatin niteligini tartismaya agmak ig¢in malzeme ve
teknik arayisindaki Fluxus sanat¢ilarinin da bagvurdugu bir yontem olmustur. Ornegin Koreli sanatgt Nam June
Paik, 1961°de gerceklestirdigi Zen For Head (Bas I¢in Zen) performansinda miirekkebe batirilmis basini, ellerini
ve fularmi bir firga gibi kullanarak, viicudunun en kiigiik hareketlerini kaydederek, kendini yavasca yere serili bir
kagit pargasi boyunca siiriikleyerek performansi Uzak Dogu kaligrafisiyle birlestirmistir. Bu ¢aligma, ayni
zamanda Paik'in miizisyen La Monte Young'm ‘Diiz bir ¢izgi ¢iz ve onu takip et’ seklinde sozleri olan bir eserine
de gondermedir (Nam June Paik Art Center, t.y.). Amerikali Fluxus sanatgilar1 diizenledikleri happeninglerde
resmi siirekli kullanmiglardir. 1960 yilinda New York’taki Judson Memorial Kilisesi’nde Jim Dine, The Smiling
Workman (Giiliimseyen Is¢i) adli happeningde kirmiz1 yiiziinde Joker benzeri bir giilimsemenin oldugu bir makyaj
yapmis, yanindaki bir tuval iizerine ‘I love what I’'m...” (Oldugum seyi seviyorum) kelimelerini boyarken boya
kaplarindan igmis, sonunda boyanin geri kalanini kafasina dokiip tuvalin iginden atlamistir (Beaven, t.y.).
1960’da yayimladiklar1 manifestolarinda ‘Gergege yonelik yeni algisal yaklasimlar’ olarak tanimladiklari sanat
anlayislari ile Yeni Gergekgi sanatgilar sanatin giinliik hayatla iligkisini ¢6ziimlemek adina farkli malzemeler ve
iretim teknikleri denemislerdir. Bu {iretim tekniklerinden biri de grubun baz1 sanatgilari i¢in performans olmustur
(Melick, 2015: 88).

GérseT17. Ves Klein, Anthropometries, 1962
Gorsel 18. Niki de Saint Phalle, Shooting Painting, 1961

Resmi “cizgilerin, konturlarin, bigimlerin ve kompozisyonun parmakliklarla belirlendigi bir hapishanenin
penceresi” olarak goren grubun dnde gelen sanatgis1 Yves Klein, spiritiiel ve 6zgiir bir sanat yaratmak amaci ile
resim ve performansi birlestiren canli eylemlerde bulunmustur. Ancak bu eylemler sirasinda kendi bedensel
hareketlerini degil, canli modellerin bedenini adeta bir firga gibi kulland1 (Gorsel 17). Kendi imzas1 haline gelmis
olan mavi boyaya bedenlerini bulamis olan ¢iplak modellerden kendilerini yere serilmis olan tuvale bastirmalarini
isteyen sanat¢1 1960°da Paris’te uluslararasi ¢cagdas sanat galerisinde, Mavi Donemin Antropometrisi adli bu eserini

71



Dogan, Hatice. “Sanatta Gegicilik- Kalicihk Baglaminda Performans ve Resim iliskisi”. idil, 113 (2024/1): s. 70-84. doi: 10.7816/idil-13-113-05

smokin giymis halde, orkestranin g¢aldigt monoton senfoni esliginde sunmustur. Ortaya ¢ikan monokrom
resimlerin anlik deneyimlerden yaratilmasindan ve ayrica boyaya bulagmis kadinlardan farkli olarak kendisinin
temiz kalmis olmasindan memnun oldugunu dile getirmistir (Goldberg, 2011: 144-145). Klein’n bir ritiiel gibi
irettigi Antropometri resimlerindeki ‘insanligin 6zli’ imgesi ve maddi olanin 6tesinin goriiniir hale geldigi
duygusunun temeli sanatginin 1953°te Japonya’ya yaptigi gezi sirasinda Hirosima’da atom bombasinin enerjisiyle,
insanlarin evlerin tag duvarlarinda gélge gibi kalmis izlerinin oldugu kalintilar1 gérmesi ile baglantilidir (Eimert,
2014: 267). Baska bir Yeni Gergekei sanatgt Niki de Saint Phalle, 1961 yilinda Fransizca ‘ates, silah’ anlamina
gelen Tirs serisi tuvale ates ederek iirettigi resimlerden olusmustur. Bu seriden Shooting Painting (Resmi Vurmak)
de iizerine ¢esitli nesneler yerlestirilmis tuvalin tizerinde asili duran boya kutularina silahla ates etmis, mermi ile
delinen boya kutularindan boyalar tuval yiizeyine dokiilirken bazen mermiler tuval yiizeyine isabet ederek onu
yirtmigtir (Gorsel 18). 1970 yilina kadar gerceklestirdigi bu performanslarin bazilarinda iginde Robert
Rauschenberg ve Jasper Johns gibi sanat¢ilarin da bulundugu seyirciler tuvale ates etmeye davet edilmistir. Eser
resme bir saldir1 olarak okunabilecegi gibi sanatg¢inin travmatik cocukluguna yonelik bir katarsis arayisi olarak da
yorumlanmugtir (Gabor, 2021).

Aksiyon resminin veya resim peformanslarinin mago imaji, ¢esitli zamanlarda kadin sanatgilar tarafindan
yeniden yorumlanarak altiist edilmistir. Fluxus sanatcist Shigeko Kubota, 1965°de Jackson Pollock’un erkeksi
resim performanslarina, kasiklarindan sarkan bir firgayla ¢comelerek yerdeki bir kagit pargasinda kirmizi boya ile
izler biraktig1 Vagina Painting (Vajina Resmi) ile feminist bir kargilik vermistir (Foster, Krauss, Bois, 2016: 528)
(Gorsel 19).

L4l7
Gorsel 19. Shigeko Kubota, Vagina Painting, 1965
Gorsel 20. Janine Antoni, Loving Care, 1993

Benzer sekilde Amerikali sanat¢i Janine Antoni de 1993'te Londra’da gergeklestirdigi Loving Care (Sevgi
Dolu Bakim) isimli performansi igin, sagini sa¢ boyasina batirmis ve sagiyla galerinin zeminini silmistir. Amact
erkek egemen sanat diinyasini elestirirken aksiyon resmine feminist bir yorum getirmekti (Gorsel 20). Carolee
Schneemann da 1963°de Eye Body (Goz Bedeni) isimli isinde Klein'in ¢iplak kadin bedenlerini canli firga olarak
kullanmasina karsilik ¢at1 katindaki bir resim konstriiksiyonunun merkezine “biitiinleyici bir malzeme” olarak
kendi bedenini yerlestirmistir (Beaven, t.y.). Ik kez 1971°de gergeklestirdigi Up to and Including Her Limits
(Sinirlarina Kadar ve Smurlart Dahil) performansinda ise Schneemann, kagitla kaplh bir kosede, tavandan bir agag
cerrahi kosum takimindan ¢iplak halde sarkarak boslukta sallanirken elindeki renkli boya kalemlerinin kagitlar
iizerinde serbest sekilde izler yaratmasini saglamigtir. Boylece kadin bedeni erkek sanat¢i bakisinin nesnesi degil
sanat eserini {ireten aracin kendisi haline gelmistir (Brock 2017).
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Gorsel 21. Carolee Schneemann, Eye Body, 1963
Gorsel 22. Carolee Schneemann, Up to and Including Her Limits, 1971

Schneemann’a benzer olarak, Japon sanat¢i Naotaka Hiro 2016 yilinda bir ucu tuvalin ortasina baglanan
ipin diger ucunu kendi boynuna, beline ve bilegine baglamis, elindeki yagl pastel cubuguyla dairesel isaretler
yaparak adeta bir ‘insan pusulasi’ gibi saat yoniinde siiriinerek Crawl isimli isini liretmistir (Gorsel 23). Sanatci
bu tiir eserlerinin “bedeninin bilinmezliginin ikilemini” asmay1 amagladigini ifade etmistir (Yao, 2022). Stuart
Brisley de 1977 yilinda Beneath Dignity (Onur Altinda) de Bregenz’deki Konstanz G6li kenarinda, bedenini bir
anlamda sinirlayan bes ¢ergevenin i¢inde zemine bedenini yerlestirerek su, tebesir, un ve boya kullanip seyirci
oniinde resim-performanslar diizenlemistir (Gorsel 24). Performanslarin son giiniinde Brisley gole atlayip yiizerek,
¢izim hareketini bagka bir ortam olan suda tekrarlamistir. Sanat¢i1 o donemde bir y1l boyunca madenci toplulugunda
bir projede calismistir. Eserin adi ile madencilere duydugu sempati ve madencilerin ¢alisma kosullarinin
kétiligiine vurgu yapmak istemistir (Tate, t.y.)

Gorsel 23. Naotaka Hiro, Crawl, 2016
Gorsel 24. Stuart Brisley, Beneath Dignity, 1977

1960’11 yillarin basinda Viyana’da etkinlik gosteren, siddet dolu ‘aksiyon’lartyla bilinen ‘Viyana
Aksiyonistleri’ adi verilen sanatcilar baslangigta soyut disavurumculuktan etkilenen resimler iiretirken, resmi
tuvalin Gtesine gegirmek ve figiirii sanatlarina geri dondiirmek istegi ile figiirii resimde temsil etmek yerine, kendi
bedenleri ve basgkalarinin bedenlerini dogrudan bir ifade aract olarak kullanmislardir. Grubun 6nde gelen ismi
Hermann Nitsch, Viyana Aksiyonizmi’nin hi¢bir zaman bir grup olmadigini, belirli durumlara, belirli bir zaman
diliminde ve benzer ara¢ ve sonuglarla tepki gosteren sanatgilar olduklarini ifade etmistir. Ciinkii bu sanat¢ilarin
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hepsi 2. Diinya Savasi’nin yikimina ve savas sonrasina tanik olmuslardir. Savasin sebep oldugu travmatik
deneyimle, savastan sonraki on yilda, her tiirlii cinsel, sosyal ve hijyenik tabuyu tersine ¢eviren, siddet icerikli
kanlt ritiiellere doniisen bir tislup yaratmiglardir (Galambosova, 2023). Bir baska ritiielist aksiyoncu Otto Miihl’e
gore Viyana Aksiyonizmi, sadece bir sanat bigimi degil, varoluscu bir tavirdi ve kendilerinden elli yil 6nceki
Viyana Ekspresyonizmi ressamlari gibi sanatginin kendini yogun bir sekilde ifade etme durumuydu (Goldberg,
2011: 164).

i

Gorsel 25. Orgles Mysterles Theatre Aktion 100, 1998
Gorsel 26. Hermann Nitsch, Poured Painting, 1963

Sosyal tabularin yikildigi, yasadisi olabilecek diizeyde rahatsiz edici ve siddet i¢erikli olan performanslarini
Nitsch ‘estetik bir dua sekli’ olarak tamimlanustir. Insanhigin saldirgan iggiidiilerinin medya aracihigtyla
bastirildigina inanan sanatgi, Antik Yunan’in Dionysian ayinlerini (sarhosluk, asirilik, kan igme) ve Hiristiyanligin
dini ritliellerini (¢armiha gerilme, komiinyon) modern bir baglamda yeniden birlestirip, bu ritiiellestirilmis
eylemlerle bastirilmis enerjiyi salmak istemistir. Aristoteles'in katharsis kavraminin izinden giderek, aci ¢ekme
yoluyla bir tiir arinma ve kurtulus saglamayi ve izleyici lizerinde korku ve merhamet duygusu uyandirmayi
amaglamistir. Sanatginin 70’li yillarda diizenli araliklarla tekrarlanan Orgies, Mysteries, Theatre yiiksek sesli
miizik esliginde Nitsch'in torenin baglamasi i¢in emir vermesiyle basliyordu. ilk olarak kesilen bir kuzu sahneye
getirilir ve bas asag1 carmiha gerilir, daha sonra hayvanin bagirsaklar: desilerek, bagirsaklar1 ve ¢ikan kovalarca
kan ¢iplak bir kadin veya erkegin iizerine akitilird1 (Gorsel 25). Kanla tuval {izerine ve modellerin bedenlerine
resimler yapilir, kani bosaltilan hayvan, modellerin baslarinin iizerine asilirdi. Poured Paintings (Akitilmis
Resimler) ise kirmizi boyanin dogrudan bir guval bezi lizerine sigratilmasi ve dokiilmesiyle yapilmistir (Gorsel
26). Ortaya ¢ikan resim siddetli bir saldirinin veya kanli bir cinayetin sonrasini akla getirmektedir (Galambosova,
2023; Goldberg, 2011: 163-164). Nitsch aksiyonlarinin resimle iliskisini; ‘Kani1 gérmek ve hissetmek, ete ve
bagirsaklara dokunmak bir yogunluk sorunudur. Performanslarimm bir kismi aksiyon resmidir.
Performanslarimda kan ve ¢esitli sivilar var ve eger katilimcilarm elbiseleri kanliysa ve kirliyse bu da bir tiir
aksiyon resmidir. Sadece tuval lizerinde degil, gerceklikte gergeklesiyor. Aksiyon resmi benim tiyatromun birincil
triiniidiir. Nadiren firca kullaninm. Kan dokiiyorum ve etrafa bulastirmak igin parmaklarimi ve ellerimi
kullanmay1 seviyorum. Ben geleneksel bir sanat¢t degilim ve bu da yeni bir resim tiiriidiir’ seklinde ifade etmistir
(Laster, 2017).
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Gorsel 27. Glunter Brus, Ana, 1964
Gorsel 28. Gunter Brus, Vienna Stroll, 1965

Sosyal tabular1 yikmay1 ve 2. Diinya Savasi sonrasi Avusturya halkinin unutkanligina meydan okumayi
amaglayan bir baska aksiyonist Giinter Brus’un ilk aksiyonu Ana, beyaz bir odada, karisinin viicudunu ve ardindan
duvarlar1 boyadig1 ve kendisi de dahil olmak iizere etrafa boya firlattigi bir performanstir (Gorsel 27). Performans
sonrasi ortam ve boyanin kullanilma sekli akla siddeti getirir niteliktedir. (Galambosova, 2023). Giinter Brus
1965°de gerceklestirdigi Vienna Stroll (Viyana Gezintisi) de ise viicudunu ve kiyafetlerini beyaza boyayip,
viicudunu ikiye bolen bir siyah ¢izgi ¢ekerek kendini canli bir tabloya doniistiirmiistiir (Gorsel 28). Sanatgt bu
halde 1938’de Ugiincii Reich’in Avusturya’yi ilhak etmesinden sonra, halkin Hitler’i tezahiiratlarla karsiladig
Hofburg Imparatorluk Saray1’nin balkonunun éniinde yiiriimiis ve polis tarafindan durdurulmustur (Karasz, 2018).
Gergeklestirdigi aksiyonlarina ‘Material Action’ adint veren Otto Muehl 1964’te yazdigi Material Action
Manifestosu’nda aksiyonlarinin resimle iliskisini; “Maddi eylem, resim yiizeyinin 6tesine yay1lmis resimdir. Insan
viicudu, dosenmis bir masa ya da bir oda, resmin yiizeyi haline gelir. Bedenin ve mekanin boyutlarina zaman
eklenir.” (https://archivesmuehl.org/viennese-actionism/, Erisim 20.06.2022) seklinde tanimlarken, 1966’da
irettigi Material Action No. 26 (Food Test) de, Jackson Pollock’un aksiyon resimlerini hatirlatir sekilde tuval bezi
iizerinde bedensel sivilar, viicut parcalar ve yiyecek malzemelerini yan yana getirmistir (Gorsel 29).

! i
Gorsel 29.0tto Muehl, Material Action No. 26, 1966
Gorsel 30. Ana Mendieta, Body Tracks, 1982

Ana Mendieta da 1982 tarihli Body Tracks (Beden Izleri) performansinda bedensel s1v1 kullanmustir. Davul
sesleri esliginde, beyazlar giymis olarak performans alanina gelen sanatci, yerdeki hayvan kani ve tempera dolu
kaseye ellerini ve kollarini batirarak duvara asilmig kagit pargalarinin yiizeyine sikica bastirmis daha sonra asagi
dogru bedenini siiriikleyerek kagit lizerinde bedeninin izini birakmigtir (Gorsel 30). Fransiz filozof Georges Didi-
Huberman el izini mimetik yansima ile modeli arasindaki boslugu kapatan ‘dokunsal bir temsil bigimi’ olarak
tanimlar. Oysa Mendieta bedenini siiriikleyerek el izinin bu 6zelligini gegersiz kilmistir (Walker, 2009).
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6rsel 1. ebecca Horh, Pencil Mask, 1973
Gorsel 32. Rebecca Horn, Earth Seed, 2012

Beden uzantilari seklinde giyilebilir heykel calismalari ile taninan Rebecca Horn 70°1i yillarda iizerine
kalemler yerlestirilmis bir maskeden ibaret olan ¢izim makineleri gelistirmis ve bu maskelerle ¢izim yaptigi
performanslar gergeklestirmistir (Gorsel 31). 200011 yillarda iirettigi Bodylandscapes serisi ise sanatginin boyuna
ve beden hareketlerine uygun boyutlardaki kagitlar {izerinde iirettigi, sanat¢inin bedensel jestlerini goriiniir hale
getiren manzara resimlerini hatirlatan soyut resimlerden olusmaktadir (Gorsel 32) (Bria, 2019).

Sonuc¢

Performans iiriinii resimlerde ilk dikkat g¢eken ortak nokta kuskusuz anlik bedensel diirtiilerin etkisiyle
ortaya ¢ikan disavurumcu niteliktir. Bu agidan bu resimlerin ¢ogu Jackson Pollock’un mirasini devam ettiren
aksiyon resimleridir denebilir. Sanat¢inin bedensel hareketlerinin bir kaydi ve sonucu olarak iiretilmis olan bu tiir
resimlerde sanat¢inin ruhsal gerilimini hissettirecek derecede bir siddet hissi izleyiciye gecer. Performansin
niteligine bagl olarak resim dis1 malzemelerin boyaya eslik ettigi bir durum s6z konusudur. Bu tiir resimlerde
izleyici performans sirasinda sanat¢inin eseri iiretme siirecine de taniklik gorevi gormektedir. Performans sirasinda
orada olmasa bile sonug eser lizerindeki izlerden sanat¢inin beden hareketlerini zihninde canlandirabilmektedir.
Bu durum da sanatgi- izleyici iliskisini yeni ve daha ileri bir seviyeye tasimaktadir. Performans sanati, fotograflar
ve video araciligi ile kayit altina alinsa bile taniminda bulunan “orada ve o anda olusluk™ geregi gegici dogaya
sahip bir sanat tilirlidiir. Performans, resimleme eylemine odaklandiginda, sanatginin her bir beden hareketi resmin
yapildig1 yiizeyde bir iz haline gelecektir. Ve performans bittiginde geriye kalan yiizey sanat¢inin anlik diirtiilerinin
gorsel bir kaydini izleyiciye sunar. Bu gorsel kayit, sanat¢i i¢in yaratma ant ve o anin yogunlugu sadece kendisinin
deneyimledigi bir durum iken, o anin yogunlugunu baskalarina iletebilme imkani saglar. Sonugta ortaya ¢ikan
resim, performansin gecici dogasini, resmin yiizeyde iz birakarak bos bir yiizeyi bir mekana doniistiiren yapisi ile
birlestirir. Ve bir anligina gergeklesen bir olayin, performansin, tipki bir kanit fotografi gibi “o an” dan gelecege
tasiyan bir hatira objesidir. Insan &liimiin bilincinde olan tek tiir olarak yasadig1 sonlu hayatin simirlarini asabilmek
icin sanat1 kullanmistir. Sanat, yasamin gegiciligine, 6limliiliigiine karsi insanin kalic1 bir nesne birakma ve bu
yolla varligini siirdiirme diirtiisiiniin bir sonucudur. Ancak sanatin 20. yiizyilla birlikte geldigi noktada sanat
nesnesinin niteligi degismistir. Robert Klein, 1967’de yaymladigi “Sanat Eserinin Yok Olusu” baglikli
incelemesinde bu degisimi gergeklestiren avangard sanatgilarin sanata degil “sanatin bir eserde cisimlesmesine”
saldirdiklarini ifade etmisti. Agamben’e gore, sanat kendi kendini yok eden bir diirtii ile sanat eserini ortadan
kaldirmis ve sanatginin eseri liretme asamasi ve performans, sanat eserinin yerini almistir (Agamben, 2019).
Performans ve resim iligkisi bu agidan sanat eserinin tekrar geri doniisii ile iligkilidir. Performans yalnizca simdiki
zamanda var olan, kaydedilemez, belgelenemez bir sanat formudur. Eger bunu yaparsa performanstan bagka bir
sey haline gelecektir. Performans, yeniden {iretim ekonomisine girmeye ¢alistig1 6l¢iide, kendi ontolojisinin vaat
ettigi seyin etkisini azaltir ve ona ihanet eder (Phelan, 2005: 146). Performans iiriinii resimler bir anlamda bunu
yaparlar. Sanatin meta haline gelmesine bir tepki olarak performansa yonelen, alinip satilamayan bir sey tiretmek
isteyen sanatcilar neticede yine satin alinabilecek fiziksel bir nesne iiretmis olurlar.
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NDIL

THE RELATIONSHIP BETWEEN PERFORMANCE
AND PAINTING IN THE CONTEXT OF TRANSIENCE-
PERMANENCE IN ART

Hatice DOGAN
ABSTRACT

Art, which is the most important expression of the experience of existence, is the result of man's search for some kind of relief
in the face of the frightening world. The purpose of producing art for man is shaped by his desire to announce his existence on
the world to the people after him. That's why he has developed methods and techniques to make the works of art he produces
permanent. The work of art, which is a result of human beings' need to give meaning to their existence and to express themselves
correctly to the world, and their creative act, has become an object valued as a commodity over time. Some artists trying to
overcome this situation have developed art forms that have a temporary nature. Performance art, which can be evaluated in this
sense, has become active in the field of art after the 1960s, and is a form of production and expression that is performed live
by the artist alone in front of the audience, and in which the possibilities of the body are investigated. It is seen that some artists,
especially in modern art, benefit from the art of painting during their performances. On the other hand, among the first examples
of performance art are the painting-shows that some painters created by adding body movements, music and the audience to
the process of producing their works. In this article, it is tried to clarify the two-way relationship between painting and
performance art and what the transformation of art into a permanent form means for the artist and the audience.

Keywords: Art, Ephemerality, Performance Art, Painting, Post-performance Painting
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