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Baskiresim teknikleri, sanat¢inin sanatsal fikirlerini ger¢eklestirmesinde bir ifade araci olarak iglev gérmiistiir. Bu teknikler
hem uygulama hem de kuramsal diisiince olarak kendine 6zgii 6zellikleriyle yarattig1 bigim ve igerik bakimindan sanatgrya
ozerk bir kimlik kazandirmistir. Bu teknikler arasinda serigrafi baskiresim, sanatgilarin eser iiretimiyle kendi 6zgiin bigimlerini,
malzeme kullanimini, kompozisyon diizenini, ¢esitli motiflerini, segilen konularmi, ele aldiklar1 imgelerin anlamlarini ve
bunlara bagli olarak ¢agin sosyo-kiiltiirel, psikolojik ve ekonomik olusumlarindan nasil beslendigini ¢6ziimlemek igin bir
incelemede bulunmay1 amaglamaktadir. Bu arastirmanin, sosyo-kiiltiirel olaylar karsisinda serigrafi baskiresmin daha etkili ve
daha yaratici ortamlara zemin hazirlamasi bakimindan, gerekli ihtiyaclarin tespiti ve eksikliklerin giderilmesine yonelik katki
sunacagi diistiniilmiistiir.
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Giris

Toplumsal tiretim-tiiketim ortaminda zaman olgusu, insan yasaminin sosyal standardini belirlemede etkin
bir yer tuttugu i¢in her sey zaman kavramina dayali ger¢eklesmistir. Bu baglamda sanat hadisesi de zamana bagl
olarak hakimiyetini korumus ve her ¢agda kendini farkli bir bigcimde yansitmay1 bagarmistir. Bu yansitmayi plastik
degerler (renk, ¢izgi, geometrik bi¢im, vb.) ile ifade ederken bazi materyalleri referans alip dénemin itici giiciinii
temsil eden olgulariyla sanatsal bir dil olusturabilmistir. Bu dillerden birisi de baskiresim olarak karsimiza
cikmaktadir. lk baski yontemleri, islevsel olup toplumlar arasinda iletisim, bilgilendirme ve sonraki kusaga
kiiltiirlerin devamini saglamaya yonelik girisimlerdir. Yazinin kesfedildigi siiregten bagslayarak kiiltiiriin
belgelenmesi ve koruma altina alinmasi, bu baski yontemleri ile saglanmigtir. Baskiresim gelistirildikge iletigimin
yayginlasmasi ve kiiltiiriin jenerasyonlar arasi devamliliginin saglanmasi da anlam kazanmistir. Gegmisten bugiine
cesitlenerek farkli disiplinlerde islevini siirdiiren baski teknikleri, 6zgiin sanat iiretiminde etkili bir konuma
gelmistir. Ronesans ve sonrast donemlerde meydana gelen gelismeler ile birlikte baskiresim iiretimi de bu
gelismeler ile paralel olarak ilerlemistir. 18. yiizyilin sonlarma dogru enerji kaynaklarinin bulunmasi ve
makinelerin gelistirilmesi sonucunda sanayi iiretiminde biiyiik bir gelisme baglamistir. ingiltere’de baslayan sanayi
devriminin sosyo-kiiltiirel ve ekonomik etkisinin, ilk basta Avrupa’ya akabinde de tiim diinyaya yayilmasi kisa bir
zamanda gergeklesmistir. S6z konusu siire¢ bildigimiz diinyanin alt-iist oldugu bir toplumsal doniisiimii ve seri
iiretimi beraberinde getirmistir. Ureten insan yapisi, giderek kendini bir anda seri iiretim band mekanizmasina
uyarlanmus bir figiir olarak gérmeye baglamistir (Sanayi Devrimi, 2021). Bu siirecin meydana getirdigi degisim-
doniisiim sadece endustrlyel iiretiminde degil diger alanlarda da kendini gostermistir. Ornegin, sosyo-kiiltiirel
alaninda uzun ve genis kapsamli eserler (kitap, roman vb.) yayimlanmaktan ziyade giindelik gazetelerin igerisinde
tefrike edilmeye basglanmistir. Bir bagka deyisle, bu seri {iretim siireci; okumasi veya yazmasi uzun siiren eserler
yerine daha kisa zamanda okunabilen veya yazilabilen kii¢iik boyutlardaki yayinlarin (brosiir, risale, makale vb.)
geligimini ortaya ¢ikarmistir (Sanayi Devrimi, 2021). Daha sonraki siire¢lerde radyo, televizyon, internet gibi
teknolojik vasitalarin gelisimi ile birlikte zaman, daha da sikistirilmis ve yeni bir boyut kazanmistir. Gazetenin
matbaadaki baskisinin yani sira teknolojik geligsmelerin meydana getirdigi fotograf, film baskilar1 da imgenin hizl
bir sekilde giindelik hayata girdigini gosteren olgular arasindadir. Baski teknikleri de bunun iginde evrilmis olarak
ifade edilebilir. Dolayisiyla bu durum, sanat kiiltiiriinii de etkilemis ve sanatgilar bu olguyu dikkate alarak yeni
iretimler yapmiglardir. Bu iiretimleri, hem sosyo-kiiltiirel ve ekonomik olarak, hem de baski tekniklerinin sanattaki
yansimasinin paralelligini anlamsal olarak gorebiliriz. Bu tekniklere 6zgiin baski da denilmektedir. “Sanat¢inin
geleneksel tekniklerden yararlanarak bir baski kalib1 hazirlandiktan sonra bu kaliptan baski yoluyla ¢ogalttigi,
numaralandig1 ve imzalandigi baskilara Baskiresim denir. Bu ¢ogaltma islemi, ¢esitli teknikler tek tek ya da birlikte
kullanarak yapilabilir” (Tekcan, 1997: 1413).

Ipek baski ya da elek baski olarak da bilinen serigrafi baskiresim tekniginin temel ilkesi maskelemedir.
Emiilsiyon-stensil film yontemleri 1s1kla pozlandirma temeline dayanir. Elek baskida da her renk igin ayr1 kalip
kullanilir. Kalip bir baski masasina baglanarak renkler sirasiyla basilir. Serigrafi, tekstil sanayide, grafik sanatlarda
ve baskiresim caligmalarinda yaygin olarak kullanilan bir baski teknigidir. Bu teknikte; metal ya da ahsap
cergeveye gerilmis ipek, plastik veya metal dokumadan olusan elek seklindeki kalip {izerinde baski yapilacak
yerler agik birakilip diger alanlarda maskeleme, zamk, boyama ya da fotomekanik yontemlerle kapatilir. Akabinde
elegin iistiine konan baski boyas1 (miirekkep), bir siyirict (rakle) ile siyrilarak agik kalan yerlerden kagit, cam,
kumas gibi diiz materyallerin {izerine boya aktarilir.

Serigrafi, bir giizel sanatlar teknigi olarak gérece bir bicimde yeni bir tarihe sahip olsa bile bu tekniginin
kokeni sablon baskiya dayanmaktadir. 19. ylizyilin ortalarinda elek baski, Avrupa’da ve 20. Yiizyilinda ise
Amerika’da ipekli kumag siislemeleri i¢in yapilmistir. Birinci Diinya Savasi’nda baski teknigi Amerika’da
gelismis ve endiistriyel bir deger haline gelmistir. 1933-36 yillarinda sanat¢1 Anthony Velonis, sanatsal amagli bir
elek baski atolyesi kurmus ve baskiya asirt bir ilgi arttigindan dolayi iiretime baslamistir. Dolayistyla baski ve
¢izim kiiratorii olan Carl Zigrosser tarafindan ticari alanindan ayrilarak giizel sanatlar teknigine mal edilmis ve
elek baski 6zgiin resim olarak dnemsenmistir. ikinci Diinya Savasi’ndan 6nce kalip hazirlama ve gogaltma anlayist
benimsenmedigi icin o tarihlerde serigrafi pek ragbet goriilmemistir. Ancak Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra ise
Amerika’da refah seviyesi artmis ve buna bagli olarak sosyo-kiiltiirel yapiyla beraber sanatta da degisim olmustur.
Bu degisim, Pop Art ile kendini gdstermis ve bu sanat anlayisinda da goriintiiniin gogaltabilir olmasi, lokal
renklerin kullanilmas1 ve biiylik ebatlarda resim yapma gibi olgular, serigrafi baski tekniginin lehine
sonuglanmustir. Cilinkii graviir ve litografi baskilarin aksine; serigrafi daha canli, sinirlari belli olan, lokal renkleri
yansitma, biiyiik ebatlarda baski yapabilme ve sinirsiz cogaltma gibi olanaklar sagladigi i¢in Pop Art sanatgilarinin
dikkatini ¢ekmeye basarmustir.

19. yiizyilinda Osmanlida Batilagsma hareketleriyle birlikte sanatsal amagli okullar agilmis, Bat1 sanati
daha yakindan 6grenilmeye baglanmistir. Bu Batilasma g¢abalari, baskiresmin farkli anlatim bigimiyle kendine
0zgii sanatsal bir dil ve yontemlerle olusturulmaya baglanmistir. 1960’lardan sonra hem teknolojinin ilerlemesi
hem Batililagmaya yonelik girigimlerin sonucunda sosyo-kiiltiirel ve politik yapilardaki degisimin meydana
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gelmesiyle baskiresmin Tiirk resmiyle biitiinlesme evreleri baslanmistir. 1960-70 yillar1 arasinda serigrafi
baskiresmin dgretilmesi ve yayilmasi icin Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi, Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar
Yiksek Okulu, Ankara Gazi Egitim Enstitiisii gibi egitim kurumlarinda baskiresim merkezleri agilmistir.
Dolayisiyla baski teknikleri anonimlikten ¢ikarak iislup, ifade dili ve teknik yapiya yonelik arayislarla Tiirk Resim
Sanati’nda, boya resmin yaninda baskiresimlerin de kendi varligin siirdiiriillmesiyle bask: teknikler kendi iginde
sanatgisina otonom bir kimlik kazandirmigtir. Bu siirecte sinirli imkanlarla dnemli bir sistem kurulmus, kendini bu
anadala ait hissederek baskiresim eserler tireten Tiirk sanatgilarin olusum, yaraticilik ve yeni sanatsal bigimler ile
serigrafi baskiresimde artis goriilmiistiir. Dolayisiyla artik sadece serigrafi baskiresim iireten sanatci kusagi ortaya
¢ikmis ve 20. ylizyilin son ¢eyreginde bu alanda ciddi bir hareketlilik s6z konusu olmustur.

Serigrafi Baskiresmin Gelisim Siireci

Birinci Diinya Savasi’ndan sonra Avrupa’daki totaliter rejimin egemenliginden dolayr Amerika gog
almaya baglamistir. Bu yiizden Amerika’da ekonomik ve sosyolojik anlamda yeni bir donem baslamistir.
Dolayistyla Amerika’ya go¢ eden sanatgilarin yeni sanatsal bigimlerin endiseleri, yerli sanat¢ilarin ¢alismalarinda
da etkiler birakmistir. Amerika borsasinin ¢okiisiinden sonra politikacilarin iyimser konugmalarina ragmen art arda
fabrikalarin kapanmasi, tilkedeki igsizligin artmasi ve maddi imkanlarin kétiiye gitmesi, sosyo-psikolojik yonden
insanlarin vasfin1 golgelemistir. Dolayisiyla biiylik krizin artmasiyla iilkenin tiimiinii etkisi altina almasi
sonucunda, piyasayi hareketlendirmek amaciyla lilke genelinde bir tanitima gereksinim duyulmustur. Bu yiizden
Franklin Roosevelt (1933-45 yillar1 arasinda ABD bagkani) tarafindan istihdam saglamaya yonelik girisilen WPA
(Works Progress Administration/Isler Ilerleme Yonetimi) projesi hayata gecirilmistir. Bu proje kapsaminda
aktorlere, sanatgilara ve miizisyenlere is olanaklari yaratilmakla birlikte bunlardan eserler iiretip hakla ulagilmasi
ve dolayistyla iilkenin kiiltiirel degerlerinin hareketlendirilmesi saglanmistir (Unal, 2009: 38). “Issizligin cogaldig
bu dénemde, sanatgilarin sanat yapmayu siirdiirebilecekleri olanaklari en temel diizeyde de olsa saglayabilmesi, bu
projenin en olumlu yonii olmustur” (Antmen, 2008: 146).

FAP (Federal Art Project/ Federal Sanat Projesi) WPA tarafindan desteklenen projelerden biridir. Bu
proje ad1 altinda baskiresim tekniklerinin taman, New York sanat okullarinda 6gretilmeye baslanmustir. “Iginde
ipek baski {initeleri de bulunan WPA, Baski Sanatlar1 Projesini olusturulmus, ¢aligmalarinda biiyiik basar1 elde
etmis, Anthony Velonis baskanliginda New York WPA ipek baski béliimii olarak ayrilmistir” (Unal, 2009: 39).
Amerikan sanatinin yayginlagsmasinda, FAP proje kapsaminda yapilan sergilerin yam sira, agilan baskiresim
atolyelerinin de ¢ok biiyiik etkisi olmustur. Projenin yardimlarindan yararlanan Anthomy Velonis, Elizabeth Olds,
Hyman Warsager ve Harry Gottlieb bir serigrafi atdlyesi agmis ve sanat egitimi lizerine genis kapsamli
konferanslar verilmistir.

Ikinci Diinya Savas1 siirecinde global sanat pozisyonunun en ¢arpict degisimi, birkag yil icerisinde sanat
merkezinin Paris’ten New York’a kaymasidir. Bu kaymanin bir¢ok nedeni s6z konusudur. S6zgelisi, XX. yiizyilin
ortalarina dogru Avrupa’nin birgok iilkesinde (Almanya, italya vb.) egemen olan totaliter rejimlerde sanatsal
yaraticiligin kokiinii kurutmaya yonelik girisimler, birgok Avrupali sanatcilarin Amerika’ya go¢ etmesine neden
olmustur. Keza fkinci Diinya Savasi’nin patlak vermesi de Avrupa’dan Amerika’ya giden sanatgilarin sayisini
artirmigtir. Savag sonrasi olusan politik ve psikolojik etkenler ve ABD'nin yeni ekonomisinin yarattig1 sonuglar ile
diinya yeniden sekillenmeye baslanmistir.

II. Diinya Savag’indan dolay1 Avrupa; politik, ekonomik ve psikolojik yonden olumsuz etkilenmistir. Bu
yiizden Avrupa, Amerika’dan yardim beklemistir. Savastan dolay: perisan olan insanlarin goniillerini kazanmak
ve onlarin iizerinde etki yaratacak edebiyat, miizik ve plastik sanatlar alaninda yaratic1 planlar uygulanmistir.
Amerika bunu firsat olarak degerlendirip kendi kiiltlirlinli yaymaya g¢alismistir. Savasin galibiyeti olan Amerika
bu firsattan yararlanarak kendi kiiltiiriinii ve sanatin1 Avrupa iilkelerine, akabinde de tiim diinyaya kabul ettirmistir.
Bu stratejik kiiltiir savasi sonucundan dolayi Paris, sanatsal ¢ekiciligini yavas yavas kaybetmeye baslamistir. Keza
sanatgilarin ve diinya sanat borsasinin New York’a taginmasi da dikkat ¢ekmistir. Tiim bu olgular, savas sonrast
yeni Amerikan kiiltiir ve sanat politikasinin bir pargasidir. 20. yiizyilin ortalarinda Paris, savag nedeniyle sanatsal
¢ekiciligini bilyiik oranda yitirmistir. Paris, diinya sanatinin merkezi olma onurunu, tiim bu girisimler sonucunda,
ABD'nin en biiyiik kenti olan New York'a kaptirmistir (Turani, 2010).

Amerikan sanat ortaminda 1940’11 ve 1955°1i yillarindaki gelisim siirecinde sanatsal bigim, 1920’lerde ve
1930°larda iiretilen sanat anlayisindan farkliliklar tespit edilmistir. Bunun en belirgin drnegi Ikinci Diinya Savasi
oncesinde Amerikan sanat anlayisi daha ¢ok yoresel konular ve figiiratif 6geler iken savas siireci ve sonrasinda ise
bu anlayisin temel 6zelligi soyut ve disavuruma doniismesidir. Bu keskin doniisiin etkenleri arasinda en 6nemlisi,
savagin ¢ikmasi ve buna bagli olarak sosyo-kiiltiirel ve politik olusumlarin paralel bir sekilde degisim
gostermesidir. Bu olgularin degisimi giindelik yasamin gercekligiyle resim sanatinin kendi gergekligi arasindaki
sinirlarin birbirinden net olarak ayrildigi bir ortamda, kendi ifadesini bulan sanatsal bir yaklagimin olugmasidir.
Bu yaklagimin temel mantigi, sanat¢inin duygu ve diisiincesinin herhangi bir plana bagli kalmadan tamamen
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disavurum esasina dayanarak tuval yiizeyine aktarmasi ve ¢alisma esnasinda olusan soyut imgelerdir. Dolayisiyla
bu siiregte, tipki ticari iiriinler gibi baskinin ¢ok defa tekrarlanabilmesi, bagka deyisle ¢ogaltilabilmesi ve sanatci
eli ile eserin arasina baski kalibin girmesi gibi temel eylemlerden dolay1 bu tarihlerde (soyut Digavurumculuk ve
renk alan Resim vb.) sanatgilar tarafindan serigrafi baskiresim teknigi ragbet gormemistir (Antmen, 2008, s. 145).
Buna karsilik olarak 1960’lardan sonra ise serigrafi i¢in tam tersi bir islev baslamigtir. Bu durumun itici giiciinii
temsil eden durum ise Amerika’da ekonomik anlamda yasanan pozitif gelismelerdir. Bu gelismeler ile beraber;
Pratt Contemporaries, Tamarind Litografi Atdlyesi, Universal Limited Art Edition, Hollander Workshop, Gemini
G.E.L., Atdlye 17 vb. ve ayn1 zamanda ticari amagh atdlyeler de kitasal boyutta baskiresimin gelismesine katkida
bulunmustur. Ozellikle ULAE, Hollander Workshop ve Gemini G.E.L. gibi atdlyeler, serigrafi baskiya ilgi
gosterilmesine katkida bulunmustur. Bu atdlyelerin kurulus amaci baski yapmak isteyen sanatgilara imkan
sunmak, atolye ihtiyaglarini gidermek ve ayni zamanda baskiresmi &grenmek ve deneyimlemek isteyen
ogrencilere egitim vermektir. Atdlye bu yoniiyle hem bir hizmet kurulusu hem de bir egitim kurulusu gibi ¢ok
farkli ihtiyaci karsilayan bir yapida faaliyetini siirdiirmiistiir. Boylece donemin sanatgilari baskiresim tiretimi
sayesinde cesaretlendigi icin miizeler, galeriler, gazeteciler ve kiiratorler tarafindan baskiresim benimsenmeye
baslanmistir. Bu hareketli donemde, savastan sonra teknolojinin gelismesinde yeni yontemler, tiiketim bigimleri
ve yasamin her alaninda oldugu gibi sanatsal iisluplarda da bir degisim baglamistir. Bu degisim, Pop Art anlayistyla
kendini gostermistir. Ingiliz sanatg1 Richard Hamilton’a gére Pop Sanat, “Toplumun degisen degerlerine yonelik
sanatsal bir inanc1 yansitmak: 20. yilizyilda kent yasamini soluyan sanatginin kitle kiiltiiriiniin tiiketicisi olmasi ne
kadar kaginilmazsa, o kiiltiire katkida bulunmasi da o kadar kaginilmazdir” (Antmen, 2008:160).

“Pop Sanat” terimini ilk kez 1958 yilinda, ingiliz elestirmen Lawrence Alloway
(1926-90), Architectural Design dergisine yazdigi “Sanatlar ve Kitle Iletisimi”
baslikli makalesinde popiiler kiiltiir liriinlerini tanimlamak i¢in kullanmistir. Alloway,
1962 yilindan itibaren terimin kapsamini genigleterek giizel sanatlar alaninda popiiler
kiiltiir ogelerini kullanan sanatcilart da bu semsiye altinda degerlendirmeye
baglamistir (Antmen, 2008:160).

Soyut Disavurumculuk bir i¢ ortamda neler olup bittigini yansitirken Pop Sanat ise alisik olunan, siradan
ve insanlar1 ¢evreleyen haberler ve gazetelerden alinmig ticari ve endiistriyel hayatin pargasi olan nesneleri 6n
plana ¢ikarmistir. Pop Art, konulari arasinda; tasarim, yeni teknolojiler, tiiketici diinyasi, mal ve ambalaj endiistrisi
ve gazete, radyo, televizyon gibi mecralar yer almistir. Posterler, sinema, ¢izgi romanlar, 6nemsiz ve giindelik
seyler veya araba markalar1 gibi semboller de yer almistir. Béylece hem igerik hem de bi¢im olarak Pop Art
imgeleri; gilindelik hayatin, uygarlik ve yagsam tarzindaki degisimlerin bir yansimasi haline gelmistir. Ayni
zamanda Pop Art, ger¢ekeiligiyle Soyut Disavurumculuk’a bir tepki olarak goriilmiistiir.

Pop Art sanatgilari, tiikketim diinyasindan konulari, giindelik ve 6nemsiz nesneleri betimleyerek ¢ok sayida
insana ulasmaya, yaraticiliga ve duygusalliga yer vermeye ¢alismislardir. Pop Art; boylece giindelik ve tiiketici
diinyasindan motifleri, resimli olarak alintilamanin karakteristik 6zelligini gelistirmistir. Buna ek olarak, Pop Art
sanatgilari, kolajda oldugu gibi, serigrafi baskida da gesitli malzemeler kullanmiglar, hatta plastik ve giinliik
nesnelerin baskilarint yapmiglardir. Bu anlamda serigrafi, Pop Art sanatgilarinin fikirleri i¢in ideal kosullar
sunmustur. Bu baglamda Siegfried Fuchs, “Serigrafi daha d6nce bilinmeseydi, Pop Art sanatgilari igin icat edilmesi
gerekirdi” (Droubi, 2016: 74).

20. ylizyilin ortalarindan sonra yeni sanat ortami, “6zellikle Amerika’da, sersemletici yeni sosyal ve
politik gercekliklerinden ayri diisiiniilememistir” (Fineberg, 2014: 229). Siirekli olarak ¢ogalan kitle iletisim
formlari, basta Soyut Digavurumculuk olmak iizere one siiriilen dnceki biitiin sanat anlayiglarint alenen tehdit
etmistir. “Durmaksizin piyasaya siiriilen mal ya da kisilerin imgeleri, bir yandan yeni gereksinimlere yol agmis bir
yandan da bu gereksinimlerin, insanlara kolayca ¢areleri nasil giderebilecegini gostermistir” (Yilmaz, 2013: 247).
Bu gelismeyle, insanlarin yaganabilir biitiin mekanlarinda yeni bir degisim baglamistir. Bu degisimin sebebiyeti
ise ucuz, albenisi yiiksek ve standart olmasidir.

Baskiresimin altin ¢agi olarak kabul edildigi tarih, Amerika’da 1960°’lardan baslayip 80’lere kadar uzanan
siirectir. Sanatgilarin, cogaltmaya dayali ve endiistriyel alaninda varligini siirdiiren baski tekniklerini, sanatsal bir
dil olarak kabul etmeleri, bu teknigin yeniden sanat olarak tanimlanmasini saglamistir. Bu donemlerde, serigrafinin
sanatcilara cazip gelmesinin sebebi ise sanatsal anlayislarin gorsel diline uygun bir anlatim bi¢imi olmasidir.
Ozellikle endiistride uygulanan ipek baski teknigi, sanatcilar tarafindan tercih edilen tekniklerin basinda gelmistir.
Birim tekrarlarindan olusan kompozisyonlarint destekleyecek sanatsal bir anlatim araci olarak serigrafi baski
teknigini yogun olarak tercih etmeleri tesadiif degildir. Ciinkii graviir ve litografi baskilarin aksine serigrafi baski;
daha canli, smirlart belli olan, lokal renkleri yansitma ve bilyiik ebatlarda baski yapilmasina olanak sagladig igin
Pop Art sanatgilar1 ve sonrasi, hatta gliniimiize kadar olan siirecte siklikla tercih edilmistir.
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1970'lerin sonlarinda batili sanatgilar, kendilerinden Oncekilere kiyasla, 6zgiin
baskiresim piyasasini, sonraki yillara da uzanacak ve hatta 6zgiin baskiresmin
bugiinkii kosullarda var olmasini saglayacak yogunlukta iz birakmiglardir. Bu belki
de 6zgiin baskiresmin bati sanatinin en etkin ve en gosterisli donemi olmustur (ilbeyli,
1996: 81).

1950 yilinda Amerika’ya yerlesen ve ticari reklam illiistratorii olarak basari yakalayan Andy Warhol
(1928-87), teknik becerilerini gelistirerek ve gordiigii resimleri kullanip ¢ogaltarak kendine has bir 6zellik
olusturmustur. Warhol, bu 6zelligi giizel sanatlar alaninda yeni bir ifade dili olarak benimsemeye calismustir.
Reklamlar i¢in sanat yapmak yerine, reklamlar1 sanatin bir bigimi yapmaya karar vermistir. Warhol’un,
“televizyon estetigine, sosyete haberlerine ve fan dergilerine olan diiskiinliigii, soyut disavurumcularin 6zendigi,
Avrupa’nin zorluklarla miicadele eden avant-garde sanatg1 6zelligin tam tersidir” (Fineberg, 2014: 240). Yeni yeni
ortaya c¢ikan Pop Art anlayiginda ilgi gorebilecek konulari belirleyen kisi olmustur. Warhol’a gore; “Pop'un ne
oldugunu bir kez idrak ettiginizde, o zaman bir tabelaya ayni gozle bakmaniz miimkiin degildir. Pop'un ne
oldugunu diisiinmeye basladiginizda ise, Amerika'ya hi¢bir zaman ayni gozle gérmeniz miimkiin degildir”
(Antmen, 2008: 167). Ttiim bunlar1 herkesin anladig1 ortak bir dil olarak goriiyordu. Warhol’a gore, Amerika’daki
en giizel sey, en zengin olan ile en fakir olanin ayni iiriinii aldig1 bir gelenegi baslatmis olmasidir. Bu sadece
bireysel aligveris ya da se¢imlerle alakali degil, seri iiretim ve savas sonrasi boy gosteren Amerikan tiiketim kiiltiirii
ile baslayan bir seyin asir1 miktari olmastyla ilgili bir tespittir. Warhol islerinde lastik miihiir ve stencil kullanmaya
da baglamistir. Ancak islerini hizlandirmak icin “1962’lere dogru resmi fotografik olarak elek baskiya nasil
aktaracagini 6grenmis ve hemen hemen sanat¢inin dokunusunun tiim izlerini saf dig1 birakan ve daha mekanik
bicimde tarafsiz bir goriintii yaratan bu teknige gecmistir” (Fineberg, 2014: 243). 1962 yilinda Marilyn
Monroe’nun intihart veya Kennedy’nin cenazesi gibi ulusal trajedilerin film dongiilerinin, defalarca tekrar tekrar
oynatilmasi ile Warhol, s6hret ve 6liim arasindaki iliskiyi ¢agrigtiran gorseli, iki pargali bir serigrafi baskiresim ile
yansitmistir (resim 1). Calismanin sol kismi renkli baski ile Monroe’nin canliligini ifade ederken sag kisminda ise
siyah boya ile tek baski ve giderek soluklasan portre bigimi ile de Monroe’nin solup gittigini dile getirmistir.
Warhol, hayati boyunca ¢ok defa Monroe’nin serigrafi baskiresmini basmistir. Warhol, Marilyn Monroe’nin
serigrafi baskiresimlerini iretirken s0yle agiklamada bulunmustur: “Ben Monroe’yu siradan bir kisi olarak
goriilyorum. Monroe’yu boylesi siddetli renklerle resmetmenin neyi simgeledigini sorarsaniz, giizelligini
simgeliyor derim, ¢linkii o ¢ok giizeldi, giizel olan1 da insan renklerle anlatir” (Antmen, 2008: 167).

Warhol, 1962'de belki de en dikkat cekici tarzi olan fotografik serigrafi baskiya
donmesiydi. Bu ticari siireg, popiiler kiiltiirden aldig1 goriintiileri kolayca yeniden
iiretmesine olanak saglamistir. Warhol'un ilk serigrafi caligmalari arasinda, 1953
yapimi1 Niagara filminden bir prodiiksiyondan yaptig1 Marilyn Monroe resimleri yer
almistir. 1962'de Marilyn Monroe, Elvis Presley ve Elizabeth Taylor'n yer aldigi
genis bir iinlii portreleri serisine baglamistir (Warhol, 1966).

Resim 1: Warhol, Marilyn Diptych, 1962, Serigrafi Baskiresim.

Kirk yili agkin reklameilik sektdriinde ¢alisan ve 1956 yilinda kiigiik boyutlu bir kolaj ile sanat tarihinin
doniim noktasina gelen Richard Hamilton (1922-2011), popiiler medyadan alinmus ticari grafik tasarim yonteminin
ve gorintiilerinin bir sofistike dil yetisi aragtirma yontemine girmistir. Hamilton, Pop Sanat dogrultusunda,
giindelik yasam ile alakali siradan olaylar1 ¢alismalarinda yansitmistir. Bu baglamda, dénemin popiiler imgeleri
olan {inlii yiyecek-icecek markalarmi, bilim ve teknoloji alanindaki gelismeleri, siyasi ve sosyal olaylar gibi
donemin giincel olaylarimi konu edinerek kitle iletisim araglarinin yayginlagmasini serigrafi baskiresim
caligmalariyla evrensel boyuta ulastirmay: amaglamistir. Hamilton’n “Interior” (resim 2) ¢alismasi, resim ve
fotograflar1 entegre etmis bir serigrafi baskiresimdir. Calismada, ¢agin modasi olan nesnelere yer vermis; kitle
iletisim araglarin en popiiler 6gesi ve Pop Sanat’in simgesi olan televizyon, o doneme ait bir program ile agik
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durumdadir. Caligmanin en dikkat ¢eken 6gesi, eserin merkezinde yer alan kadin figiiriidiir. Erkek bakis agisiyla
Hamilton’in gbziinde “merkeze yerlestirilen kadin figiiriinii donuk bir sekilde adeta vitrin mankeni gibi kullanmig
olmasi, giinliik hayatta kullanilan nesneleri bir araya getirip Pop Sanat’inin konusunu olusturan sanatg¢i i¢in aslinda
kadini adeta bir metaymisgcasina siradanlastirmasina hatta nesnellestirmesine neden olmustur” (Duran, 2016: 143).

Resim 2: Hamilton, Interior (I Mekan), 1964, Crisbrook Kagidina Serigrafi Baskiresim.

Amerikan’in  Leonardo’su olarak tanimlanan Roberg Rauschenberg (1925-2008), Soyut
Disavurumculuk’tan Pop Art’a kadar genis bir yelpazede ¢agdas sanata onemli katkilarda bulunmustur.
Rauschenberg, resim, heykel, ready-made, performans, baski ve fotografin yani sira daha ¢ok kombine isleri ile
taninan ressam ve grafik sanatcisidir. Piiriizli bir zemin iizerine yerlestirdigi kagit ve tuval bezini fir¢a ve benzeri
araglar siirterek alttaki ylizeyin dokusunu yiizeye gecirdigi “frotaj” teknigini kullanmistir. Amerikali sanatgi,
geleneksel olmayan malzemelerin ve nesnelerin yenilik¢i olmayan kombinasyonlarda kullanildig: birlesmeleri ile
taninmugtir. 1960°larin basinda ii¢ boyutluluktan uzaklagarak daha yiizeysel tuvaller ve baskiresimler yapmaya
calismustir.

1962’lerden itibaren foto elek baski, cabucak Rauschenberg’in standart resmetme
teknigi haline gelmistir. Fotografik buluntu nesneler, kombinelerin gercek
nesnelerinin yerini almig ve baskilarla biiyiik foto elek baski resimlerde, ¢agrisimlarin
daha da serbest bir sekilde carpigmasina olanak saglamistir (Fineberg, 2014: 176).

Rauschenberg; giindelik yasamindaki bu nesneleri, ¢evresinde bulunan objelerin hem bigim hem de igerik
iligkisi bakimindan sanat iiretimine dogrudan dahil etmesiyle, sanat¢inin sanatsal dil yaratmasinda olanak
saglamistir. 1962’den itibaren ¢alismalarindaki nesneleri zenginlestirerek yalnizca buluntu nesneleri degil aym
zamanda buluntu imajlar1 da ele almaya baslamistir. “Bu imajlar tuvale ipek baski, fotograf transferleri gibi
teknikler de kullanmaya baglayarak, Pop Sanat’ina yakinlik sergilenmistir. Kullandig1 bu yeni teknik, ayn1 gorselin
bir kismin1 ya da tamamini, farkli renklerde istedigi kadar kullanmasina olanak saglamistir” (Yilmaz, 2012: 123).

Rauschenberg, dergi veya gazete resimlerinin ipek baski kalib1 yoluyla frotaj teknigini uyarlamis ve
Retroactive I (resim 3)’ de oldugu gibi en iligkisiz konular bile birlestiren eserler gelistirmistir. Sanat¢inin
calismasinda, gorsellerin birlikteligi; Kenndy merkezi 6ge, etrafinda da bir portakal kasasi, bir su bardagi, bir
ingaat alan1 ve bir astronot s6z konusudur. Sanat¢i, Kenndy’nin suikastindan hemen sonra bu ¢aligmay1 yapmustir.
Bir suikasta kurban giden ve ¢alismanin merkezi 6gesi olan Kenndy el hareketini siklikla kullandigi igin, onu
hatirlatan bu goriintiiyii sanatg1 iki defa ele almistir. Bu ylizden resmin, zamanin duygularina hitap ettigini
soylemek miimkiindiir.
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Resim 3: Rauschenbeg, Retroactive I, 1964, Serigrafi Baskiresim.

Amerikan baskiresim ve kavramsal sanatgisi Barbara Kruger (1945-), ¢calismalarinda kadin imgesini ve
yazili metinleri birbirine entegre ederek sanat piyasasi ve cinsiyet, irk, tiiketim, kimlik gibi agitprop (ajitasyon ve
propaganda) yorumlariyla mesajlar veren bir sanatgidir. “Tiim geleneksel piyasa gostergelerine gore, 197011
yillarin sonlarinda sanat diinyasinin dikkatini ilk ¢ekmesinden bu yana Kruger, 6zellikle sosyal meselelere
odaklanmistir” (Ajournal, 2019). Sanatci, basili medya dili ile goriinti ve gergeklik konusunu tiiketim
toplumundan haberler veren biiyiik 6lgekli siyah-beyaz, bazen sade bazen de miidahale sonucunda reklam afisi
algisim1 yaratmistir (Yilmaz, 2013: 394). Aym zamanda tisortlerin, aligveris torbalarmin, posterlerin ve
fotomontajlarin iizerine de mesajlarini serigrafi baski ile basarak dagitmistir. Sanat¢inin isimsiz seriden (resim 4)
“I shop therefore I am” (Alisveris Yapiyorum, Oyleyse Varim) Serigrafi baskiresiminde olan sloganiyla entegre
ettigi tasarimlarinda, reklamin tiiketime olan elestirisi s6z konusudur. Ayni zamanda sanatg1, Fransiz filozof Rene
Descartes’in “I think, therfore I am” (Diisiiniiyorum Oyleyse Varim) sdziinden hareket ederek “I shop therefore I
am” (Alisveris Yaptyorum, Oyleyse Varim) sloganiyla materyalist tiiketim Kkiiltiiriine net bir bigimde elestiride
bulunmustur (Culha, 2019: 48). Ancak eserin iceriginin, Descartes’in s6zii ile bir iligkisi yoktur. Sanat¢1, sanatsal
anlamda sanatin eski; ancak hala tartigmakta olan “6zgiirlik”, “temsil”, “dogalc1 betimleme”, “ileti” veya modern
ekonomiden sonra seffaflasan “sanat yapitinin degisim degeri” gibi konularda diisiinmemiz talebinde bulunmustur
(Yilmaz, 2013: 394). “Kruger, ‘sizin kiiltiiriiniize gore dogayla oynayacagiz’, ‘Kendimizin en iyi diigmam
olmayacagiz’, ‘Parcalanmis objeleri somiirgelestiriyorsunuz’ gibi ifadelerle, 6fkeli ve suclayan bir ses getirmis.
Kruger ayrica bilingli olarak hem metnin sesini hem de istenilen dinleyiciyi anonimlik i¢inde birakmistir”

(Fineberg, 2014: 492).
I shop;

, therefore

L%

Resim 4: Kruger, I shop therefore I am, (Aligveris Yaptyorum, Oyleyse Varim), 1987, Serigrafi Baskiresim.

Amerikanli sanat¢1 Steve Kaufman (1960-2010), 80’lerin sonuna dogru yeniden canlanma ve yeniden
yorumlama yoluna devam etmek icin kisisel bir baski atdlyesi agmigtir. Sanat¢inin, evrensel boyutta izleyiciye
hitap eden {inlii ikonlar1 (Marilyn Monroe, Mozart, Beethoven, Muhammed ali, Coca-cola, James Dean, Elvis,
Kennedy, Batman Siipermen, Spider-Man) serigrafi baskiresim ile yeniden hayat bulmustur. Buna drnek olarak
“Beethoven State” (resim 5) g¢alismasinda sanatci, iinlii bestecinin donemini andiran portresini ve miizik
notalarindan olusan serigrafi baskiresim ile Kaufman tarzini yansitmistir (Kaufman, 2016). Kaufman buna karsilik
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sOyle aciklamada bulunmustur: “Tasvir ettigim kisinin ruhunu yakalamaya g¢alistyorum. Beethoven goriintiileri
iizerinde calisirken, Beethoven’in miizigini dinliyor ve esasen Beethoven olmaya galistyorum” (Kaufman, 2010).

Resim 5: Kaufman, Beethoven State I (Altin), 1996, Serigrafi Baskiresim.

Moriz Goetze (1964-)’nin kendine 6zgii Pop Art anlayisinda genis formatli ¢aligmalari, genellikle tarihin
doniim noktalar1 ve toplumunun giindelik yasamiyla alakalidir. Sanat¢inin serigrafi baskiresimleri, ¢izgi roman
veya kitap illiistrasyonlari, genellikle keskin hatlar ve renkli bi¢imlerden olusmaktadir. Bu bigimler, ¢ogu kez
mizah dokunuslarla masals1 anlatimli tarzin ve birbirini tamamlayan kapsayici 6zelliginden ziyade daha g¢ok 6zerk
ve birbirinden bagimsiz kilan figiirlerden olusmaktadir. Sanat¢inin serigrafi ¢alismasinda (resim 6), nesneler, insan
ve/veya hayvan figiirleri gibi pek ¢ok unsuru bir arada toplamis; ancak bu figiirlerin higbiri resme hakim degildir.
Isik-golge sinirli 6l¢iide kullanilmis, bu yiizden ¢alismada iki boyutlu izlenim birakmistir.

Sanatgi, baskiresimlerinin temeli olarak fotografciliktan Gte, daha g¢ok basitlestirilmis, etkileyici el
islemeli ¢izimleri ele almustir. Serigrafileri, parlak koyu renklerle sunulan bir¢ok 06ge ve sembollerden
olugmaktadir. Parlak renklerine ragmen, ¢calismalar genellikle neseli goériinmeyip, melankolik ve gizem duygusunu
animsatmaktadir. Sonug olarak Goetze’nin kompozisyonlari, kafa karistirici bir sekilde diizensiz goriinmekte ve
¢ogu 6ge, sembol izleyicide ¢ok sayida ¢agrisim uyandirabilmektedir (Gorrono-Baonza, 2020).

Resim 6: Goetze, masada bir gece, 2004, Serigrafi Baskiresim.

Tiirk Resminde Serigrafi Baskiresmin Gelisim Siireci

Tiirk resminde grafik sanatlar1 yoniinden bakildigi zaman 6zgiin baskiresim, bir ¢ogaltma yontemi olarak
¢esitli arag ve gereclerle hazirlanmig stenciller yardimiyla ya da bu malzemeleri dogrudan kullanarak kagit ve
benzeri yiizeyler iizerine basilmasiyla elde edilen baskilar i¢in ifade edilen bir terimdir. Sanatgilar ifade bigimlerini
sekillendirdikleri 6zgiin tasarimlara gukur, yiiksek, diiz ve elek gibi klasik baski teknikler araciligiyla yeniden
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anlam kazandirmigtir. XX. yiizyilin baslarinda yurtdigina hiikiimet tarafindan egitime gonderilen Tiirk sanatcilar,
baskiresim sanatinin iglevini fark etmesine ragmen sanatgilar tarafindan ragbet goriillmemistir. Cilinkii o donemlere
kadar hem sanatgilar hem de sanatseverler tarafindan boyaresim sanatinin istiinliigii devam etmistir. II. Diinya
Savasi’ndan sonra sosyo-ekonomik yapinin degisimi ile olusan serbest piyasa olgulari, endiistriyel alaninda
serigrafi baskiya biiyiik hareketlilik kazandirilmigtir. Reklam, grafik tasarim ve ambalaj ihtiyaglart igin serigrafi
baski ile iiretimler baslamistir. Ulkemizde 1948 yilinda “Beyoglu Kiz Sanat Okulu’nda ‘Muasir Amerikan
San’atkarlarinin Eserleri’ baslikli serigrafi sergisinde karsilasmistir. Bu sergi ile ilgili bagka kaynaklarda herhangi
bilgiye rastlanamamugtir. Ancak surasi agik¢a sdylenebilir; o doneme kadar Tiirkiye’deki ressamlarin sanatsal
serigrafi 6rnegi verdigi gorilmemistir” (Bilginer, 2014: 22). Ancak 20. Yiizyiln ikinci yarisindan sonra birgok
sanatgt merak ve deneme istegi ile serigrafi baskiresim caligmalari liretmelerine ragmen bu teknik iizerinde
durulmadigi ve bazi sanat kuruluslari tarafindan ilgi goriilmediginden dolay1 sanatsal olarak bir ilerleme
kaydedilmemistir. Bu donemde, resim sanati deyince genellikle ilk akla gelen boyaresim, hatta direk olarak
yagliboya resmi geldigi i¢in baskiresim teknikleri sanatsal olarak benimsenmemistir (Pekmezci, 1992: 25).
Serigrafi baskiresim tekniginin Tiirk resminde tam olarak yer edinmemesinin nedeni 1930°lu yillarinda
Akademi’de kurulan ve 1948’li yillarda yayginlik kazanan grafiti atdlyelerinde bulunan baski preslerin zarar
gormesidir. Ayrica donemin sanatgilari tarafindan ragbet goriillmemesinden dolayr 1960’11 yillara kadar kapali
kalmistir. 1960’11 yillardan itibaren teknolojinin ilerlemesi, Bati sanatiyla tanigsma eylemleri, sosyo-kiiltiirel ve
sosyo-politik gibi yapilardaki degisimler neticesinde baskiresmin Tiirk Sanati’yla biitiinlestirilmesine zemin
hazirlanmistir. Ozellikle teknoloji ile iliskili olan baski tekniklerin sanatcilar ve kiiratorler tarafindan benimsenerek
sanat disiplinleri arasinda bir kimlik kazanilmig ve grafik sanatlarda da bu teknik yer edinmistir. 1960°1ardan sonra
baskiresmin dgretilmesi ve yayilmasi icin Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi, Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar
Yiiksek Okulu, Ankara Gazi Egitim Enstitiisli gibi baskiresim merkezleri agilmistir. Ancak Pekmezci’ye (1992)
gore; “sanat egitimi veren egitim kurumlarinin ve yaratict kesim olan sanatcilarin ilgilenmedigi bu alandaki
egitimin, tamamen atdlyelerde usta-girak iligkisi ile siirdiigii goriilmiistiir” (s. 25). Bu yilizden Sabri Berkel ve
Mustafa Aslier gibi sanatcilar tarafindan baskiresim atélyesi kurulmustur. Ayni zamanda bu atélyelerde bir¢ok
sanatc1 (Bedri Rahmi, Eyiiboglu, Aliye Berger, Cihat Burak, Nurullah Berk, Abidin Dino, Turgut Zaim...) sanatsal
baskiresim iiretimine olanak saglamistir. Zeki Kocamemi ve Ibrahim Calli’nin 6grencisi olan Bedri Rahmi
Eyiipoglu (1911-75), geleneksel Tiirk motiflerini, modern tekniklerle bulusturmayi amaglamistir. Sanatgi, D
Grubu’nun geometrik formlariyla 6ne ¢ikan Analitik Kiibizm anlayigini benimsemis, ayn1 zamanda Fransa’da izini
siirdiigii Henri Matisse’ye de ilgi duyarak motiflerin gorsel etkilerine yonelmistir. Eyiipoglu, konu olarak Anadolu
insanti, kdy manzaralari, bigim olarak da Anadolu’nun ydresel motiflerini Bati’da edindigi tekniklerle birlestirerek
Ozgiin bir tarz yaratmistir. Eylipoglu sadece yagliboya ile tablolar {iretmekle siirli kalmamis, ayni zamanda
graviir, litografi gibi baskiresim teknikleriyle de ¢aligmalar iiretmistir. Ozellikle 1950’lerde ilk kez serigrafi
baskiresim teknigini Eyiiboglu ailesi kullanmig, akabinde Tiirk Resminde yayilmaya baslamistir. Eyiiboglu
folklorik arastirmalarda, gelencksel el sanatlarin motiflerini, nakiglarini, minyatiirleri sanatsal bigimine tastyarak
bu geleneksel sanat dallarini soyutlama yontemi ile serigrafi baskiresimlerinde de uygulamis ve ¢agdas sanatimiza
onciilik edebilecek nitelikler tasimistir (resim 7). Tirk resim sanatimi ilham verici bigiminde yorumlayan
Eyiiboglu, “bellegi, diisiincesi ve sanatiyla, yasami boyunca, gelencksel kaynaklar ile ¢agdas sanat arasinda bir
koprii kurmus ve kendi sanat anlayigi iginde bu anlayisini siirdiirebilirligi kazandirmis, gelisimini sistemli
caligmalar ve serigrafi baskiresimleri ile ger¢eklestirmistir” (Giray, 2015).

Resim 7: Eyiipoglu, Kog¢ Tastyan Kadin, 1953, Serigrafi Baskiresim.
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1960°’lardan sonra ilk kez neredeyse sadece tek ugrasi baskiresim olan sanatg¢i kusaginin yetistigi
goriilmiistiir. Bu kusaga Mustafa Aslier, Miirside igmeli gibi sanatcilar rnek olarak verilebilir. Akabinde bu alana
ilginin daha da artmasiyla modernist bir bakis ekseninde bigimlenmeye baslamistir. 1970’lerden itibaren
baskiresmin anonimliginden styrilarak iislup, bigim, dil ve tekniksel anlamda yeni arayislarla kendine 6zgii bir
ifade bigimi kazanmistir. Figiiratif ve soyut eksenindeki tartigmalarin yaninda, “yoresel temalar, tarihi ve gelenegi
referans alan yonelimler; toplumsal gercekei ve elestirel egilimler bu donemi karakterize eden bakiglardir. Bunlarla
bigimlenen modern bakis, gerek tema gerekse iislup tercihleri agisindan alternatif segenekler igin dnemli bir zemin
olmustur” (Esmer, 2012). Mustafa Aslier (1926-2015), Almanya’da gordiigii egitimde, soyutlama agirlikli olarak
yorumlamadan etkilenmis, realistik 6zelliklerden uzaklasarak figiiratif 6geleri ve folklorik unsurlar1 spesifik bir
dil bigiminde yorumlayarak geometrik formlarla simgesel bir anlatim uygulamistir. Anadolu’nun yoresel ve ulusal
ozelliklerini ve yagamini igerik olarak ele alan ¢alismalart ¢ogunluktadir. Kalabalik semt kahvelerinden, tren
istasyonlarindan, kirsal yasamdan kesitlere, ¢izgiye dayali figiiratif istif diizenlemelerine ve 6zgiinliik arayislari
igerisinde simetrik olarak diizenlenmis serigrafi baskilara yer vermistir. Buna 6rnek olarak (resim 8) serigrafi
baskiresim ¢aligmasi; geometrik mekan kurgulu, kati sert, koseli formlar igerisinde istiflenmis figiir ve
yalinlagtirilmis nesneler, karsit konumlarda dengeli ve hesapli kompozisyon elemanlar1 olarak ele alinmus,
rastlantilara hi¢ yer verilmeden teknikle estetik biitiinliik saglanmaya caligilmistir. Ayni zamanda, ¢alismada
derinlik etkisinin azaltilmasi sureti ile ylizeye indirgeme ¢abasinin oldugu etkisi s6z konusudur. “Anadolu’nun
eski uygarliklarindan kaynaklanan anitsal kdkenli bir goriinlis kazanan serigrafi yapitlarinda, ilk goriiniiste az
hareketli duragan bir etki hakim olmasina ragmen, simetrik kontrast kurgulu ve ¢ok figiirlii baskiresimlerinde gizli
bir dinamizm bulunmaktadir” (Sahin, 2019: 71).

Aslier, 1960 yilinda Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nda graviir diizbask: ve elek baski
atdlyelerinin kurulmasinda, sonraki kusaklara baskiresimin sevdirilmesinde ve Tiirk baskiresim sanatinin
uluslararasi sanat arenasinda tanitilmasinda biiyiik katkilari olan bir sanatgimizdir. Ayni zamanda Devlet Resim-
Heykel Sergileri’ne ilk defa baskiresim ¢alismalartyla katilmigtir. Aslier’in Tiirk Resim Sanati’na bir baska katkis1
ise Tiirk resminde 1970’lere kadar baski tekniklerine “graviir” ya da “kazi” gibi sozciikler ile ifade edilmistir.
Ancak diiz ve elek gibi baski teknikleri, kazi yontemini kapsamadigi igin 1972’1lerde Aslier tarafindan daha genel
kapsayici niteligini tasiyan “6zgiin baski” ismi ile benimsenmistir. Aslier’in baskiresime, ‘0zgiin’ sozciiglinii
benimseme nedeni de baskiresim ifadesinin anlami bir goriintii aktarmasi seklinde karsilik bulmasidir. Dahasi
‘bask1’ sozciigii roprodiiksiyon yani birbirinin tekrart gibi algilansa da aslinda her baski kendine 6zgii nitelik ve
orijinal anlam tagiyan bir ifadedir. Sanatcilar zamanla ¢ogaltilabilir 6zelliginden dolay1 baskiresimin 6zgiinliigii
konusunda tereddiitte diigmiislerdir. Sanatsal bir ifade bigimindeki tekrar {iretilmislerin 6zgiin baskiresim olarak
0zgiinliigliniin kanitlanmasi ve uygulanmasi igin

1960 yilinda Viyana’da yapilan Uluslararasi Giizel Sanatlar Kongresi’nde bazi
kararlar alinmistir. Burada alinan kararlara gore, bir baskiresim 6zgiin sayilabilmesi
icin mutlaka sanat¢i tarafindan imzalanmali, numaralandirilmast ve son baskidan
sonra iptal baskisinin alinmasi zorunlugu getirilmistir (Grabowski & Fick, 2012: 4).

Resim 8: Aslier, Isimsiz II, 1993, Serigrafi Baskiresim.

Siileyman Saim Tekcan (1940-), Tiirk Sanati’nin evrensel boyutta kendi kimligini kesfetme siirecine
taniklik etmis ve bu siirecte kuskusuz yeri doldurulamaz katkilar saglamis bir akademisyen/sanat¢imizdir. 1955-
1960 yillar1 arasinda figiiratif caligmalar iireten sanatg1, 1960-70 yillari arasinda ise soyut ve soyutlanmis figiiratif
agirlikli kompozisyonlar liretmistir. 1970’lerde Almanya’da baski teknikleri {izerinde arastirmalarda bulunmustur.
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1970’1lerden sonra ¢alismalarda kullandig1 yagli boya, akrilik ve suluboya yerini baskiresime birakmistir. Akabinde
Tekcan, serigrafi ve graviir teknikleri {izerine yogunlagmis ve beraberinde egitimciliginin etkisiyle baskiresmin
evrensel boyutta niteliksel/niceliksel olarak yayma ve gelistirme anlayigini getirmistir. “1976 yilinda Mimar Sinan
Universitesi’nde Grafik Boliimii’'nde serigrafi atdlyesi kurmus ve bu donemde islerinde neredeyse tiim
donemlerinde gordiigiimiiz 6z hakimdir. Bu 6z; kaligrafi, Selguklu ve Hitit soyutlamalar1, mezar taglart ve Anadolu
motiflerinden olugmaktadir” (Kayahan, 2020: 160).

Sanatsal anlayigta her yontem/teknigin kendine 6zgili iiretim bi¢imi igermektedir. Sanatcilar teknigin
imkanlar1 dogrultusunda; yeni bigimler, stiller, iisluplar kesfetmekte ve kisisel tarzlarini ortaya koymaktadir.
Tekcan, baskiresim yoniinden birgok 6zgiin ve deneylerle islerin altinda imzasi bulunan bir Tiirk sanat duayenidir.
Bugiin ulagilmas: kadar kolay ulasilamayacagi donemlerde bile teknikte daha ileriye gidebilmek, 6grenmek ve
ogretmek hususunda yasaminin uzun siireglerini atlyesinde gegirmesinin sonucu olarak serigrafi alaninda kendine
has bir baski teknigi olan “yas listiine yas baskiy1 gelistirmistir. Tekcan ismiyle anilan bu teknigi, evrensel boyutta
bir¢ok sanatsal platformda uygulanmis ve bu yontem ile diillere layik goriilmiistiir.

“1976-1991 yillar1 arasinda sanat¢i genel olarak ‘Uygarliklar Serisi’ adi altinda Tiirk Cesitlemeleri,
Uygarlik Karmagigi, Hitit’e Gonderme, Anadolu’dan isimler; Anadolu Uygarlik eserlerinden, ana tanrica
bigimlerinden, Hitit giines kursundan, mezar taslarindan esinlenmis elek baski serileri iiretmistir” (Germaner,
2006). Bu baskilan iiretirken felsefi bir diisiince yapisindaki hedefi, ge¢mise sahip ¢ikmak ve kiiltiirleri
yasatmaktir. Bu uygarliklarin bize biraktigi kiiltiirel miraslari sanatginin c¢alismalarinda ge¢mis ile bugiin
arasindaki bagi, bir kopriiniin temelleri gibi ifade edilebilir. Tekcan’a gére resim sanati bir zaman makinasidir.
“Biitiin zamanlar1 yasayan bir kigi olarak sanat¢i bu etkileri dogrudan anlam olarak degil, daha ¢ok bigimsel
endigelerle yapitina yansitmistir” (Germaner, 2006). Uygarliklar Serisi’nde resimde dengeyi saglayan yatay-dikey
hatlar, anitsallik arayis1 géze ¢arpan unsurlar ve koyu arka plandan 6ne dogru gelen 151kl1 ince ¢izgiler ile kendine
has soyutlamis insan figiirii, serinin 6zgiin yanini olugturmustur (resim 9).

Tekcan, 1974 yilinda bir baski atdlyesi agmis ve kendi kusaginda bulunan sanatgilara baskiresim tiretmek
igin ev sahipligi yapmustir. Ayrica sanatsal faaliyetler gosteren bir organizasyona doniismistiir. Bu atdlye, 2004
yilinda diinya standartlarina uygun olarak Grafik Sanatlar Miizesi (IMOGA) olarak agilmus, yerli ve yabanci
sanatgilarin lirettikleri baskiresimlerden elde edilen yardimlar ve satin alma yoluyla koleksiyonuna dahil edilerek
bugiin evrensel boyutta baski sanatlari i¢in dnemli bir sanat miizesi unvanina sahip olmustur.
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Resim 9: Tekcan, Kompozisyon I, 1989, Serigrafi Baskiresim

20. ylizyilin ortalarindan sonra Tiirk resim sanatinda boyaresmi gibi baskiresim de kendi varligini
siirdlirmiistiir. Bununla birlikte baski teknikleri giderek birbirinden ayrilmis ve kendi iginde sanatgisina otonom
bir kimlik kazandirmistir. Aynm1 zamanda sanatgilarin bu alana ilgi duymasi ve yonelmesi i¢in gerekli sosyo-
kiiltiirel ve politik yapinin sartlar1 da bu donemden (1960) itibaren pozitif olarak degismis ve sanatsal kiiltiir de bu
degisimden beslenmistir. Bu tarihten Oonce ¢ogu sanatcilar, baskiresimler iiretmis olsalar da, sinirli atdlye
ortaminda gereken ¢aligma imkani1 saglayamadigi ve ayn1 zamanda bu alana duyulan ilgi ve pazarlama girigimleri
de s6z konusu olmadigi i¢in hak ettigi yere varmasi zaman almistir. Ancak 1970’lerden sonra baskiresim sanati
icin 6zel olarak atolyeler agilmis ve galigma iireten bir kusak ortaya ¢ikmistir (Limon, 2011: 24). “ipek baskinin
bir sanat {iretim yolu olarak ele alinmasi ve iizerinde istekle durulmasi, Giizel Sanatlar egitimi veren kurumlarda
ders olarak okutulmasi ve bu yolla incelenmeye ve irdelenmeye baglanmasi 1970’lerden sonra olugabilmigtir”
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(Pekmezci, 1992: 25). Bu siiregte sinirli imkanlarla dnemli bir sistem kurulmus, kendini bu ana dala ait hissederek
baskiresim eserler iireten sanatgilarimizin; olusum, yaraticilik ve yeni sanatsal bi¢imleri ile baskiresimde artis
goriilmiistiir. Dolayistyla hem kompetan hem de sanatsal alanda sanatgisina ¢aligma imkani saglayan serigrafi
sergiler ve sdylesiler gibi sanat etkinliklerinin diizenlenmesi ile egitim-6gretim ortamlarinda da yeni
kurumsallagsmalar goriilmeye baslanmistir.

Ulkemizde baskiresim dzellikle 80’lerden sonra diinya baski sanatinda énemli bir noktaya ulagmistir.
Dolayisiyla yeni gelismelerle birlikte yeni gereklilikler, yeni yontemler, yeni yorumlar ve yeni ifade bigimleri gibi
ilkeler ile yeniden anlam kazanmustir. 80’lerden itibaren baskiresimin bir ¢gogaltma yontemi olarak deger gordiigi
ve sanatgilar arasinda yayginlik kazandigi oldugu anlagilabilmektedir. Dolayisiyla bu ifade bi¢imi son 50 yillik
siire zarfinda faaliyet gosteren Tiirk Resmi’nde 6nemli sanatgilarin genis faaliyetleriyle tinlenmistir. Bu donemden
sonra (1980) disiplinleraras1 yaklasimlarin ¢ogaltilmasiyla kiiresel boyutta baskiresmin korunakli yoniiniin nemli
bir doniisiim gegirdigi ger¢egi s6z konudur. Uluslararasi boyutta; bienal ve trienal gibi sanatsal etkinliklerde yer
almay1 bagarmistir. Béylece diinya ¢apinda, Tiirk baskiresim sanati baglt bagina bir disiplin olarak hakimiyetini
onemli bir 6l¢lide hissettirmistir.

Sonuc¢

Tiim bask: teknikleri sanatginin sanatsal anlayisinin gergeklestirilmesinde bir ifade araci olarak hizmet
etmistir. Bu durum, uygulama alaninin disinda her teknigin kendine 6zgii 6zellikleri ile yarattigi sanat eseri
iizerinde bigim ve igerik agisindan da etkisi olusturmustur. Baski teknikleri arasinda serigrafi baskiresim, fikir
asamasindan uygulamaya kadar sanat¢iya, calismanin her asamasinda kontrol ve deneme imkani, fotograf, resim
ve diger baski teknikleri ile birlikte kullanma olanaklarini saglayan bir teknik olarak 6ne ¢ikmistir. Sonug olarak;
serigrafinin 20. Yiizyilin ikinci ¢eyreginden gilinliimiize kadar Bat1 ve Tiirk sanatinda sanat¢ilarin eserleri ile bigim,
igerik ve etkilesim agisindan ayrintili olarak incelemede bulunulmustur. Bu teknik, sanatsal bir ifade araci olarak
ele alinan tarihten giliniimiize kadar her dénemde, sanatgilarin figiliratif dgeleriyle yansittiklari; kendi 6zgilin
bigimleri, malzeme kullanimi, kompozisyon diizeni, ¢esitli motifler ve sectikleri konularla imgelerin anlamlarina
bagli olarak ¢agin sosyolojik olusumlardan nasil beslendigi {izerinden bir incelemede bulunulmustur.
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NDIL

ANALYSING THE FIGURATIVE ELEMENTS IN
SERIALGRAPHIC PRINTS IN THE INTELLECTUAL
DIMENSION

Ramazan Belge

ABSTRACT

Printmaking techniques functioned as a means of expression for the artist to realize his artistic ideas. These techniques have
given the artist an autonomous identity in terms of form and content created with their unique features as both practice and
theoretical thought. Among these techniques, screen printing Printmaking aims to analyze how the artists are fed by their own
unique forms, material use, compositional order, various motifs, selected subjects, the meanings of the images they deal with,
and accordingly the socio-cultural, psychological and economic formations of the age through the production of works by the
artists. Screen printing of this research against socio-cultural events It is thought that printmaking will contribute to
determining the necessary needs and eliminating the deficiencies in terms of laying the groundwork for more effective and
more creative environments.

Keywords: Screen printing, Figurative element, Western and Turkish Painting
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