Erzincan, Mahmut. “Kiiltiirel FarkliliKlar ve Toplumsal Hafizamin Afis Tasarimina Etkisi: Film Afisleri Uzerinden Bir inceleme™. idil, 110 (2023 Ekim): s. 1691-1702. doi: 10.7816/idil-12-110-05

NDIL

KULTUREL FARKLILIKLAR VE TOPLUMSAL
HAFIZANIN AFiS TASARIMINA ETKISIi: FILM
AFISLERI UZERINDEN BiR INCELEME

Mahmut ERZINCAN
Ogr. Gér., Bingdl Universitesi Pilot Universite Koordinasyon Merkez Birimi, merzincan@bingol.edu.tr, ORCID: 0000-0001-5424-3954

Erzincan, Mahmut. “Kiiltiirel Farkliliklar ve Toplumsal Hafizanin Afis Tasarimina Etkisi: Film Afisleri Uzerinden Bir Inceleme”. idil, 110
(2023 Ekim): s. 1691-1702. doi: 10.7816/idil-12-110-05

oz

Farkli cografyalarda ve toplumlarda ortaya ¢ikan kiiltiirel farkliliklar, yalnizca dil, gelenekler veya yasam tarzlariyla sinirh
degildir. Kiiltiir tasarim, sanat ve iletisim bigimleri izerinde de etkili olabilir. Bu arastirmada kiiltiirel farkliliklar ve toplumsal
hafizanin genelde afis tasarimina 6zelde ise film afiglerine etkileri incelenmistir. Film afigleri, filmlerin tanitiminda kritik bir
rol oynar. Izleyicilere film hakkinda ilk izlenimleri sunarlar ve izleyiciyi filme cekmek icin gorsel bir hikdyeyi temsil ederler.
Ancak farkli kiiltiirlere ve farkli toplumsal hafizalara sahip insanlar renk, sembol, slogan ve gorsel arglimanlara kars1 farkli
tepkiler gosterebilir. Ornegin bir toplumda bir rengin, bir semboliin, bir sdylem ya da sloganin pozitif yénde anlamlar
olabilirken, farkl: kiiltiirel degerlere ve toplumsal hafizaya sahip diger bir toplumda bu argiimanlar olumsuz ve negatif anlamlar
icerebilir. Bu baglamda, kiiltiirel degisiklikler ve toplumsal hafiza, film afisleri gibi gorsel iletisim araglarinin tasarimini
belirleyen 6nemli faktorlerdir. Tasarimeilar, kiiltiirel etkenleri ve toplumsal hafizalari g6z oniinde bulundurarak daha etkili
afisler tasarlayabilirler. Bu, hem filmlerin daha genis izleyici kitlesine ulagmasima hem de izleyicinin daha derin ve anlamli
deneyimler yasamasina yardimci olabilir. Bu nedenle, afis tasarimi alaninda kiiltiirel ¢esitlilik ve toplumsal hafiza konularina
dikkat edilmesi 6nemlidir. Sinema filmlerinin yaym oncesi gorsel iletisim bigimleri olarak da goriilen afisler giiniimiiz de
oldukea popiiler bir ivme kazanmistir. Sinema sirketleri evrensel filmler iireterek, bu filmler igin farkli cografyalara, farkli
kiiltiirlere ve toplumsal hafizalara gore afisler yapmaya baglamistir. Bu noktada tek bir film i¢in birbirinden farkli afiglerin
tretildigi gozlemlenmistir. Arastirmada, kiiltiir ve toplumsal hafizanin film afisleri iizerindeki etkisi incelenerek, afis
tasarimlari {izerinden, karsilastirmali analiz yontemi kullanilarak konuya detayli bir bakis agis1 kazandirilacaktir.
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Giris

Sinemay1, 21.yiizyilin siirekli degisen, gelisen hem gorsel hem isitsel, kiiltiirel ve sanatsal dev ticari
sahasi, seklinde tanimlayabiliriz. Bu olgu ge¢misten giiniimiize kadar gelismeye devam etmis ve ¢agimizda
doruk noktalarina ulagsmistir. Bu gelisimle beraber bir degisim ve doniisiim siirecine de giren sinema, g orsel
ve isitsel birlikteligi ile kendine has bir iletisim dili gelistirmistir. Eglence, sanat, hobi, iletisim vb. pek ¢ok
kavrami igerisinde barindiran sinema, ¢agimiz toplumlarinin vazgecilmez tutkusu haline gelmistir. Kimi
zaman ge¢misten, kimi zaman gelecekten veya giiniimiizden bizlere seslenen ve bizimle iletigim kuran bu
olgu, tarih sahnelerine girdigi ilk giinden beri adeta yasayan bir organizma gibi islemekte ve toplumsal bir
sahiplenmeye erigsmektedir. Sinemanin bu sahiplenmeden ve iletisim dilinden do gan propaganda tarafi ise
topluma mesaj kaygilar1 giiden bireylerin ihtiyaglarinin giderilmesine zemin hazirlamaktadir. Ayni zamanda
ticari bir olgu olusu, kendi kendini beslemesini ve ekonomik bir gii¢ odagi haline gelmesine neden
olmaktadir.

Gecmisten giliniimiize sinema filmlerinin kiiltiirleri, tilkeleri, sosyal gruplari, politikalari, savaslari,
teknolojiyi, toplumlar1 kisaca insan1 ve insanlig1 etkiledigi goriilebilir. Bu baglamda giiniimiizde sinema
filmlerinin kiiltiirler arasi iletisiminde, gostergelerinden ne sekilde faydalandigi lizerine bazi incelemeler
yapilmistir. Sinemanin gostergelerinden afis lizerine yapilan incelemelerde, bazi film afislerinin kiiltiirel
farkliliklar, farkindaliklar, toplumsal ve gorsel hafizalar gozetilerek tasarlandigi lizerine verilere ulagilmigtir.

Afisin bir iletisim araci oldugu g6z 6niinde bulunduruldugunda, bahsi gegen afis tasarimlarinda farkli
kiltiirlerin bakis agilari, toplumlarin gorsel hafizalari, kaygilar ve algilar1 gdzetilmistir. Dogas1 geregi, mesaj
kavramia hizmet eden afis, mesaji alicilara iletebilme kaygis1 giitmektedir. Iletilecek mesajda, mesajin
aliciya ulasabilmesi, alicinin yani hedef kitlenin dikkatini ¢ekebilmesi i¢in “ayni dili” konugmak elzem bir
durumdur. Ayni dili konugmak kavramini, dilsel vurgunun yaninda, hedef kitlenin anlam ve alg1 diizeyine,
her tirli ilgi ve odagina hitap edebilmek olarak acabiliriz. Bu noktada farkli kiltiirel cografyalarda
yayinlanmasi digiiniilen filmler igin, farkli afis tasarimlari tiretme fikri dogmustur. Film afiglerindeki bu
uygulama ile bilinirliginin ve izlenme oraninin arttirilmasi hedeflenmistir.

Sinemanin Dogusu

Sinemanin icadi denilince akla ilk gelen Lumiera kardeslerin gdsterisidir. Bununla beraber daha 6nce
yapilan deneyler ve calismalar vardir. Ozellikle Edison *un 1890 baslarinda kaydettigi goriintiiler giiniimiize
kadar gelmistir. Bundan yaklasik 5 y1l sonra yani 1895°1i yillarda bir¢ok mucit birbirlerinden habersiz sinema
gosterileri yapmaya baslamislardir. Ama en 6nemlisi Agusto ve Luis, Lumiera kardeslerin 28 Aralik 1895 de
Paris’te Grand Cafe on the Boule Verddes Capucines’de sunduklart ilk umumi film gosterisidir. Bu olay
genellikle sinemanin dogusu olarak kabul edilir (Vries, 2006).

Aslina bakilirsa sinemanin dogusunun bir anda degil bir siire¢ sonucunda tamamlandig1 gériilmektedir.
Ciinki sinema tek bir olusumdan ziyade, pek ¢ok farkli alanin ve teknolojinin bir araya gelerek olusturdugu
bir biitiindiir. Bundan dolayidir ki sinemanin tam anlamiyla bir baslangici sayilabilecek tarih olmamakla
beraber, sadece bu konu hakkinda genel anlamda benimsenen ortak yargilar vardir.

ik filmler, senaryosuz ve yonetmensiz olarak, agik havada g¢ekilen belgesel tiirde filmlerdir. Bu
filmlerde dikkat ¢ekici unsur, igerik degil, hareketlerin oldugu gibi kaydidir. Film de insanlar i¢in sanat degil,
hareketleri kaydeden bir aractir. “Sinema” ve “Film” kelimelerinin birbirlerinden farkli anlamlar ifade ettigi
belirlenmigtir. “Film” kelimesinin daha ¢ok sinema i¢in kullanilan geffaf islenebilen seritleri igin
kullanildigini s6ylemek yanlis olmayacaktir. “Sinema” ise bu ekipmanlar (film, kamera, 151k vb.) yardimiyla
olusturulan hareketli goriintiiniin kavramsal tanim1 olarak disiiniilebilir (Giiney, 2009). Tirk dil kurumunun
tanimina gore ise sinema; “Herhangi bir hareketi diizenli araliklarla pargalara bolerek bunlarin resimlerini
belirleme ve sonra bunlar1 gosterici yardimiyla karanlik bir yerde, bir ekran veya perde iizerinde yansitarak
hareketi yeniden olusturma isi. Bir diger tanimda ise; Film gostermeye yarayan 6zel bir makineyle
goriintiilerin beyaz perdeye yansitildig: salon veya yap1” anlamlarini tagimaktadir (Tiirk Dil Kurumu-Sinema
[TDK], 2020). Tanimlarindan da anlasildig: iizere film daha ¢ok sinemay: kaydeden arag/gere¢ olarak
aciklanmigtir. “Sinema ¢ekimi” terimindeki ¢ekme islemini yapan ara¢ da diyebiliriz. Ama iilkemizde iki
isim birbirine es olarak ya da sinemanin yapi-mimari-mekan, filmin ise sinemada gosterilen gorintii
anlaminda kullanildigini soyleyebiliriz. Ciinkii tilkemizdeki sinema ve film ¢eviri olarak birbirine yakin
anlamlar tasimaktadir. Cogunlukla izlenilen sinemaya film, izlenilen mekadna ise sinema adi verildigi
goriilmektedir.

1692



Erzincan, Mahmut. “Kiiltiirel FarkliliKlar ve Toplumsal Hafizamin Afis Tasarimina Etkisi: Film Afisleri Uzerinden Bir inceleme™. idil, 110 (2023 Ekim): s. 1691-1702. doi: 10.7816/idil-12-110-05

Afis

Afis, iletisimin temel taglarindan biridir ve gérsel iletisimde giiclii bir ara¢ olarak one ¢ikar. Ilk
¢ikisindan giiniimiize kadar afisler, etkinliklerin duyurulmasi, iiriinlerin tanitilmasi, fikirlerin yayilmasi ve
toplumsal mesajlarin iletilmesi gibi cesitli amaclarla kullanilmistir. “Afisler, dilbilimsel 6geleri ve gorsel
icerikleri ile iletisimi gergeklestiren basili grafik tasarimi driinleridir” (Tuzcu-Tigh, 2012). Afisler igin,
tasarim ve sanat kaygisinin esit agirlikta oldugu grafik {iriinleri de denilebilir. Modern sanat hareketleri ile
kendini gelistiren afig, giinlimiiz formuna erigmistir. Afisler farkli amaclar dogrultusunda gruplandirilabilir.
Becere gore; Afis iic ana gruba ayrilir: 1-Reklam afigleri 2- Kiiltiirel Afigler 3- Sosyal Afisler. Reklam afisi;
pazarlama ve tanitim i¢in tasarlanan afislerdir. Modadan basin yayina ve turizme kadar pek ¢ok sektorde
yaygin olarak kullanilir. Kiiltiirel afisler; tiyatro, sergi, festival gibi pek ¢ok farkli alan i¢in tasarlanan afisler
bu grupta incelenmektedir. Sosyal afigler ise sosyal konularda farkindalik olusturmak adina ¢evre, hayvan
haklari, insan haklari, savas vb. ¢esitli alanlarda sosyal konular i¢in tasarlanan afislerdir. Siyasi propaganda
afisleri de bu grupta incelenebilir (Becer, 2018: 201-202).

Ilk 6rneklerinden giiniimiize degin afisi tanimladigimizda, duyuru veya tanitim niteligi tasidigi
goriilmektedir. Sinema sektoriindeki yeri ise duyuru ve tanitim amaci ile birlikte ilgi gekmek, yonlendirmek,
hatirda kalmak, mesaj vermek seklinde oldugu sdylenebilir. Film afigleri genellikle filmlerin kesit
sahnelerinden, iletilmek istenen mesaja gore se¢ilen fotograf karelerinin belirli bir diizen ve kompozisyon
tizerinden bir yilizeyde birlestirilerek, uygun tipografik basliklar ve bilgilendirici metinlerin yer aldig:
tasarimlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Afisler hedef kitleye yonelik tasarlanan unsurlar oldugu i¢in, amag
dogrultusunda farkli izleyici gruplarina hitap edebilmek adina birbirinden farkli ve birden fazla tasarlanabilir.
Ozellikle farkli noktalara konulacaksa ve bu noktalardaki kitlelerin kiiltiirel yapilari, dilleri, algilar1 vb.
kavramsal olgular1 farkli ise afis tasariminda kesinlikle degerlendirilmesi gereken bir yaklagim olarak kiiltiir
ve toplumsal hafiza kavrami karsimiza ¢ikmaktadir. Aksi takdirde uluslararasi mesaj iletme kaygisi giiden,
hedef kitle olarak farkli toplumlar1 ve farkli gruplar: belirleyen konular ve iiriinler igin iretilecek afislerin,
iletisim sorunlar1 ile karsilagmast muhtemel bir gergektir.

Kiiltiir ve iletisim

Kiiltiir kavrami, Latince de ‘ekme, yetistirme, koruma ve onur’ anlamlari tagiyan ‘colere’ kelimesinden
gelmektedir. Ik olarak ‘iiriinlere veya hayvanlara bakma’ anlaminda kullanilmistir. Sonradan ‘diisiinceyi
besleme’ anlaminda kullanilmaya baslanmis ve kiiltiir uygarliga baglanarak, sanayi devrimi sirasinda “yiiksek
kiiltiir’ ve ‘folk kiiltiirii” diye ikiye boliinmiistiir (Erdogan & Alemdar, 2012: 379). Aristokratik sinifa sahip
olan batida bu sekilde bir ayrim yapilmistir. Aslina bakilirsa farkli uluslarda da benzer ayrimlarin oldugu
gorilebilir (Simsek, 2009: 8).

Kiiltiir genellikle ¢at1 ve alt kiiltiir seklinde iki farkli grupta incelenebilir. Bu baglamda karsimiza
‘ulusal ve yerel kiiltiirler’ ¢ikmaktadir. Ulusal kiiltiir, uluslararas: platformda temsiliyeti saglayan ¢at1 kiiltiir
olarak ifade edilebilir. Uluslar, diger uluslara kars1 kiiltiirel 6zellikleri ile bir biitiin olarak algilanirken, kendi
icinde yerel alt kiiltiirlere boliinmektedir. Elbette bu boliinme belirli gruplarda bazi 6zellikleri ile 6n plana
ciksa da yerel kiiltiirler temelde ¢at1 kiiltiiriin bir pargasidirlar. Bundan dolay: kiiltiirler arasi iletisimde
genellikle yerel alt kiiltiirler degil, ¢at1 kiiltiirii baz alinmaktadir. Bu sayede ¢ok béliinmeden ve gesitlenmeden
daha genis kitlelerle iletisim saglanabilir.

[letisim kavramini aciklamak gerekir ise “Iletisim ve Grafik Tasarim” kitabinda Becer, iletisimi
“gonderici ve alict olarak adlandirilan iki insan ya da insan grubu-kitlesi arasinda gergeklesen bir duygu,
diisiince, davranis ve bilgi aligverisi” olarak tanimlamistir (Becer, 2018: 11). Iletisim genel olarak iige
ayrilmaktadir. Bunlar; gorsel iletisim, isitsel iletigsim hem gorsel hem isgitsel iletisim seklinde siralanabilir.
Ucar “Gorsel iletisim ve Grafik Tasarim” adli kitabinda iletisimle ilgili su bilgilere yer vermektedir;
“Cevremize ve dogaya iligkin edinebilecegimiz her konu, ¢evreden gelen uyarilar, algilamamiza iligkin
bildiriler dizisine baghdir. Bagka bir deyisle, agik bir sistem olan insan, ¢evreden kendisine yansiyan
mesajlara, uyarilara kars: biitiin duyu organlariyla tam bir alici durumundadir” (Ugar, 2017: 16). iletisim ve
kiiltiiriin kesistigi nokta ise “kiiltiirel iletisim” veya “kiiltiirler arasi iletisim” seklinde tanimlanabilir. Kiiltiirel
iletisim kisminda, ayni kiiltiire sahip bir alic1 ve bir iletici arasinda olan iletisim s6z konusu iken, kiiltiirler
arasi iletisimde ise farkli kiiltiirlere ait bir alict ve bir iletici arasinda gerceklesmektedir. Arastirmada
sinemanin gostergelerinden olan film afislerinin kiltiirler aras1 iletisim 6rneklerinden birkagina yer vererek
bu durumun incelenecektir.
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Toplumsal Hafiza

Toplumsal hafiza, toplumsal bellek, kolektif bellek, kiiltiirel bellek gibi farkli terimlerle ifade edilen
kavram i¢in 6ncelikle hafiza-bellek kavraminin tanimlanmasi 6nemlidir. “Geg¢misle gelecek arasindaki koprii
olan ve simdinin i¢inde yasadig1 yer bellektir. Ayn1 sekilde toplumlarin da gegmislerinde 6nemli rol oynayan
tarihsel, sosyal, kiiltiirel, ekonomik vs. olaylarin kolektif bir bellek etrafinda yeniden zuhur etmesiyle
toplumsal bellekten s6z etme ihtiyact dogar” (Atik & Bilginer-Erdogan, 2014: 2). Toplumsal hafiza, bir
toplumun veya bir grup insanin tarihi, kiiltiirel deneyimlerini kolektif olarak sekillendirilen énemli bir
kavramdir. Bu kavram, tarihsel olarak yasanan olaylari, kiiltiirel olusumlarin ve deneyimlerin nesilden nesile
aktarilmasini ifade eder. Toplumsal hafiza, toplumun yagsam bigimindeki temel taglardan biridir ve bu hafiza,
toplumlarin geg¢miste yasadiklarint anlamada ve anlamlandirmada, toplumun karakteristik yapisini
cozlimlemede 6nemli bir yere sahiptir. Halbwachs’a gore “kolektif hafiza her zaman segicidir; ¢esitli insan
gruplarinin farkli kolektif hafizalar1 vardir ve bu da farkli davranig bigimlerine yol agar” (Halbwachs, 1992).
Toplumsal hafiza, tarih, kiiltlir, sanat, dil ve gelenekler gibi bir¢ok farkli unsuru igerir. Bu unsurlar, bir
toplumun ge¢misini anlamada ve programlamada 6nemli bir rol oynar. Toplumsal hafiza, olaylar ve
deneyimler araciligiyla aktarilirken, toplumsal kolektif biling ve diizenlenmeler sekillendirilir. Bu nedenle,
toplumsal hafizanin sadece ge¢misi hatirlamakla kalmadigi, aynt zamanda toplumlarin kimliklerini ve
degerlerinin korunmasina yardimci oldugu ifade edilmelidir.

Kiiltiir ve Toplumsal Hafizanin Afis Tasarimina Etkisi

Toplumsal hafiza, gegmis deneyimlerin ve kolektif hikayelerin bir araya gelmesiyle olusmaktadir. Bu
durum karsisinda bir gérsel iletisim tiriinii olan afisinde etkilendigi ifade edilmelidir. Afisler, iletisim araglari
olarak uzun bir ge¢mise sahiptir. Toplumlarin ve organizasyonlarin mesajlarini iletmek, izleyicileri
bilgilendirmek ve etkilemek icin kullanilan gii¢lii bir aragtir. Ancak, afis tasariminin sadece bilgi iletmekle
kalmaz, ayni zamanda toplumsal hafizanin bir 6zelligi olarak da islevi goriir. Afisler gorsel ve tipografi
araciligiyla ge¢misin hatirlatilmasinda nemli bir rol oynar. Ozellikle tarihi olaylari, y1ldoniimleri veya anma
etkinlikleri i¢in iiretilen afisler, toplumun o olaya olan yaklasimini etkileyebilir. Toplumsal sorunlari ele alan
afisler, toplumsal hafiza ile etkili bir sekilde iletisim kurarak insanlar1 bilinglendirebilir ve harekete gegirerek
tesvik edebilir. Afis tasarimlarinda toplumsal hafizanin gorsel imgelemlerinden yararlanilarak kitlelerin ilgisi
cekilebilir. Bu sayede afisin izleyici ile olan iletigim dili giiglendirilerek etki orani arttirilabilir.

Bir toplumun kiiltiirel degerlerine ve kolektif bilincine yonelik imgeler iizerinden olusturulan afis
tasarimlari, hedef kitle igin bir uyaran gérevi gorebilir. Ornegin, bir etkinlik afisi tasarlarken, tasarimda
toplumsal hafizanin 6nemli anlarinin veya sembollerinin kullanilmasi, izleyicilerin afisle daha giiglii bir bag
kurmalarina ve afiste yer alan mesaji1 daha anlamli bulmalarina yardimei olur. Bu noktada afis tasarimlarin
cesitlendirilmesinde, hedef kitlenin kiiltiirel farkliliklar1 ve toplumsal hafizasinin g6z éniinde bulunduruldugu
sOylenebilir. Pek ¢ok afisin tasarim siirecinde bu durumun tasarimi etkiledigi ve tasarim siirecine yon veren
6nemli bir argiiman oldugu bilinmektedir. Cogunlukla ticari kaygilar giiden organizasyonlar i¢in tasarlanan
afislerde bu duruma daha sik rastlanmaktadir. Ozellikle farkli cografyalarda, farkli kiiltiirlere sahip kitlelere
hitap eden film sektorii, afis tasarimlarinda kiltiirel farkliliklar1 ve toplumsal hafizay1r géz oniinde
bulundurmaktadir. Bu baglamda farkli iilkelerde gosterime girecek filmler igin izleyicinin toplumsal
hafizasindan yola ¢ikarak, kiiltiirel 6zelliklerine vurgu yapan afis tasarimlari iiretilmektedir. Olusturulan bu
farkli tasarimlarin amaciin, filme olan ilginin arttirilmast ve filmin izlenirligini arttirmak oldugu
soylenebilir.

Turtles Can Fly (Kaplumbagalar da Ucar) Film Afislerinin incelemesi

Film afiglerinde kiiltiirler farkliliklar, toplumsal hafiza, yasanilan cografya ve bu cografyanin
karakteristik dzellikleri gibi faktorlerin etkileri afisler {izerine yapilan analizlerde anlagilmaktadir. Ornegin;
2005 yilinda gosterime giren “Turtles Can Fly” (Kaplumbagalarda Ugar) filmi incelendiginde, film igin
bircok farkli afis tasariminin yapildigi gézlemlenmistir.
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Les tortues
“volent aussi

un film de BAHMAN GHOBADI

Gorsel 1: Turtles Can Fly (Kaplumbagalarda Ugar) Filmi Fransa Afisi

Gorsel 1°de yer alan filmin Fransa afisi incelendiginde, afis yiizeyinde genel manada fotograftan
yararlanildig1 goriilmektedir. Karmasik ve daginik bir mekan1 simgeleyen arka plan ve bu arka plan {izerine
konumlandirilan iki oyuncunun net ve doygun renklere sahip fotograflari bulunmaktadir. Burada dikkat ¢eken
bir nokta olarak sirtlanan kiiciik ¢ocugun iizerindeki elbiselerin renkleri gdsterilebilir. Fransa bayragini
andiran (mavi, beyaz, kirmizi) bu renklerin siralamasi da yine bayrak renkleri ile ayn1 bigimdedir. Bu afiste
renkler iizerinden izleyicinin toplumsal hafizasina génderme yapildig1 sdylenebilir.

FESTIVAL DE CINE DE SAN SEBASTIAN
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LAS TORTUGAS

Gorsel 2: Turtles Can Fly (Kaplumbagalarda Ugar) Filmi Ispanya Afisi

1695



Erzincan, Mahmut. “Kiiltiirel FarkliliKlar ve Toplumsal Hafizamin Afis Tasarimina Etkisi: Film Afisleri Uzerinden Bir inceleme™. idil, 110 (2023 Ekim): s. 1691-1702. doi: 10.7816/idil-12-110-05

Filmin Fransa afisinin yani sira Ispanya, Japonya ve israil gibi farkli iilkelerdeki gdsterimlerinde yer
alan afisler ise farkli tasarim bigimlerini icermektedir. Gorsel 2°de yer alan filmin Ispanya afisinin Fransa
afisinden tamamen farkl oldugu goriilmektedir. Ana karakterlerin disina ¢ikarak, yan karakterleri 6n plana
alan bu afis, kirmizi bir arka plan {izerine zemine yakin konumlandirilan bir grup fotograftan olusmaktadir.
Ayni zamanda arka plan iizerine biiyiik boyutlarda ve miidahalelerle bir ¢esit sigrama efekti verilen tipografik
metin ise, afisteki fotograf kullaniminin yani sira tipografik dili de 6n plana ¢ikarmaktadir. Diinya genelinde
kirmizi rengin kullanildigi platforma gore bazi farkli anlamlar1 oldugu sdylenebilir. Burada kullanilan kirmizi
arka plan ve tipografik metin {izerine de sigrayan kirmizi renklerin siddeti temsil ettigi s dylenebilir. Ve bu
siddetin filmdeki karakterler lizerinden etkileri 6n plana ¢ikarilarak, silahlar1 olan g¢ocuklar {izerinden
kavramsal bir mesaji1 barindirdigi da sdylenebilir. Bu sayede Irak-Tiirkiye sinirinda gecen filmin, icerige
yabanci olmasi muhtemel bir toplum izleyicisine, filmi izlemeleri i¢in renk ve gorseller {izerinden farkli bir
gorsel iletisim deneyimi sunulmustur.

Giinesi Gordiim (I Saw the Sun) Film Afislerinin incelemesi

Hedef kitle ile olan iletisim agisindan gorsel dil kullaniminin 6nemli oldugu afis mecrasinda
cesitlendirmelere rastlamak miimkiindiir. Ozellikle ticari kaygilarin karsilig1 olmasi icin afis tasarimlarinda
hedef kitlenin ilgi alanlarma vurgu yapmak dikkat edilmesi gereken &nemli bir noktadir. Ornegin; 2009
yilinda yayilanan ve yénetmenligini Mahsun KIRMIZIGULiin yaptig1 “Giinesi Gordiim” filmi, iki ayr1
afisle gosterime sunulmugtur. Bunun nedeni filmin igeriginin, bulundugu cografyanin sosyal, kiiltiirel ve
karakteristik Ozelligini ele almasidir. Filmde kiiltiirel bazi igeriklerin yani sira Tiirkiye’nin toplumsal
hafizasinda yer eden sosyal bazi olaylara vurgu yapildigi gozlemlenebilir. Avrupa’da katilacagi festivaller
icin Avrupa kiiltiiriine, farkli kisilik yapilarina ve farkli toplumsal hafizalara 6zgii gostergeleri 6n plana
¢ikarmak adina farkli bir afis tasarimi yapilmistir.

( TINTECH CAAD T TA
L,u\dg’l L,I\L/&A\\

Gorsel 3: Giinesi Gordiim (I Saw the Sun) Filmi Tiirkiye Afisi

Gorsel 3°de yer alan filmin Tirkiye’deki afisi incelendiginde, arka planda giindogumu-giinbatimi
gorseli kullanilarak Tiirkiye’nin giineydogusuna bir gondermede bulunulmustur. Ayni zamanda arka planda
kullanilan askeri helikopter gorselleri de giivenlik problemleri, askeri harekatlar ve savas gibi ¢agrisimlari
6n plana ¢ikarmaktadir. Afisin iist boliimiinde, oyuncularin rolleri ve popiilerligine gore yatay sekilde bir
dizgi kullamilmigtir. Oyuncularin karakteristik ozellikleri goz Oniinde bulundurularak, makyaj ve giysi
tercihleri de yine bolge halkini ¢agrigtiran ana 6zelliklerdendir. Afis ortasinda bulunan siluet figiirle savas ve
kargasa ortaminda biiyiiyen ¢ocuklarin hayat miicadeleleri ve maruz kaldiklar1 zorluklara isaret ettigi
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disliniilmektedir. Afiste kullanilan tiim bu gorsel Ozelliklerin toplumsal hafizada ve kiiltiirel birikimde
karsilig1 oldugu sdylenebilir. Bu sayede filmin gorsel iletisimini olusturan bu ilk mecrada filmin icerigi ile
ilgili izleyiciye bazi1 mesajlar verilerek ilgi ve merak uyandirmanin hedeflendigi ifade edilebilir.
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Gorsel 4: Gunesi Gordiim (I Saw the Sun) Filmi Festival Afisi

Giinesi Gordiim filminin Avrupa’daki festival afisi ise ilk afisten tamamen farkl bir ifadeye sahiptir.
Bu ikinci afiste, filmin igeriginde yan hikdye olarak ele alinan transseksiiel ve transgender konularini 6n
plana ¢ikaran bir tasarim s6z konusudur. Festivallerdeki izleyici kitlesi goz 6ntinde bulundurularak tasarlanan
bu ikinci afiste, 6n planda konumlandirilan figiir ve arkasindaki figiirlerle birlikte Istanbul sehrinin gorseli
ile transseksiiel ve transgender kavramlarin dini inanglarda, kiiltiirel ve toplumsal bellekteki konumlar1 gibi
noktalara vurgu yapildigi séylenebilir. Bu sayede afisin hedef kitle ile olan gorsel iletisim bigiminde, hedef
kitlenin ilgi ve merak odaklarina kiiltiirel ve toplumsal hafizalarina gonderme yapilarak, daha basarili bir
gorsel iletisim deneyimi sunmasi hedeflendigi ifade edilebilir.

The Wolverine Film Afislerinin incelemesi

Wolverine ABD asilli diinyaca iinlii ¢izgi roman, ¢izgi film ve film sirketi olan Marvel Comics sirketi
tarafindan olusturulan bir ¢izgi karakter olarak dogmustur. {1k olarak X-Man ¢izgi dizisindeki karakterlerden
biri olan Wolverine, Marvel sirketinin “¢izgi romanlar1 filme alma” projesi kapsaminda X-Man serisi ile
baslayan seride kendini gostermistir. Sirketin diinyaya mal ettigi karakterlerden sadece biri olan Wolverine,
serinin en ilgi ¢ekici karakteri haline gelmistir. Sonrasinda, serideki karakterlerin tanitimlari, ticari kaygilar
ve izleyicinin de merakini giderme adina devam filmleri cekilmistir. {1k olarak “Origins Wolverine” le tanitim
serilerine baglayan sirket, serinin devam filmi niteliginde olan The Wolverine filmini ¢ekmis, hasilat ve
izlenme oranlarinin artirilmasini saglamak adina da bazi degisikliklere gitmistir. Afis tasarimindaki
¢esitliligin de bunlardan biri oldugu sdylenebilir. izlenme oranlarinin artirilmasi igin farkli cografyalarda
farkli afisler ile gosterime giren filmler arasinda yerini almigtir.
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Gorsel 5: The Wolverine Filmi Amerika Afisi

Gorsel 5°de 2013 yilinda gosterime giren filmin, Amerika ve Avrupa’nin pek cok iilkesinde kullanilan
afisi yer almaktadir. Afiste Wolverine karakterine hayat veren filmin basrol oyuncusu Hugh Jakman’in 6n
planda yer aldig1 ve arkada Japonya’nin Tokyo sehrine ait bir gorsel kullanildig: goriilmektedir. Bu afiste
“starself” diye tabir edilen, afislerde iinli oyuncularin yiizlerinin gosterilmesinden yararlanildig:
goriilmektedir. Bu baglamada oyuncu Hugh Jackman’in Amerika ve Avrupa’da hatir1 sayilir bir hayran kitlesi
oldugu diisliniildiigiinde, kullanilan tasarim yontemi ticari basart agisindan 6nemli bir argliman olarak
karsimiza gikmaktadir.

Gorsel 6: The Wolverine Filmi Japonya Afisi
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Amerika ve Avrupa toplumlarinda karsiligi olan “starself” afis tasarim mantigi, filmin Asya
iilkelerinde izlenme oraninin arttirilmasi i¢in bazi eklentilerle kullanilmistir. Filmin Gorsel 6’da yer alan
Japonya afiginde, sadece oyuncunun bilinirligi ve iinii izerinden degil, ayn1 zamanda Japon toplumunun
mitolojik ve kiiltiirel degerleri iizerinden bazi gostergelerden de faydalanildigi goriilmektedir. “Japon
mitolojisinde 6nemli ii¢ obje vardir: ayna, miicevher ve kilic. Ayna imparatorun bilgeligini, miicevher
imparatorun yardimseverligini, kilig ise imparatorun kuvvetini simgeler” (Arslan, 2019: 108). Afiste Japonya
ya Ozgi kiltiirel ve mitolojik bir meta olan kili¢ nesnesinin kullanilmasi fikrinin bu noktada tiiretildigi
diisiintilebilir. Filmin Japonya afisinde, basrol oyuncusunun elinde tuttugu ve “katana” olarak adlandirilan
Japon kilici 6n plana c¢ikarilmistir. Bu sayede Japon izleyicilere filmde onlardan bir parga oldugu
hatirlatilarak, izleyicilerin filme gitmeleri konusunda kiiltiir ve toplumsal hafizalarinin uyarilmasi
hedeflendigi soylenebilir.

Hercules (Herkiil) Film Afislerinin incelemesi
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Gorsel 7: Hercules (Herkiil) Filmi Amerika ve Avrupa Afisi

Yunan mitolojisinin efsanelerinden olan Herkiil’ii konu alan Hercules filminin afig tasarimi
incelendiginde, Gorsel 7°de ye alan filmin orijinal afisinde Amerika’da ve Avrupa’da oldukca popiiler bir
oyuncu olan Dwayne Johnson’in portresinin kullanildigi goriilmektedir. “Starself” (star yiizii) olarak
adlandirilan bu tiir tasarimlarin, ticari ve reklam afisi tasarimlarinda siklikla kullanildig1 gdzlemlenebilir. Bu
kullanim oyuncunun bilinirliginden ve toplumdaki karsiligindan faydalanmak iizerine temellendirilen bir
yontem olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Unlii oyuncularin diinyanin farkl iilkelerinde, farkli kiiltiirlerden ve
toplumun farkli kesimlerinden hayran kitlelerine sahip oldugu bilinmektedir. Bu baglamda film afislerinin
izleyici ile olan bu gorsel iletisiminde, oyuncularin yiizlerinden yararlanmak ticari anlamda dogal siirecin bir
parcasi olarak goriilebilir. Hatta baz1 film sirketlerinin oyuncularin bu hazir hayran kitleleri {izerinden ticari
basar1 elde edebilmek adina, oyuncu se¢iminde bu noktaya ¢ok dikkat ettigi bilinmektedir. Ancak tim
bunlarin yani sira farkli iilkelerde, farkli cografyalarda, farkl: kiiltiirlere ve toplumsal hafizaya sahip izleyici
kitleleri i¢in daha gii¢lii bir pazarlama stratejisi adina farkli afis tasarimlarinin ortaya ¢iktigi goriilebilir.
Hercules filminin afis tasarimlarinda da bu durum gézlemlenmektedir.
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Gorsel 8: Hercules (Herkiil) Filmi Japonya Afisi

Japon kiiltiiriinde efsanelere konu olan pek ¢ok hayvan figiirii mevcuttur. Ozellikle ejderha, yilan,
kaplan, tilki ve aslan gibi hayvan figiirleri iizerinden gorsel, sanatsal ve kiiltiirel bir birikim s6z konusudur.
Aslan figiirii Japonya’da efsanevi koruyucu yaratik olarak yer edinmistir. Ozellikle dini tapinaklarin
girislerinde aslan ve aslan-kdpek heykellerine yer verildigi gézlemlenebilir. Gorsel 8’de yer alan Hercules
filminin Japonya afisinde normal boyutlarindan daha biiyiik sekilde gosterilen bir aslan figiirii ile karsisinda
daha kii¢iik boyutlarda kalan bir insan figiirii goriilmektedir. Arka plandaki kasvetli ve simseklerle donatilan
gOkylizii gorselinin ise titopik bir mekan hissi uyandirmak ve filme konu olan Yunan mitolojik gii¢lerine
gonderme yapmak amacli oldugu sdylenebilir. Efsanelere ve kiiltiirel degerlerine ¢ok biiylik dnem veren
Japonya i¢in tasarlanan bu afiste, Japon kiiltiiriine ve toplumsal hafizasina gondermelerde bulunulmustur. Bu
sayede Yunan mitolojisinden bir kahramani konu alan bu filmin Japonya’da izlenilmesini saglayacak
gostergelerin tiretildigi soylenebilir.

Sonuc¢

Gorsel iletisim siireglerinde izleyicinin zihninde yer edinen gdostergeler, simgeler ve gorsel
deneyimlerden yola ¢ikilmas: dogal bir yaklasim bi¢imidir. Bu siirecte mesajin alicilar tarafindan nasil
algilanmas1 gerektigi veya nasil algilatilmasi gerektigi gibi bazi unsurlar devreye girmektedir. Bir gorsel
iletisim {iriinii olan afisin tasarim siirecinde bu dinamiklerin géz 6niinde bulundurulmasi, afisin hedef kitle
yani izleyici ile olan deneyimini etkilemektedir. Afis tasarimlarinda hedef kitle odakli tasarim yak lagimlarina
siklikla rastlamak miimkiindiir. Cilinkii en temelde afis, bir olay1, durumu, faaliyeti duyurmak veya bir iiriinii
tanitmak amaciyla tasarlanmaktadir. Bu gerekgeler afisin amacina uygun olarak islevini yerine getirmesi
acisindan dikkat edilmesi gereken hususlardir. Bu baglamda kiiltiir ve toplumsal hafiza, afis tasariminda goz
oniinde bulundurulmasi gereken 6nemli kavramlardir. Ozellikle ticari ve reklam afislerinde bu kavramlarin
g6z 6niinde bulundurulmasi ve tasarimlarda bu kavramlar iizerinden gorseller iiretilmesi afis igeriginin ticari
basarist adina 6nemlidir.

Film afiglerinde kullanilan birbirinden farkl:i tasarimlarin kiiltiir ve toplumsal hafiza 6zelde catisi
altinda cografya, dil, din, 1rk, bayrak, milliyetgilik, renk vb. kavramlar ¢evresinde sekillendigi séylenebilir.
Yapilan afis analizlerinde gorsel iletisim siirecini daha etkili hale getirmek, izleyicilerin ilgilerini ¢ekmek ve
merak uyandirmak amaciyla bu kavramlar lizerinden tasarimlarin temellendirildigi belirlenmistir. Ticari
kaygilar iizerinden izlenme oranini arttirmak i¢in filmin afis tasarimlarinda birbirinden farkli yaklasimlar ve
tasarimlarin ortaya konuldugu gozlemlenmistir. Bu baglamda ortaya ¢ikan farkli afis tasarimlarina ve bu
tasarimlarin izleyici lizerinde birakmas1 muhtemel etkilerine deginilmistir.
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Yapilan analizleri sonucunda, film afislerindeki bu cesitliligin kiiltiirel ve toplumsal hafiza odakli
oldugu goriilmiistiir. Tasarimda hedef kitlenin, tasarima gosterecegi tepkilerin gdz dniinde bulundurularak,
tasarimlardaki farkli bi¢gimlerin ve gostergelerin olusturuldugu ve izleyicilerin kiiltiirel degerleri ve toplumsal
hafizasina uygun tasarimlar iiretildigi belirlenmistir. Bu bilgiler 1s181nda genelde afis tasariminda, 6zelde ise
film afis tasarimlarinda kiiltiir ve toplumsal hafizanin tasarimecilarin tasarima yaklasim bi¢imlerini, tasarimin
gorsel ve metinsel yonlerini kisaca gorsel iletisim ve tasarim siirecini temelden etkileyen 6nemli faktorler
oldugu gézlemlenmistir.
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THE EFFECT OF CULTURAL DIFFERENCES AND
COLLECTIVE MEMORY ON POSTER DESIGN: AN
ANALYSIS ON MOVIE POSTERS

Mahmut ERZINCAN

ABSTRACT

Cultural differences in different geographies and societies are not limited to language, traditions or lifestyles. Culture can also
have an impact on design, art and communication styles. This study examines the effects of cultural differences and collective
memory on poster design in general and movie posters in particular. Movie posters play a critical role in the promotion of
movies. They provide viewers with first impressions about the movie and represent a visual story to attract the audience to the
movie. However, people from different cultures and with different collective memories may react differently to colors, symbols,
slogans and visual arguments. For example, in one society, a color, a symbol, a discourse or a slogan may have positive
meanings, while in another society with different cultural values and collective memory, these arguments may have negative
and negative meanings. In this context, cultural changes and collective memory are important factors that determine the design
of visual communication tools such as movie posters. Designers can design more effective posters by taking cultural factors
and collective memories into consideration. This can both help films reach a wider audience and help audiences have deeper
and more meaningful experiences. Therefore, it is important to pay attention to cultural diversity and collective memory in the
field of poster design. Posters, which are also seen as pre-publication visual communication forms of motion pictures, have
gained a very popular momentum today. Cinema companies have started to produce universal films and to make posters for
these films according to different geographies, different cultures and collective memories. At this point, it was observed that
different posters were produced for a single movie. In this study, the effects of culture and collective memory on movie posters
will be examined and a detailed perspective will be gained on the subject by using the comparative analysis method through
poster designs.

Keywords: Movie, poster, culture, collective memory
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