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Bu makalede, Johann Sebastian Bach’in giiniimiizde en sik seslendirilen klavye eserlerinden biri olan Fa Majér italyan
Kongertosunun (BWYV 971) birinci boliimii ele alinmigtir. Nitel bir aragtirma olan bu ¢aligmanin birinci bdliimiinde,
bestecinin kisaca yasam 6ykiisii ve klavsen eserlerinin listesi; ikinci boliimde klavsen eserlerindeki bigim ve yap1 anlayisi
yazili literatiirden derlenmis; son olarak da eserin segilen edisyonu iizerinde yapisal, teorik ve miizikal anlamda
incelemeler yapilmistir. Bu ¢alismada, literatiirden elde edilen bilgiler betimsel olarak yorumlanmis, eserin notasi
dokiiman analizi ile incelenmistir. Calismanm amaci, aragtirmacilari J. S. Bach’in Italyan Kongertosu’nu
degerlendirmeye ve incelemeye tesvik etmek, seslendirilmek istenmesi durumunda da bu konuda miizisyenlere yarar
saglamaktir.
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Giris

Barok! dénem, 16. yiizyilin ortalarinda Roma’da baslayan bir sanat akimimin dogusuyla karakterize edilir.
Bu donem, zaman ig¢inde bu sanat akiminin diger sehirlere yayilmasi sonucu farkli sanat disiplinlerini e tkilemistir.
Avrupa’da bu dénemde mimari, gorsel sanatlar ve miizik, bu etkileyici sanat akiminin belirgin izlerini tagimigtir.?
Barok donem miizigi ise 17. ylizyilin baslarindan 18. yilizy1ilin ortasina kadar olan dénemi igine almaktadir. Bu siire
zarfinda, 6zellikle ¢algisal miizik alaninda biiyiik gelismeler kaydedilmistir.

Karsitlik fikri, Barok miizigin temel 6zelliklerinden biridir ve bu karsitlik ¢esitli unsurlarda kendini gosterir.
Ornegin; “f-p niianslar arasinda, solo-¢alg1 gruplar1 arasinda, tempolarda Adagio-Allegro arasinda, yazida dikeylik
(armoni) ve yataylik (kontrpuan) arasinda veya iki partide, hareketli iist parti-sakin alt parti (veya tam tersi) arasinda
s6z konusudur” (Ulkii, 1986: 2). J. S. Bach, hem armoni sanatin1 hem de Ortagag’dan miras aldig1 kontrpuan sanatini
olaganiistii bir ustalikla birlestirme yetenegini sergilemistir. “Gerek armoni, gerek kontrpuanin igerik ve gii¢lerini
arttirabilmis, kuru ve basit formlara yasam bahsetmistir. Boylece miizikte ge¢mis ve gelecek arasinda baglanti
olarak ve modern sanatin kapisini agan itici gii¢ niteliginde tarihte yerini almistir” (Tarcan, 1987: 11-12).

Bu calismada, tarihsel ve giincel kaynaklar literatiirden taranarak bilgi edinilmis ve bu bilgiler 1s1ginda
makalenin ilk bélimiinde, Johann Sebastian Bach’in yasam O6ykiisii ve klavsen eserleri, ikinci boliimiinde J. S.
Bach’in iiretimde bulundugu klavsen eserlerindeki bigimsel 6zellikleri kisaca tetkik edilmistir. Son olarak, Bach’in
Italyan Kongertosu’nun birinci béliimii bicimsel, teorik ve miizikal yonden detayli bir incelemeye tabi tutulmustur.
Bu caligmada, eserin yapisinin ‘ritornello formu’ oldugundan yola ¢ikilarak ripieno (tutti) ve epizot (solo) bolmeleri
nota Ornekleri verilerek analiz edilmistir. Bach’in Italyan Kongertosu, iizerinde yeterince akademik c¢alisma
yapilmamis olmast, konunun literatiirdeki boslugu doldurup, katk: saglamasi bakimindan énemlidir. Bu ¢alismada,
Bach’1n italyan Kongertosu’nun birinci béliimiiniin analizi sunularak, miizik egitimi ve icras1 alaninda eserin daha
iyi anlagilmasi ve icra edilmesine katkida bulunulmasi amaglanmistir. Son olarak, eser ile ilgili yapilan bu
¢aligmanin, tilkemizdeki konservatuvar 6grencileri ve profesyonel miizisyenler igin etkin bir kaynak olabilecegi
disiintilmektedir.

Johann Sebastian Bach (1685-1750)

Johann Sebastian Bach, 21 Mart 1685 yilinda Almanya’nin Eisenach sehrinde diinyaya gelir. Miizisyen bir
aileden gelen Bach, ilk miizik derslerini babas1 Johann Ambrosius Bach’tan alir. Ik calgis1 kemandir. Bach, anne ve
babasini on yasindayken kaybeder. Bu siiregte, Ohrdruf kasabasinda kilise orgcusu olan agabeyi Christoph Bach’in
himayesine verilir. Agabeyi tarafindan biiyiik bir ilgiyle egitilen Bach klavsen ve org ¢almay1 6grenir. “Bu arada
eski bestecilerin yapitlarini &rnek alarak kendi kendine besteleme yontemleri gelistirir” (Ilyasoglu, 1995: 39).

On bes yasina geldiginde Bach miizik egitimini ilerletmek amaciyla Liineburg’a gider ve bu sehirdeki St.
Michael Kilisesi’nin korosuna soprano olarak kabul edilir. Bu donemde Georg Béhm ve Adam Reinken Bach’mn org
calma tekniginin gelismesinde etkili olmuslardir (Balkan, 2018). On sekiz yasinda, Arnstadt’taki ilk resmi isini kabul
eder ve organist olarak goreve baslar. “Bach bu sirada dort hafta izin alarak tinlii orgcu Buxtehude’yi dinlemek igin
Liibeck’e gitti.® Bu tamisiklik onun ilk dinsel ve vokal eserlerinde etkili olmustur. Arnstadt’a dondiigiinde hem dort aylik
yoklugu nedeniyle hem de 6zgiir ¢alis tarzindan hi¢ vazgegmemesiyle hos karsilanmadi” (Balkan, 2018: 9). Ardindan
1707 yilinda Miihlhausen’de organistlik yapmaya baglar ve kuzeni Maria Barbara ile bu donemde evlenir.

L “flk olarak Furetiére’in 1690 tarihinde yayimladig1 sozliikte gegen bu terim karsiliginda ‘kuyumculukta tam
yuvarlak olmayan inciler i¢in kullanilir’ denilmektedir. O zamandan bu yana ‘barok’ kelimesi iizerinde ¢ok
tartisildi. Bu terimin diizgiin olmayan, yass1 ve yumru incileri belirtmek i¢in kullanilan Portekizce ‘BARROCO’
kelimesinden geldigi kesin olarak kabul edildi” (Yetkin, 1977: 9).

2 “Barok tislup goriisii once mimaride sonra heykelde goriilmesine ragmen, Barok egilimi Michelangelo’nun siskin
formlu heykellerinde gézlenmisti. Barok’ta heykel ile mimari yapi, birbirine tamamen kaynagmis olarak goriiliir... Barok
resmi hem renk hem de 151k-g6lge estetigine dayanir” (Turani, 2000: 20-21).

3 «1705°te 68 yasindaki iinlii orgcu Buxtehude’nin, orgunu ve dgiitlerini dinlemek iizere 320 km yolu yiiriiyerek Liibeck’e
gider” (flyasoglu, 1995: 39).
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1708’de Bach, Weimar Diikalik Saray1’nda organist ve konzertmeister olarak gorev alir. Bu donemde birgok
onemli org ve klavsen eseri besteler. 1717’de Kothen’deki saray orkestrasinin ydneticiligine atanir ve bu donemde
miizigini daha da derinlestirir. {lk karis1 Maria Barbara ile yedi ¢ocugu olur ve bu ¢ocuklardan bazilar1 (Carl
Friedemann ve Carl Philipp Emanuel) kendi miizikal yeteneklerini gelistirerek tan inmig besteciler haline gelir. Bach
1722 yilinda Leipzig’de St. Thomas Kilisesi’nin kantoru olarak goreve baslar. Leipzig’deki bu gorevi, Bach’in en
verimli donemlerinden biridir ve birgok biiyiileyici kilise miizigi eseri besteler. Ilk karis1 vefat ettikten sonra Anna
Magdalena ile evlenir ve bu evlilikten alt1 ¢ocugu olur. Bu ¢ocuklardan Johann Christoph Friedrich ve Johann
Christian da yetenekli besteciler olarak yasamlarini siirdiiriirler. Anna Magdelena da miizisyendir ve Bach’in eserlerini
yaziya dokmek i¢in ona yardimci olur; ¢iinkii Bach, Leipzig’deki gorevi sebebiyle bazen her hafta kantat yazmak zorunda
kalmakta ve bu partileri tek tek kagida gecirmesi zaman almaktadir (Balkan, 2018).

Bach, Leipzig’deki gorevinin yam sira; St. Nikola, St. Petros ve Yeni Kilise’nin miizik etkinliklerinin de
sorumlulugunu stlenir. Ayrica 1702 yilinda G. P. Telemann tarafindan kurulan Collegium Musicum adli miizik
cemiyetinde yonetici olarak gorev alir. Bu topluluk, profesyonel miizisyenlerin, 6grencilerin ve miizikseverlerin
diizenli olarak bir araya geldigi ve konserlerin diizenlendigi 6nemli bir miizik etkinligi olarak kabul edilir.

Uzun yillar boyunca mum 15181 altinda ¢aligmaktan gozleri zayiflayan Bach katarakt ameliyatlar1 gegirir.
Ancak bu durum, onun iiretim hizini kesintiye ugratmaz. J. S. Bach’in yasami, 28 Temmuz 1750°de Leipzig’de sona
erer. Bu tarih, miizik tarihinde Barok donemin sonunu isaret eder.

Johann Sebastian Bach’in Klavyeli Calgilar icin Eserleri
Bach’1in eserleri ii¢ donemde incelenir:
1- Weimar yillar1 (1708-1717)
2- Kothen yillar1 (1717-1723)
3- Leipzig yillar1 (1723-1750)

J. S. Bach’in eserleri BWV kisaltmasiyla, yani Bach-Werke-Verzeichnis (Bach Eserleri Katalogu)
siralamasiyla numaralandirilir. Eserlerin gruplandirilmasinin opus ile degil, BWV ile belirtilmesi, s6z konusu J. S.
Bach’in miizigi oldugunda daha gecerlidir. BWV kronolojik siradan ziyade, eserlerin gruplandirilmasi prensibiyle
Wolfgang Schmieder (1901-1990) tarafindan olugturulmus ve 1950 yilinda agiklanmistir. J. S. Bach’in yagsaminin
iic donemine gore klavyeli galgilar icin besteledigi eserlerinin listesi:

Weimar Donemi (1708-1717)
Bu dénemde org icin pek ¢ok eser yazar:
- Org Preliid ve Fiigleri BWV 534-548
- Toccata ve Fiigler BWV 538-565
- Do mindr Passacaglia BWV 582

Kothen Donemi (1717-1723)

Bu donemde, Johann Sebastian Bach orkestra ve oda miizigi lizerinde yogun bir sekilde ¢alismis ve dzellikle
Frescobaldi, Corelli, Vivaldi gibi Italyan ustalarin etkisi altinda bulunmustur. Bu siire zarfinda miizikal form
anlayisini ve yazi teknigini dnemli 6l¢lide gelistirmistir.

* 2 Sesli envansiyonlar BWV 772-786

* 3 Sesli Sinfonialar BWV 788- 801

* Wohltemperiertes Klavier 1, Iyi Diizenlenmis Klavye 1. Cilt BWV 846-869 (1722)

* 6 Ingiliz Siiiti (No.1/ La majér BWYV 806; No.2/ La minér BWV 807; No.3/ Sol minér BWV 808; No.4/
Fa major BWV 809; No.5/Mi minér BWV 810; No.6/ Re minér BWV 811)

* 6 Fransiz Siiiti (No.1/Re mindr BWV 812; No.2/ Do minér BWV 813; No.3/ Si minér BWV 814; No.4/
Mi bemol majér BWV 815; No.5/ Sol major BWV 816; No.6/ Mi majér BWV 817)

* 6 Partita (No.1/ Si bemol majér BWV 825; No.2/ Do minér BWV 826; No.3/ La minér BWV 827; No.4
Re major BWV 828; No.5 / Sol major BWV 829; No.6/ Mi minér BWV 830
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* Kromatik Fantezi ve Fiig BWV 903
* [talyan Kongertosu BWV 971

Leipzig Déonemi (1723-1750)

Bu déneme ait eserlerinde daha derin ve mistik bir yazim tarz1 dikkati ¢ekerken, ayni zamanda Italyan
ustalarin etkisinden siyrilarak kendi biiyiik Alman bestecisi kimligini buldugu gézlemlenir. Biiyiik Si minér Missa,
Passionlar ve Fiig Sanati’n1 da besteledigi bu donemi, olgunluk c¢agidir.

* Wohltemperiertes Klavier 11, Iyi Diizenlenmis Klavye II. Cilt BWV 870- 893 (1744)

* Goldberg Varyasyonlart BWV 988 (1741) (Aria ve 30 Varyasyon)

* 6 Klavsen Kongertosu (N0.1 Re minér BWV 1052; No.2 Mi majér BWV 1053; No.3 Re majér BWV
1054, No.4 La major BWV 1055; No.5 Fa minér BWV 1056; No.6 Sol minér BWV 1058)

* ki Klavsen igin 3 Kongerto (No.l Do minér BWV 1060; No.2 Do majéor BWV 1061; No.3 Do mindr
BWYV 1062)

* Ug Klavsen i¢in 2 Kongerto (No.1 Re mindr BWV 1063; No.2 Do majéor BWV 1064)

* Dort Klavsen i¢in Kongerto (La minor BWV 1065)

Johann Sebastian Bach’in Klavsen Eserlerinin Bicimsel Ozelliklerine Genel Bir Bakis

J. S. Bach, Barok dénemin* sonlarinin 6nde gelen bestecilerinden biridir ve klavsen repertuarinin en zengin ve
etkileyici drneklerini sunmustur. Bach’mn klavsen® eserleri, miizigin bigimsel ve yapisal dzelliklerini agiga ¢ikaran garpici
ornekler sunar. Bu eserlerin yapisal yaklasimi asagidaki nitelikleri icermektedir:

Kanon: iki veya daha fazla sesli olabilir. Bir yap1 teknigi olarak, Bach’ta ustaca kullanilisina rastlanir.
Temanm imitation (taklit) bigiminde devaml olarak tekrarlandigi bir miizik formudur. Bu tekrarlar,
temanin bulundugu tonun oktavinda, beslisinde veya herhangi bir aralikta gergeklesebilir. Temanin
tekrarinda fiigde oldugu gibi ¢cevrilme, degerlerin arttirilmasi veya eksiltilmesi miimkiindiir (Tarcan,
1987: 100).

Envansiyon: “Latince bulug / icad anlamindaki invenire, inventio kelimelerinden gelen envansiyon stili, polifonik
formlarin arasinda en sade ve gevsek yapida olanidir” (Yarkin, 2019: 8). Bach, toplamda 30 envansiyon bestelemistir,
bunlarin 15°1 iki sesli ve 15’1 {i¢ seslidir. Fiig ve kanon yapilarina gore daha serbest olan envansiyonlar, temelde bir
motifin diger enstriimanlar tarafindan taklidi ve tekrar ile olusan bir yapi sunar. Envansiyon, motifin kontrapuntal
eslikleri ve ara miizikleri gibi 6geleri icermektedir. Bu yapiya Bach’in eserlerinde kendine 6zgii bir bigem olarak siklikla
rastlanir. Bununla birlikte, Preliidler ve Siiitler gibi dans bigimleri igcinde bir yapi teknigi olarak kullanilmaktadir.

Preliid: Her seyden once bir ¢algr miizigi tiirii olan Preliid, Barok donemde dinleyiciye eserin tonalitesini ve
miiziksel atmosferini 6nceden tanitma islevini iistlenir. Bu, dinleyiciyi eserin temel tonalitesine hazirlamak ve miizigin
duygusal veya tematik 6zelliklerini iletmek i¢in kullanilan 6nemli bir miiziksel 6gedir.

4 “Miizik tarihinde ilk operanin bestelenmesi ile baslayan, yaklasik olarak 1600 ile 1750 yillarmi kapsayan donem.
Calgilarin bugiinkii bi¢imlerini almaya basladigi, ¢calgi miiziginin ilk defa vokal miizik kadar 6nemsendigi, kontrpuantik
dokunun birgok yapitta gézlemlendigi ve tonalitenin tam anlamiyla yerlestigi donemdir” (Gencer ve Cinar Kanik, 2023:
156).

5 “Klavsen (Ing. Harpsichord; Alm. Cembalo; Fr. Clavecin; it. Clavicembalo): Tellerin metal gengellerle ¢ekilmesiyle
ses elde edilen tuslu bir ¢algi. Tarihgesinin Orta Caga kadar uzandig1 diisiiniilmektedir” (Gencer ve Cinar Kanik, 2023:
163).
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Preliid, bigim ve yazi bakimindan daha kesin bir parcaya baslangi¢ olarak konulan, bir oranda
gevsek bir pargadir. Bu gevseklik ses sayisinin par¢a boyunca degiskenligi, ara miiziklerinin bollugu
ve polifon yazidan genellikle ayrilmasi, ¢ogu kez de dogactanlik niteligini tasimasindan gelmektedir
(Usmanbas, 1974: 163).

Fiig: Latince’de ‘kagis’ veya ‘kagmak’ anlamma gelen fuga terimi, Bach’in fiigleri g6z oniine alindiginda,
kontrpuantik yazinin en olgun teknik ve sanatsal iiriinlerinden biri olarak kabul edilebilir. Partilerin bir konu-cevap iliskisi
icinde sergi bolmesi olusturdugu, ardindan ara miiziklerinin katkisiyla kesitlerin olusturuldigu, envansiyona gore daha
sik1 bir kompozisyon anlayis1 s6z konusudur. 2-5 sesli 6rnekler Bach’in Fiig’lerinde bulunmaktadir. Fiig, bir yap1 teknigi
olarak da Bach’in Toccata’larinda ve Partita’larinin uvertiiriinde kullanilmistir

Kongerto: “Kongerto, solo calgi(lar) ile orkestra i¢in yazilan yapitlara verilen addir; kongertoda soloyu (ya da
sololar1) ve orkestray1 olusturan taraflar, bir bakima birbirlerini biitiinler (Latince concertare=omuz omuza ¢arpigmak)”
(Kérolyi 2007: 126). Kongerto, Italya’da dogan bir miizik bicimidir ve genellikle {i¢ béliimden olusur. Birinci ve iigiincii
boliimler hizli tempolu, ikinci boliim ise daha lirik bir karaktere sahiptir ve yaygin olarak Adagio veya Largetto basligi
tagir. Genellikle bir solist enstriiman ile orkestranin etkilesimini yansitir ve bu etkilesimde solist (solo/epizot) ve orkestra
(ripieno) karsilikli olarak 6n plana ¢ikar.

Kongerto Grosso: “(Principale ya da concertino denen) Kiigiik bir ¢algi grubunun (tutti® ya da ripieno
terimleriyle anilan) tiim bir bir orkestra ile yarigtig1 kongerto tiiriine Concerto Grosso denir” (Karolyi, 2007: 126).
Kongerto Grosso’daki, ‘solo-tutti’ karsitligi, Bach’in klavsen miiziginde dikkat ¢ekici bir sekilde kullanilan bir yap:
teknigidir ve miizige carpici bir giizellik katmaktadir.

Cesitleme Bicimi: “Belirli bir miizik fikrini cesitli yontemlerle farklilagtirarak sunma teknigidir. Cesitleme
‘canzone’, ‘chaconne’, ‘choral’, ‘passacaglia’ gibi formlari da kapsami igine alabilir” (Celebioglu, 2008: 182). Bu konu,
Johann Sebastian Bach’in Goldberg Cesitlemeleri eserinde ele alinmistir. Bu eserde, baslangigta iki boliimden olusan bir
tema (aria) bulunmaktadir. Bu tema, ayn1 iki boliimlii yap1 ve armonik diizen korunarak, eserin otuz farkli ¢esitlemesi
boyunca ¢esitli dontigiimlere ugrar ve farkli gériinimler kazanir.

Dans Bicimleri: Bach’n ingiliz, Fransiz siiitleri ve partitalarinda dans bigimleri ele almmistir. Danslarin, hiz ve
tempolarindaki kargithigina dayanan bir siralama kullanilir ve bu siralama genellikle su sekildedir: Allemande, Courante,
Sarabande, Menuet I-11 ve Gigue. Ayrica, bu siralamaya baska danslar eklemek de miimkiindiir. Oregin; Passe-Pied,
Gavotte, Rondo, Bourrée, Loure gibi danslari igerebilir. Ayn1 zamanda, bazilar ‘galgisal bi¢imleri’ni temsil eden isimler
de tastyabilir. Ornegin; Sinfonia, Capriccio, Fantasia, Ouverture, Praeambulum, Toccata, Prelude gibi isimler
kullanilabilir.

Toccata: Italyanca toccare (dokunmak) anlamina gelir. “Toccata kelimesinin bilinen en eski kullanimu,
Monteverdi’nin Orfeo Operasi’nin (1607) trompetler igin bir fanfar olan giris miizigidir” (Onal, 2000: 27). Toccata,
genellikle klavsen, org gibi tuslu ¢algilarda galinan, hizli tempolu, tekrarlamali melodi ¢izgileri igeren bir miizik bigimi
olup, gosterisli ve parlak ¢algi teknigine olanak tanir. Bu bigim 6zgiir bir yapiya sahiptir. Bach’in Toccata’larinda; kanon,
fiig ve envansiyon yapilarinin yani sira, dikey (akorlar) ve yatay (melodik hattin) miizikal 6gelerin arasindaki zitliklar
igeren bir kompozisyon sergilenir. “Tek basia, bir siiitin iginde, bir sonatin boliimii olarak veya Bach’ta goriildiigi gibi
Preliid veya Introduction yerine kullanilabilir (fligden 6nce)” (Tarcan, 1987: 115).

6 Manav ve Nemutlu (2012: 251), tutti terimini su sekilde tamimlar: “Partisyonda, bir solistin ya da bir grup solistin
ardindan, toplulugun tiimi (tlim orkestra ya da tiim koro) tarafindan seslendirilecek kisimlar1 belirtmekte kullanilan
terim”.
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Johann Sebastian Bach, italyan Kongertosu (BWV 971)

J. S. Bach’in en sik seslendirilen klavye eserlerinden biri olan italyan Kongertosu, 1735 yilinda yayinlanan
Clavier Ubung dizisinin ikinci béliimiinde yer almaktadir.” “Besteci, yaymlanan dizinin ikinci béliimiiniin basimna
‘Italyan tarzinda bir kongerto ve Fransiz tarzinda bir uvertiir’ agiklamasini yazmustir. Bu iki eserden Italyan
Kongertosu ¢ok sik ¢calinmakla birlikte, BWV 831 Si min6r Uvertiir ender seslendirilir” (Biike, 2005: 346).

Bach bu ifadeyle, Avrupa miizigine biiyiik etki yapan iki 6nemli ekolden ne denli etkilendigini
ve bunu kendi yapitlarina nasil yansittigini bir kez daha vurgulamak ister gibiydi. BWV 971
Italyan Kongertosu, Bach’in Vivaldi’nin miiziginden aldiklarini, BWV 831 Si minér Uvertiir’de
ise Fransiz tarzini yapitlarina aktarigint vurgular (Biike ve Altinel, 2006: 336).

“Eser tizerinde siklikla degisen forte ve piano giirliik isaretleri eserin iki klavyeli klavsen i¢in oldugunu
diisiindiiriir” (Uckun, 2010: 46). Bach’1n tek bir solo ¢algida, tutti ve solo béliimleri iceren Italyan tarzinda yazilmis
bir kongerto olan Italyan Kongertosu tam anlamiyla bir bas yapattir.

Italyan Kongertosu, klavyeli bir calgidan tiim orkestra tinisim1 yakalamay:1 ve solo kongerto
bi¢iminin temel ilkesini olugturan tutti-solo ayrimini vurgulamayi denemesi agisindan 6zellikle
ilginctir. Tiim orkestranin birlikte calmasini ¢agristiran bir yapida baslayan ilk boliim, bir siire
sonra solo bolmesinin gelmesiyle farkli bir havaya biiriiniir (Biike ve Altinel, 2006: 336).

Genellikle kongerto formu, ‘hizli-yavas-hizli’ siralamasiyla ilerleyen ii¢ farkli boliimden olugur ve siklikla
birinci ve iigiincii boliimlerde ‘ritornello formu’® kullanilir. Ritornello kisaca geri doniis anlamina gelir. Bu formda,
belirli bir tema veya motifi igeren bir ana bolme (tutti/ripieno), siirekli olarak tekrar eder. Ana bdlme, orkestranin
tamami veya biiylik bir kismi tarafindan ¢alinir. Bu form genellikle ge¢ Barok donem kongertolarina ait bir ¢alg:
miizigi formudur. Ana bolme (tutti/ripieno), disinda kalan bdlmeler epizot (solo) olarak adlandirilirlar. Epizot
bélmelerinde ¢alginin tiim virtuozite imkanlart kullanilir.

Italyan Kongertosu’nun birinci boliimii ritornello formundadir.® Boliimde, ripieno ve epizot bdlmeleri
birbirini takip edecek sekilde tasarlanmistir. Eserdeki amag, 6rgii gibi bir yap1 olusturmak oldugu i¢in ritornello
formu, bu amaca hizmet eden bir imkan saglar. i1k béliimiin baslangicinda, belirli bir baslig1 olmayan, ancak canl
ve hizli bir tempoda icra edilecegi acik olan bir boliim bulunur. Bu béliimiin baslangicinda, tiim orkestranin bir
araya gelerek ¢almalarin1 animsatan bir ripieno girisi duyulur. Ancak ilerleyen siiregte epizot boliimiiniin devreye
girmesiyle boliim farkli bir atmosfer kazanir. Bolim boyunca ortaya c¢ikan epizot bolmeleri, solo ¢alginin
yeteneklerini vurgulayan ve dikkatleri tizerine ¢ceken bir atmosfer yaratir. “Bach’in eser iizerine koydugu forte ve
piyano niianslar, eserin iki klavyeli bir klavsen i¢in diisiiniildiigiinii ortaya koyar. Kuskusuz ¢agimizda piyanoyla
yapilan seslendirmelerde bu sorun kendiliginden ¢6ziiliiyor” (Biike, 2005: 346-347).

Andante basligim tagiyan ikinci boliim, Bach’in en sevilen béliimlerinden biri olarak, siirsel lirizmiyle 6n plana
cikar. Ikinci béliimde sol el, siirekli bas kullanimu ile sakin adimlarla eslik ederken, sag elde solist, i¢tenlikle sdylenen bir
opera aryasi gibi duyulur. “Ikinci Boliim, Vivaldi’nin kongertolarinin yavas boliimlerini cagristirir” (Biike ve Altmel,
2006: 336).

Presto bagligini tagiyan tigiincii bolim, ilk bolimde oldugu gibi epizot-ripieno ayriminin belirgin bir sekilde
one ¢1ktig1 bir yapiya sahiptir. Ayni1 zamanda, bu bdliim eserin galgi teknigi agisindan en zorlu kismini igermektedir.

Eserin Birinci Boliimiiniin Analizi

"“Eski kongertolarda ilk ve son kisimlarin formu sdyleydi: Birinci serim (Temanin tutti tarafindan ana tonda
igittirilmesi) (Solist tarafindan ¢alinan ara-kisim) (Temanin aynen veya kismen tutti tarafindan tekrarlanmasi). Orta
kisim (Temanin parga parca ve degisik formlarda kah solist kah tutti tarafindan isittirilmesi), (Bazi yeni elemanlarin
katilmasi). Ikinci serim (Bas kisminin aynen tekrar1)” (Fenmen, 1991: 59).

8 It. Ritornello: Nakarat, tekrar edilen kisim, yinelenen (Say, 1985: 1088).

°Bu ¢aligmada incelenen eser, orkestra ve solist i¢in yazilmig bir kongerto olsaydi solo ve tutti olarak adlandirilabilirdi.
Ancak bu eser tek bir ¢algi igin yazilmis bir kongerto oldugundan dolay: tutti-solo yerine ripieno-epizot ifadeleri
kullanilmistir.

1157



Bilyiikburglu Erol, Emine Evren ve Oya Cinar Kanik. “Johann Sebastian Bach’mn talyan Kongertosu’nun (Bwy 971) Birinci Boliimii Uzerine Bir Inceleme”. idil, 108 (2023 Agustos): s. 1152-1168. doi: 10.7816/idil-12-108-08

Eser, 2/4°liik 6l¢iide ve Fa major tonalitesinde yazilmigtir. 1-30. dlgiiler aras1 kongertodaki orkestray1 sembolize
eden ripieno bélmesidir. Burada ana tema'® 8 6lgii siirer. 4+4 6l¢ii diizeni ile tasarlanmis olan iki ciimleden olusur. Bu
climleler simetrik yapidadir. Birinci ciimle, giigsiiz tam kadans ile, ikinci ciimle ise yarim kadans ile sonlanir. Burada,
birinci climle 1. derece ile baslayip yine 1. dereceye yonelerek kadans yaparken, ikinci climle ise V. dereceden baslayip
V. dereceye yonelerek durur. Buradaki V. derecedeki durus bir modilasyon degildir; ana tonalitenin iginde
degerlendirilir. Birinci ciimlenin I. dereceden, birinci ciimleden sonra gelen ikinci ciimlenin ise V. dereceden esere dahil
olmasi, fugal bir ¢erceve gizer.

Birinci ciimle I. derece akoru ile baslar ve bu akoru ikinci dl¢lide ikinci vurusta IV. derece izler. Birinci climle
V. derece akoru barindirmadigi igin bir gerilim hissiyat1 yaratmaz, fakat yine de 4. 6l¢iiniin sonunda bir tam kadans ortaya
cikar. Bu kadans giigsiiz bir tam kadanstir. ikinci ciimle 5. dlciide besli aralik yukaridan V. derece akoru ile baslar ve
hemen sonra I’e yénelir. Ikinci ciimle 8. 6lgiide V. derece iizerinde bir yarim kadans ile sona erer. Buraya bir baska agidan
bakildiginda, birinci ciimlenin Fa majorde, ikinci climlenin ise ayni melodik ve araliksal iliskilerle Do majorde getirildigi
goriiliir. Bu baglamda, s6z konusu birinci ciimle model, ikinci ciimle ise sekans olarak kabul edilir. **
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Sekil 1: italyan Kongertosu (BWV 971), birinci boliim, &lgii 1-8.

Ana temay1 izleyen 6lgiilerde art arda gelen model-sekans bolgeleri yer alir. Model-sekanslar bolmede, miizikteki
armonik gerilimi arttiric1 bir etkiye sahiptir. Asagidaki 6rnekte, 9. ve 10. dlciilerde 2 6l¢iilitk bir model V-I akor ilerleyisi
ile gelir. Hemen ardindan onu, 11. ve 12. 6l¢iilerde IV/V-IV akor baglantilariyla sekansi izledigi goriilmektedir.
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Sekil 2: Italyan Kongertosu (BWV 971), birinci béliim, 6l¢ii 7-12.

10 fng. Theme. “Konu, anafikir. 1) Bir beste i¢inde motiflerden kurulu, bir yandan belirli bir biitiinliik yansitan, diger
yandan yeni gelismeler ve sekil degistirmek i¢in olanaklar1 iceren miizikal diisiince. 2) Fiigde ise tema yerine genellikle
‘konu’ (Alm. Subject; Fr. Sujet) s6zciigii kullanilir” (Aktiize, 2005: 582).

11 “Model-sekans (mars/yiiriiyiis) (Ing. sequence): Bir motifin ayni partide farkli perdelerden baslanarak tekrar
edilmesidir. Sunulan motife model (kalip), onun farkli perdeden tekrari ya da tekrarlarina da sekans (yiiriiyiis) ad1 verilir.
Sekanslar genellikle en az iki ya da en fazla dort kez devam ederler” (Gencer ve Cinar Kanik, 2023: 164).
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V. derece akoru, 21-24. 6lgiiler arasinda, arpejli yapidaki model-sekans ilerleyisleriyle 4 6l¢li boyunca siirer. Bu
ilerleyis, 25. 6l¢iide Fa major i¢in fren etkisi yaratmayan bir gii¢siiz tam kadans ile sona erer. Bolmenin esas kadansi,
bdlmenin sonunda 30. dlgiide gelen giiclii tam kadanstir. Buradaki tam kadans, 1-1V-V7 akor ilerleyisinin 30. dlgiiniin
birinci vurusunda 1. dereceye ¢6ziilmesiyle gerceklesir. 27. ve 28. dlgiilerde Fa major igin bir kirik kadans yer alir. Bu
kirik kadans ile 30. 6lgiideki esas varilacak olan tam kadansin gelisi geciktirilmis ve etkisi arttirilmig olur. 27. ve 28.
olgtilerdeki kirik kadans bir gesit soru gibidir. Ardindan gelen 29. ve 30. dlgiilerdeki tam kadans bu sorunun cevabi
niteligindedir.
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Sekil 3: italyan Kongertosu (BWV 971), birinci boliim, lgii 19-30.

Kongertodaki epizotu sembolize eden bélme 30. dlgiiniin son vurusunda, auftakt? girisle Fa majorde 1. derece
akoru ile baglar. Epizot b6lmesi, simetrik 4+4 6l¢ii diizeni ile ilerleyen ctimlelerden olusur. Tek bir nefes iginde
diistiniilmiis olan epizot bolmesinde, ripieno bolmesine gelene kadar fren etkisi yaratacak giiglii ve sonlandirici bir kadans
yer almaz. Simetriyi sadece, bdlmenin sonunda kadansta ulagilan bélgede yer alan 6 6lgiiliik ciimle bozar. Bélmede, 31.
o6lctide tonik pedal1 tizerinde, sol elde sekizlik nota degerleriyle ilerleyen bir bas esligi yer alir. Sag elde ise onaltilik ve
sekizlik figiirlerle bezeli bir melodik hat bulunur. Sol elde gelen sekizliklerdeki esitligin ve nabzin icrada korunmasi
onem tagir. 35. ve 36. dl¢iilerde yer alan 2 6lgiiliik kisim, 37. ve 38. 6lgiilerde ritmik varyasyonlu yankisi gibi getirilmistir.
Burada, climle artikiilasyonlarinda kullanilan bag isaretleri dikkat ¢ekicidir.

Bach’ta ciimle artikiilasyonu ve vurgulama, dinamik isaretlerden daha dnemlidir. Onda yapitin
biitiinliigiinii saglayan ve polifon yazida sesleri ayirmaya yarayan, onun 6zgiin ve karakteristik
ciimle artikiilasyonunda kullandig1 nokta ve bag isaretleridir. Ornegin bag isaretlerinin yerlerini
degistirerek farklilik yaratir (Feridunoglu, 2005: 27).

12 Tiirkgeye “eksik ol¢ii’ seklinde gevrilebilir.
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Sekil 4: italyan Kongertosu (BWYV 971), birinci boliim, dl¢ii 31-40.

42. dl¢iiniin son vurusunda baglayip 45. dl¢iintin birinci vurugunda sona ererek, bélmenin auftakt diizenine uygun
sekilde hareket eden bir model-sekans ilerleyisi baslar. Model-sekans ilerleyisinde, klavsenin sol elinde, ¢ikic1 dortli
araliklarla gerilimi tirmandiran bir bas hatt1 bulunur (Do-Fa, Re-Sol, Mi-La). Bu ilerleyisin sagladigi ivmeyle 46. 6l¢iide
Fa majoriin dominant tonalitesi olan Do majorde V. derece akoruna varilir. 45. 6l¢iiniin son vurusunda auftakt ile ikinci
bir model-sekans grubu baglar. Bu model-sekans, yukarida verilen ¢ikict ilerleyisin tersi yoniinde inici olarak ve ilk
vuruslardaki siislemelerle 51. ve 52. dl¢iilerdeki kadans bolgesine dogru ilerler.
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Sekil 5: italyan Kongertosu (BWYV 971), birinci boliim, lgii 41-50.

51. ve 52. dlgiilere gelindiginde I-1V-V-I akor ilerleyisi goriiliir ve bdlme 52. dlgiide 1. derece akoru iizerinde Do
majorde tam kadans ile sona erer. 52. lgiide sol elde inici onaltiliklarla ripienoyu hazirlayan kisa bir baglanti (link) gelir.
53. 6l¢iide, ripieno bolmesi bu sefer Do majérde ana temay1 duyurur, ancak burada ana tema bazi farkliliklar igcermektedir.
Burada ana temada model-sekansin modiilasyon amaciyla kullanildigi goriiliir. Ana temanin birinci ctimlesi 53. lgiide
dnce Do majorde baslar ve daha sonra ‘Do-Mi-Sol-Si bemol” V7 akoru ile Fa majore yonelir. Temanim ikinci ciimlesi ise
57. dlgiide bu sefer ‘Fa-La-Do-Mi bemol’” V7 akoru ile Fa majoérden subdominant tonalite olan Si bemol majére ilerler.
60. 6l¢iide bolmeyi epizota baglayan kisa bir baglanti yer alir.
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Sekil 6: Italyan Kongertosu (BWV 971), birinci béliim, &lgii 51-60.

Epizot bolmesi 61- 69. 6l¢iiler arasinda yer alir. 61. ile 64. 6l¢iiler arasinda kalan kisimda onaltiliklar ve sekizlikler,
klavsenin sag elinde ve sol elinde yer degistirerek ilerler. Bu esnada sag elde onaltiliklar iglemeli olarak gelirken, ardindan
gelen inici 6’11 sekizlikler senkoplu olarak bir sonraki 6l¢iiye baglanir. Sol elde ise ¢ikict 6’11 sekizlikler birinci vurusun
ikinci yarisinda senkoplu olarak kullanilir. Ardindan gelen onaltiliklar inici yondedir ve ufak degisikliklere ugrar. Bu
kisim ayn1 zamanda bir model-sekans ilerleyisidir ve bolmeyi yeni tonalite olan Re mindre tasima islevi goriir ve 64.
6l¢iide Re mindriin V. derecesi duyulur. 65. ve 66. Olgililer ile 67. ve 68. dlgiiler aras1 daha 6nce 35. ve 36. ile 37. ve 38.
oOlgiiler arasinda incelenen kisimla benzerlik gosterir. Burada 65-66’dan sonra gelen 67-68. dlgiiler, yine ritmik
varyasyonlu yankis1 gibi getirilmistir.
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Sekil 7: Italyan Kongertosu (BWV 971), birinci béliim, lgii 61-70.

Ritmik varyasyonun gergeklestigi 67. ve 68. Olgiilerdeki sag el Bach’in BWV 861 birinci defterde yer alan Sol
mindr 16. Preliidii’niin i¢indeki ikinci 6l¢iiniin sag eli ile paralellik gostermektedir.
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Sekil 8: Sol mindr 16. Prelid (BWYV 861), olgiil-3.
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69. olgii ile 90. dlgliniin birinci vurusu arasinda Re minér tonalitesinde ripieno bolmesi baglar. 69 ve ardindan
gelen 3 6l¢ii espressivo bir ifadeyle yorumlanabilir. Bu bélmenin 73-90. 6l¢iiler arasi ile eserin bagindaki 13-30. 6l¢iiler
aras1 ufak degisikliklerle ayni sekilde tasarlanmigtir. Tek fark, 73. ile 90. dl¢iiler arasinin Re mindr tonalitesinde yazilmig
olmasidir. Burada, 76-80. dlgiiler arasinda Bach’in 6zgiin ve karakteristik climle artikiilasyonunda kullandigi nokta ve
bag isaretlerine bir 6rnek de yer almaktadir.
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Sekil 9: italyan Kongertosu (BWYV 971), birinci boliim, 6l¢ii 66-90.

90. dlgiide, ¢ikict onaltilik degerlerle sol elde gelen baglanti ile yeni gegilecek olan epizot bélmesine hazirlik
yapilir. 91. olgiide epizot bolmesi Re minoérde birinci ¢evrim V. derece akoru ile baglar. 91-96. 6Slgiiler arasinda,
stislemelerle bezeli ikiserli 6l¢ii gruplari ile tasarlanmig ¢ikici hareket miizikte tansiyonu arttiran bir etki saglar.
Siislemelere tane tane (al dente)?® yaklasmak icra netligini korumaya yardimei olacaktir. Bu yapimin ardindan 97. 6lgiide
ortaya ¢ikan bir 6l¢iiliik model, bir dl¢iiliik sekansi tarafindan takip edilir. 99. ve 100. dl¢iilerde model-sekans ilerleyisi
sikigarak Gl¢iide birden, vurusta bire indirgenir. Burada yer alan model-sekanslar tonaliteyi Si bemol majoére tasir.

13 jtalyanca ‘dise gelir’ anlaminda az pismis makarnay1 tarif eden bir soz.
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101. ve 102. dlgiiler epizot bélmesi igin bir kadans bolgesidir. Burada 101. 6l¢iide model, 102. dl¢iide ise sekansi
yer alir. I-1V-V7 akor ilerleyisinin sonunda 103. dlgiide Si bemol majérde 1. derece akoru ile tam kadans yapilir ve epizot
bolmesi sona erer. 103. 6lglide Si bemol majorde aym 1. derece akoru tizerinde ripieno bolmesi baglar. Burada gelen ana
tema eserin merkezi olarak degerlendirilebilir. Eserde su ana kadar 4+4 6l¢ii diizeninde ve iki cimle halinde tasarlanmig
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Sekil 10: italyan Kongertosu (BWV 971), birinci béliim, dl¢ii 91-100.

olan ana temanin burada sadece 4 6l¢iiliik birinci climlesi gelir.
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Ana temanin bittigi 106. 6l¢lide yeni bir model-sekans ilerleyisi ortaya ¢ikar. Burada sol elde inici onaltilik nota
figlirasyonlar1 yer alir. Onaltilik figiirasyonlar 121. 6lgiiye kadar sag elde zaman zaman ortaya ¢ikan trillerle devam eder.

) —_— [ =
r

Sekil 11: italyan Kongertosu (BWV 971), birinci béliim, 6l¢ii 101-106.

Bu tiir onaltilik nota figlirasyonlarint bir orkestra kongertosunun baslarinda bulmak gercekten de
zordur. Ancak gercek su ki, bu tiir bas figlirasyonlarina orkestra versiyonlarinda degil, klavye
transkripsiyonlarinda ** rastlanir. Baslarda onaltilik notalarin kullanilmasi, orkestra versiyonunda
yogunluktaki ¢esitliligin sahip oldugu eklemleyici rolii transkripsiyonda yerine getirir (Garcia, 2005:

16).

14 “Miizik tarihinde 6zellikle bir ¢alg1 ya da galgi grubu igin yazilmis sarki veya dansin, baska bir ¢algi ya da galgi grubuna
uyarlanmasi yani transkripsiyon yapilmasi, 16. ve 17. ylizyillara dayansa da asil gelisimi 18. yiizyilda baglamistir. Johann
Sebastian Bach; Antonio Vivaldi, George Philipp Telemann ve Benedetto Marcello gibi bestecilerin eserlerini klavsene

uyarlamistir” (Cokomay, 2017: 2005).
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Sekil 12: italyan Kongertosu (BWV 971), birinci béliim, dl¢ii 106-109.

115. dlgiide Si bemol majérde VI akorunun Fa majorde 11%°ye esitlenmesiyle ortak akor kullamlarak Fa major
tonalitesine gegilir. 116. dlgiide Fa majoriin V. derecesi duyulur. 122. 6l¢iideki Fa majoriin IV. derecesini, 123. dlgiide
V. derece akoru takip eder. V. derece, Do pedali iizerinde sag elde ¢ikici onaltiliklar, sol elde ise ¢ikicr sekizlik figiirler
ile 128. ol¢iiniin sonuna kadar devam eder. 128. dlgiideki V. derecenin ardindan V-VI kirik ilerleyisi (Ing. deceptive
progression) ile 129. olglide epizot bolmesi baglar. Burada, 129-134. dlgiiler arasinda ikiser olgiilik gruplar halinde
model-sekans ilerleyisleri yer alir.
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Sekil 13: italyan Kongertosu (BWV 971), birinci béliim, dl¢ii 123-134.

135-138. olgiiler arasinda ripieno bolmesini hazirlayan bir koprii yer alir. 139. dlgiide Fa major tonalitesinde
ripieno bolmesi baglar. 139’da Si bemol majorde baslayan ana tema, 53-60. 6l¢iilerdeki ana tema ile ufak degisikliklerle
paralellik gosterir. Ana temanin birinci climlesi (8l¢ii 139) 6nce Fa majorde baslar ve daha sonra ‘Fa-La-Do-Mi bemol’
V7 akoru ile Si bemol majére yénelir. Temanin ikinci ciimlesi ise (8lgii 143) bu sefer ‘Sol-Si natiirel-Re-Fa’ V7 akoru ile
Sol majorden Do majore ilerler. Boylelikle burada da model-sekansin modiilasyon amaciyla kullanildig goriiliir. 146.
oOlgtide ¢ikict bir baglant: ile epizot, auftakt 6l¢ii diizeninde Do major tonalitesinde baglar. Burasi daha 6nce Re mindrde
gelmis olan (6l¢ii 91-96 arasi) epizot kisimla paralellik gosterir.
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Sekil 14: italyan Kongertosu (BWYV 971), birinci boliim, dl¢ii 138-147.

153. olgiiden itibaren baslayan model-sekans bolgesi tonaliteyi yeniden ana tonalite olan Fa majore tagir. 163.
dlgiide ripieno bdlmesi eserin bastyla (8l¢ii 1-30) aym sekilde gelir. Eser, 191. dlgiide yer alan 1-115-V7 akor ilerleyisinin
ardindan I. derece akorunun getirilmesiyle tam kadansla sona erer.
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Sekil 15: italyan Kongertosu (BWV 971), birinci béliim, dl¢ii 188-192.

Sonu¢

Bu makalede, Johann Sebastian Bach’in Italyan Kongertosu’nun (BWV 971) birinci boliimii; bigimsel, teorik
ve miizikal agidan detayli bir sekilde incelenmistir. Nitel bir arastirma olan bu ¢calismada; bestecinin yasami, klavsen
eserlerinin listesi ve klavsen eserlerindeki bigim ve yapi1 anlayis1 hakkinda sunulan bilgiler, bu eserin degerinin daha
iyi anlagilmasina yardimci olurken, esere dair yapilan incelemeler ise aydinlatici bir bakis agisi sunmaktadir.
Inceleme siirecinde, eserin temel yapisinin ritornello formu oldugu géz éniinde bulundurulmus, ripieno (tutti) ve
epizot (solo) bolmeleri tizerine notalara dayali 6rnekler sunularak kapsamli bir analiz ger¢eklestirilmistir. Bach’in
Italyan Kongertosu, tek bir klavyeli ¢algr araciligiyla orkestra tinisin1 ¢agristirmanin ve ayni zamanda kongertonun
temel ilkesi olan ‘tutti’-‘solo’ ayrimini vurgulamanin énemli bir érnegidir. Bestecinin italyan Kongertosu’nun
birinci bolimiinde epizot (solo), klavyeli bir ¢algi lizerinde, solistlerle agiga ¢ikan bir orkestra illiizyonu yaratir. Bir
baska anlatimla, eserde epizot, 6ziinde manevi varligiyla esere hakimdir. Italyan Kongertosu’nun birinci boliimiinde,
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ripieno ve epizot bolmeleri i¢in her ne kadar net bir tablo ¢izilmeye ¢alisilsa da bu eser 6ziinde; epizotun iginde
ripienonun, ripienonun iginde epizotun ebedi dansini siirdiirdiigi siirsel bir bagyapittir. Bu ¢alismanin sonucunda,
Bach'in eserlerini degerlendirirken hem bigimsel ve duygusal hem de sezgisel 6gelerin bir arada tiimlenmesi,
miizigini daha derinlemesine anlama ve dinleyicilere aktarma agisindan biiyiik bir 6neme sahiptir. Bu ¢alismanin,
eseri arastirmak isteyen ve icra etmeyi diisiinen miizisyenlere rehberlik edebilecegi ve yararh bilgiler sunabilecegi
disiintilmektedir.
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NIDIL

AN ANALYSIS OF THE FIRST MOVEMENT OF JOHANN
SEBASTIAN BACH’S ITALIAN CONCERTO (BWV 971)

Emine Evren BUYUKBURCLU EROL, Oya CINAR KANIK

ABSTRACT

This article focuses on the first movement of Johann Sebastian Bach’s Italian Concerto in F Major (BWV 971), one of
the most frequently performed harpsichord works today. In the first part of this qualitative study, a brief biography of the
composer and a list of his harpsichord works; in the second part, the understanding of form and structure in his harpsichord
works were compiled from the written literature; and finally, structural, theoretical and musical analyses were made on
the selected edition of the work. In this study, the information obtained from the literature was interpreted descriptively
and the score of the work was analysed by document analysis. The aim of the study is to encourage researchers to evaluate
and analyse J. S. Bach’s Italian Concerto and to benefit musicians if they wish to perform it.

Keywords: Johann Sebastian Bach, Italian Concerto, Baroque
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