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oz
Bu c¢alismada Ronesans sanatgisinda mikrokozmos kavrami, hiimanizmin temel kaynaklarinin yorumlaniglari {izerinden
incelenmektedir. Calismanin amaci felsefi olan mikrokozmos kavraminin Roénesans donemi sanat¢ilarinda nasil bir yaratilis ve
yaraticilik algisi olusturdugunu incelemektir. Bu kavram ayni zamanda dénemin sanat felsefesinin de odak noktalarindan
biridir. Yeni-Platoncu metinler, Kabala ve Hermetik kiilliyatin terciimeleri ile kendini yukaridaki tanrisal diinya ile agagidaki
stifli diinya arasinda bag olarak goren, ilahi olan1 asagiya ileten bir insan figiirii R6nesans insani i¢in model olmustur. Marsilio
Ficino, Pico della Mirandola, Leonardo da Vinci, Michelangelo Buonarroti ve Andrea Palladio gibi Ronesans’in felsefi temelini
olusturan isimlerinin yazdiklar1 metinler ve bazi sanat eserleri, sanatginin ilham alma ve tanrilagma kavramlarinin ana yapisini
ve kendisini mikrokozmos olarak gérme egilimini ortaya koymaktadir. Sanat¢i, ruhunun goziiyle metafizik alemlere
ulasabilmektedir. Hiimanist diislince, insan1 her seyin merkezine koymakta ve bir anlamda tanrilagtirmaktadir. Antik felsefeden
Ronesans diisiincesine aktarilan Makrokozmos-mikrokozmos analojisi, evrendeki her seyin insanda mevcut oldugu fikrini,
dolayisiyla da tanrilik makamina ulagsabilecegini agtklamaktadir.
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Giris

Tarihe bakildiginda Mikrokozmos-makrokozmos analojisi degisen isimlerle olsa da farkli kiiltiirlerde
goriilen bir kavramdir. Bu fikri ilk formiile edenler muhtemelen Keldani-Babil kiiltiirii olmustur. Genellikle
Diinya, evrenin geri kalanina kiyasla mikrokozmos olarak kabul edilmektedir. Ancak bir¢ok durumda insan
da evrenin karsisinda kendi basina bir mikrokozmos sayilmaktadir (Fornasier, 2020). Sanat tarihi alaninda,
donemin felsefesi, sanat kurami, edebiyati, eserlerin ikonolojik ve hermenétik incelemesi gibi disiplinler
arasi yaklagimlari igeren degerlendirmelere ihtiya¢ duyulmaktadir. Calismanin amaci Ronesans ’1n 6nde gelen
isimlerinin sanat felsefelerini yonlendiren, kii¢iik evren olarak tanimlanan insani nasil degerlendirdiklerine
bir tanim getirmektir. Bu konuyu dénemin birgok eseri iizerinden takip etmek miimkiindiir. Burada ele alinan
ornekler, sanatgiya atfedilen bu kapsayici 6zelligi en tipik gosteren felsefl agiklamalar: ve yorumlanan bazi
eserleri kapsamaktadir. Felsefl eserlerden boliimler, sanat¢ilarin edebi ve kuramsal yazilar1 ve bazi Ronesans
eserlerinin yorumlari mikrokozmos kavraminin insanda ve o&zellikle sanat¢ida nasil ifade edildigini
belirlemek i¢in se¢ilmistir. Konuyu farkli disiplinlerin 6rnekleri iizerinden inceleyerek biitiinciil bir bakis
elde etmek hedeflenmektedir. Ronesans kiiltiirliniin ve sanatinin arka planini anlamak i¢in ilham ve yaraticilik
kavramlarint anlamlandirmak 6nem tasimaktadir. Himanizme gore mikrokozmos ve buna bagli olarak ilham
ve tanrilagma konularinin incelenmesi, donemin sanat¢ilarinin diigsiince diinyasinda ve eserlerinde yer alan
anahtar kavramlar1 ortaya ¢ikarmaktadir. Hiimanist kiiltiirtin tanrisal yaraticilik anlayisinin temelleri ve yakin
kiltiirlerdeki yansimalart dénemin sanat felsefesi ve inang kodlarini da anlamaya yardimci olmaktadir.
Mikrokozmos kavramini agabilmek i¢in insanin ontolojik anlayistaki konumu ve yaraticilik kavramlarini
anlamak gerekmektedir. Esasen mikrokozmos, Antik doneme ait felsefeyi yeniden giindeme getiren Ronesans
adaminin giindeminde 6nemli bir yere sahiptir. Bu ¢alismada tizerinde durulacak olan nokta; insana atfedilen
mikrokozmos 6zelliginin sanat¢ilar ve sanat yaratimi baglaminda nasil benimsendigi olacaktir. Sanat¢inin
yaraticiligi, bircok kiiltiirde tanrinin yaratma eylemiyle iliskili kabul edilmistir. Yaratilis mitlerine
baktigimizda baslangigta tek bir varliktan s6z edilir. Bu varliktan iki zit 6zelligi tasiyan ikili bir sistem olusur;
gok ve yer gibi. Bunlarin birlesmesinden ise diger varliklar tiirer. Kabaca yapilmis bu tarif diinya iizerindeki
uygarliklarin hemen hepsinde benzerine rastlanabilen bir sablon gibidir. Bu sablonda yeryiiziinii merkeze
alarak asagisinda ve yukarisinda katman katman alemler olduguna dair bir tanim yapilir. Yani dikey bir hat
kabul edilirse asag1 ve yukar1 seyahat edilen bir aks gibidir. Axis Mundi tabir edilen bu kozmik aks birgok
gelenekte dag, agac ya da tapinak olarak karsimiza cikar. Elbette bu gidis gelisler siradan insanlar i¢in degil,
kamil ve secilmis olanlar, 6zel bir egitime; inisiyasyona® girmis olanlar ya da ilham kanallar1 agik oldugu
diisiiniilen sanatgilar i¢in gegerlidir. Tanr1’nin insan1 kendi suretinde yarattig1, bu yiizden bir yaniyla insanin
tanrisal 6zellik tasidigr ve belli bir egitimle bunu faal hale getirebilecegi diisiincesi, hermetik 6gretilerden
gesitli inanglara gegmistir. Bu 6gretiye gore insan, kemal mertebesine ulagsmak igin yukaridan asagiya dogru
tarif edilen ontolojik katmanlari bu defa bulundugu ay alti diinyasindan ilk varliga dogru bir ¢ikisla
yikselmesi anlatilir (Mircea, 1958; Schimmel, 2016; Campbell, 2017).

Yontem

Segilen eserler bu ¢alismada ikonolojik tahlil yontemiyle ele alinacak, boylelikle donemin kiiltiir ve
sanat camiasinda hakim olan goriis ve inang gergevesi ortaya ¢ikarilacaktir. Sanat tarihi alaninda ilk olarak
Erwin Panofsky’nin (1892-1968) ortaya koymus oldugu bu yontem ii¢ katmanli bir analizin {giinci
basamagini temsil etmektedir. Panofsky’ye gore sanat eseri ilk olarak proto-ikonografik anlamda incelenir.
Burada bir én bilgi kullanilmaz, dogrudan gériilenler belirtilir, yalnizca &n-bigimsel analiz yapilir. Ikincil
olarak ikonografik anlama bakilir. Bu noktada isaretlerin anlami yani semiyotik (gostergebilim) de devreye
girer. Ugiincii asama ise ikonolojik yorumdur; gérsel temsillerin kaynagi olan bilgiye ulasilir ve bu
referanslarla yorumlanir. Bu agamada daha derine inilir, sembolizm igeren yapitin 6z anlamina, ulasilmak
istenir (Panofsky 1955: 26-54). Bu ¢alismada mikrokozmos kavraminin, insanin ve 6zellikle sanat¢1 kisinin
6zelinde ne anlama geldigi, eserler ve eserlerin ikonolojik agilimini saglayan metinler ile yapilacaktir.

! Inisiyasyon: Bireyin ruhsal olarak alt bir varhk diizeyinden iist bir asamaya mistik ve ezoterik (batmi) dgretiler vasitastyla
gecis yapmast anlamina gelir. Tasavvuf kiiltiiriinde buna siilik denilmektedir. Bu 6gretilerde inisiyasyon ¢ogunlukla kendisi
inisiye olmus (yola koyulmus, bu gegisin asamalarini yasamis) bir rehber gozetiminde yapilir. Avrupa Ronesans kiiltiiriinde ise
yalniz 6greti yardimiyla yapildigr tarif edilmektedir.
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Ronesans Hiimanizmine Gore Sanat Felsefesi

Hiimanizme goére sanat ve tasarim anlayisini kabaca iki doneme ayirmak miimkiindiir. Tarihteki pek
cok ¢agin ozelligi gibi Ronesans doénemi de tek bir diisiince iizerine kurulu degildir. Ilk olarak Yeni-
Platonculuk akimini tanimlamak gerekir. Biiyiik oranda Erken Ronesans olarak adlandirilan 1400l yillarda
Antik kaynaklarin yeniden giindeme gelmesiyle birlikte Kadim Felsefe’nin (Philosophia Perrenis) 6nem
kazanmaya baglamistir. Bu felsefede mistik ve Hermetik bir bakis mevcuttur.

Yeni-Platonculuk’tan sonra ise Aristoteles¢ilik giindeme gelmistir. Aristo’nun Ronesans’ta
yorumlanisi madde ile spiritiializmi birbirinden kesin hatlarla ayirmakta ve materyalizme dogru
gotiirmektedir. Sanat ve tasarima bakis da bu anlayis dogrultusunda degismektedir. Yine de pozitivizme
yonelmis olan bu donemde dahi hermetik etkilerin tamamen ortadan kalkti§1 sdylemek miimkiin degildir.

Himanist diisiince Orta ¢agda onde gelen isimleri olan Dante Alighieri (1265-1321) ve Francesco
Petrarca’ya (Petrarch, 1304-1374) dayandirilirmaktadir. Cosimo di Giovanni de’ Medici (1389-1464)
déneminde Floransa’da Bizans kokenli Gemistos Plethon (¢.1355-1452), bir Platon okulunun kurulmasina
6n ayak olmustur. Bu akademi sayesinde Pico della Mirandola (1463-1494) ve Marsilio Ficino (1433-1499)
gibi Hiimanizmin 6nde gelen isimlerinin Paganist unsurlar1 canlandirmalarinda etkili olmustur. Bu diisiince
Hermes ve Zerdiist gibi isimlerden baglayarak Pisagor, Sokrates, Platon ve Yeni-Platonculuga kadar gelen
bir zincir olusturmaktadir. Mirandola’nin Yahudi Kabalasi’ni ¢evirerek Hiristiyan Kabalaciligi’nt meydana
getirmis olmast Yeni-Platoncu ekolii genisletmistir (Schwarz vd, 2016: 17-25). Ficino ise yeniden ortaya
cikarilan Corpus Hermeticum’u (Hermetik Kiilliyat) terciime etmistir. Hermetik kiilliyat ve Kabala bilgisi,
Ronesans filozoflarinin agirlikli olarak bu ezoterik yaklasimlarla diigliince {iretmelerini saglamistir.
Hiimanizm olarak adlandirilan donemin diislince sistemine gore insan evrenin merkezindedir ve agk yoluyla
tanrisal olana ulagabilecek kapasitededir.

Hermetik metinler M.O. iigiincii yiizy1l ile M.S. iigiincii yiizyillar arasinda tarihlenen Grekge, Latince
ve Koptca (Nag Hammadi metinleri) kitaplardan olusmaktadir. Ronesans doneminde bati dillerine
kazandirilan ve ‘Hermetik Kiilliyat’ olarak adlandirilan metinler Grek¢e Corpus Hermeticum, Latince
Asclepius ve Grekge Stobaios’tur (Kilig, 2017: 67-68). Misir diisiincesi, Platonistler ve Stoacilarla
benzerlikler igeren Hermetik Kiilliyat’ta Ronesans donemi hiimanizm anlayisinin izleri goriilebilir; insanin
Tanri’nin sireti ve iki dlem arasinda araci oldugu anlatilmaktadir (Scott, 1925: 295-301). Mikrokozmos-
makrokozmos (Biiyiikk alem- Kiiciik alem) analojisi Libellus 1’de yer almaktadir. Ayrica ‘Tanri bir
miizisyendir’ ve ‘Evrenin Uyumu’ kavramlarindan Libellius XVIII’de s6z edilmektedir. Sudur teorisini
benimseyen Hermetik metne gore Tanri’dan maddeye dogru bir akis vardir. ilk adim olarak Kozmik akil
(akledilebilir evren) Tanri’dan sudur eder. Bu kozmik akildan, biinyesinde hayat veren iyilik akigini
barindiran Giines meydana gelir. Sabit yildizlar kiiresi, alt1 gezegen ve diinyay1 ¢evreleyen kiire hep giinesten
sudur ederler. Sonra kiirelerden insaniistiiler (daemons) ve insaniistiilerden insanlar gelmektedir (Scott, 1925:
271-273). Ficino, Neoplatonist felsefeyi ele aldigi eserinde boyle bir makrokozmos-mikrokozmos analojisi
ortaya koyar. Ayrica dort asamali bir modelden bahseder: i1k olarak ‘canli ve duyularla algilanan alemler’;
daha sonra iiciincii seviyede tanrilarin oldugu ‘entelektiiel dlem’ olarak boliinmiis iki katmanl: stiper-goksel
veya stiper-diinyevi dlemler, son olarak da idrak edilir diinya olan ‘idealar alemi’ gelir (Ficino, 1998: 42).

Hermetik kaynaklarin etkisiyle Yeni-Platonculuk diigiincesini benimsemis olan Ronesans felsefesinin
mistik bir karakterde oldugu séylenebilir. Quattrocento denilen 1400°1ii yillarin Yeni-Platoncu Hiimanistleri
insan1 yaratici olarak hatta kendisinin de yaraticisi olarak gormektedirler. Diinyanin ontolojik tanimi gibi
insan da ii¢ katmanlidir; beden, ruh ve tinden olusmaktadir. ‘Ug kere biiyiik” anlaminda Hermes Trimegistus
adiyla anilan Hermes, ticilin birligini temsil eder. Mirandola insan i¢in diinyanin kubbesi tanimini yapmaktadir
(Ficino, 1998: 30-35). Buradan anlasilacak olan insanin kutsal olan ile siifli tabiat arasindaki bag oldugu,
yani bir anlamda Hermes konumunda oldugudur.

Mirandola’nin Insamin Haysiyetine Dair adli eserinde Yeni Platoncu goriis ontolojik acidan
ayrintilartyla tarif edilmektedir. Platonik goriise gore insan madde ile mana arasinda bir berzah
olusturmaktadir. Eserde Hiristiyanlikta kabul edilen ‘Tanri’nin sureti Adem’ anlayis1, Platonik berzah-insan
goriisii ile ortiismektedir (Mirandola, 1998: xu1).

Yeni-Platoncu Ronesans diigiincesi mitkemmel insani $oyle tanimlamaktadir; maddeye hakim
olabilmek i¢in evrenin sirlarin1 6grenebilen kisi. 15 ve 16.yiizyillarda Hermetizmin etkinligi devam etmistir.
Zamanla deneysel ilimlerin giindeme getirilmesi Aristotelesci bir diigiincenin de hakim olmasina neden
olmustur. Kutsal sayilan simya ilmi, biiyiiciiliik gibi alanlar yerlerini modern bilime birakmaya baslamis, bu
doniisiim bir oranda felsefi yaklasimda da degisimlere yol agmistir (Kilig, 2017: 104).

Ronesans diigiincesinin ikinci bir yonelim de Aristotelesgilik olmustur. Yeni-Platonculuk’a zit yonde,
Ronesans’t Aydinlanma c¢agina baglayan Aristoteles¢i diisiince temelde din ile felsefeyi ayirmaktadir
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denilebilir. Bu akim biinyesinde maddecilik (materyalizm), akilcilik (rasyonalizm), kuskuculuk (septisizm)
gibi yonelimleri barindirmaktadir. Gorisleri itibariyle bu akimdan sayilabilecek sanatgilar; mimari alanda
Leon Battista Alberti (1404-1472), resim alaninda ise Leonardo da Vinci’dir (1452-1519) (Schwarz vd, 2016:
27-28). Endiiliislii Islam diisiiniirii Ibn Riisd’{in (1126-1198) Aristo’yu yeniden yorumlamasi, Bati’da
Aristo’nun yeniden giindeme gelmesine ve taninmasina yol agmistir. Ibn Riisd bu uzmanlhigindan dolay1
Avrupa’da, ‘Aristo’nun Biiyiik Yorumcusu’ lakab1 ve Averroes adiyla taninmustir (Yildirimer, 2012: 94). ibn
Riisd’iin eserleri, 13. ylizyilin ilk donemlerinde Latince’ye ¢evrilmis ve 15. ve 16. yiizyillarda yayimlanmistir
(Butterworth, 2009: 86). ‘Latin ibn Riisdciiliigii’ akim1 bu eserlerle ortaya ¢ikmistir (Yildirimer, 2012: 93).
Ronesans’taki Aristoculugun beslendigi bir diger kaynak da iskenderiye okulu olmustur.

Rénesans Hiimanizminde Tanri-insan Iliskisi ve Mikrokozmos

Hiimanizmin Tanri-insan iligkisine bakisint Platon’un idealar kavrami {izerinden agiklamak
miimkiindiir. Bu goriise gore sanatg1 ‘idealarin gblgesi’ni yansitabilecek yetenekte olan kisidir (Schwarz vd,
2016: 51). Mirandola’nin Heptapus eserinde de aktardigi gibi karsilik gelme yasasina goére insan, madde,
mana ve akildan olusan ii¢ dleme de karsilik gelebilecek niteliktedir. ‘Akil’ ya da ‘Melekit denilen en iist
alemle baglant1 kurabilen insan bunu alt dlemlere aktarabilir (Mirandola, 1998: 173). Bu tanima gore
Ronesans insan1t da bu ¢ok yonliilik 6zelligi sayesinde sanat, felsefe, bilimsel arastirma ile biiyiyi
birlestirebilmektedir (Schwarz vd, 2016: 63). Bu 6zelligi de onu biitiin alemleri i¢inde barindiran
mikrokozmos haline getirmektedir. Antik Roma doneminin ikonik ismi Vitruvius’un mimarlik iizerine
yazdig1 kitaplar1 6rnek alan Ronesans mimarlart da kuram iizerine kitaplar kaleme almislardir. Ronesans
adaminin ¢ok yonliliik 6zelligi, Filippo Brunelleschi (1377-1446), Leon Battista Alberti, Andrea Palladio
(1508-1580) gibi Ronesans mimarlarinda ya da resim ve heykel sanatinda 6nde gelen isimlerden Leonardo
Da Vinci ve Michelangelo Buonarroti’de (1475-1564) goriilebilir. R6nesans sanatgilari, resim, heykel ve
mimarlik gibi sanat ve tasarimin temel alanlarinin yani sira, miizik, astronomi, optik ve mekanik gibi
konularla da ilgilenmisler ve bu alanlardaki bilgilerini kuramsal olarak da ifade etmiglerdir. Ronesans, Antik
Roma’da oldugu gibi soylularin, sanatgilarin kimlikleriyle 6ne ¢iktiklar: bir donemdir. Burada insana merkezi
bir deger atfeden hiimanist diisiincenin rolii biiyiiktiir. Insanin mikrokozmos olarak goriilmesi, yaratilis
siirecinde de ayricalikli bir rol bigilmesi anlamia geliyordu. Yani antik bir kavram olan mikrokozmos,
donemin Hiristiyanlik inancinda yer alan yaratilis anlayisiyla da ortiismeye basliyordu.

Rénesans Mimarhgindan Bir Mikrokozmos Ornegi

Mimarlik alaninda da ayni hiimanist yaklagimi gézlemlemek miimkiindiir. insan1 merkeze koyan
anlayis1 pek cok Ronesans yapisinda okumak miimkiindiir. Palladio, kuramsal diisiincelerini Mimarliga Dair
Dort Kitap adli eserine aktarmigtir (Palladio, 1570). Bir belvedere sarayi olan “Villa Rotonda” (Villa Capra)
Palladio’nun hiimanist goriisiinii mimari bir eserde gormek i¢in analiz edilebilir bir 6rnektir (Gorsel 1). Yapi,
bir tepeden etrafindaki manzaray1 her dort yonden izleme imkan1 veren radyal bigimde yerlestirilmis dort
portikodan (giris) olusmaktadir. Mimar bu sivil mimari 6rneginde, tapinaklara 6zgii olan kolonadl (siitunlu)
portikleri kullanmaktadir. Palladio’nun konut yapisinda kubbe kullanmasi geleneksel mimariye uymayan bir
yaklagimdir. Merkezi planh villa, antik bir tapinak edasiyla, yiiksekce bir kaide tizerinde yiikselmektedir.
Burada hiimanizme uygun olarak; dogaya uyum dnemsenmez, ona hakim olmak esas alinir. Klasik mimari
formlarin yeniden deger kazandigi bu dénemde greko-romen mimari elemanlar farkli bir kompozisyon i¢inde
kullanilmistir. Roma yapilarina gondermeler de gdzden kagmamaktadir. Villanin merkezindeki silindirik
boliime rotonda denilmektedir. Bu silindirik ve kubbeli yapisiyla Roma tanrilarinin tiimiine adanmis bir
tapinak olan Pantheon’la bigcimsel olarak ortismektedir. Ancak villanin merkezinde yer alan tanrilar degil
Hiimanizmin Rénesans adamidir. Kendini diinyanin merkezine yerlestiren Ronesans adaminin mekanlarinda
da Kutsal Kitap’in Tekvin bolimiinde gegen biitiin canlilara egemen olun anlayigini rahatlikla gorebiliriz.
Leland Roth da Palladio’nun bu villasin1 Mirandola’nin su sozii izerinden tanimlamaktadir; insan, diinyada
ne oldugunu daha iyi gézlemleyebilsin diye diinyanin merkezine yerlestirilmistir. Roth’a gore Villa Rotonda
bu sdziin mimariye aktarilmis halidir (Roth, 2000: 461-463). Villanin merkezine, hatta bir anlamda diinyanin
merkezine yerlesmis insan yine evreni kendinde barindiran mikrozmos gibidir.
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Gorsel 1: Andrea Palladio, “Villa Rotonda (Villa Capra)”, 1567-1571, Vicenza

Sudur Teorisi ve Vitruvian Adam

Insanin iki Alem arasinda bag olmasi ayni zamanda hermetik bir kavram olan makrokozmos-
mikrokozmos iliskisine isaret etmektedir. Insan evrenin kiiciik bir modelidir ve parca olarak biitiiniin
ozelliklerini barindirir. Hem agagi hem yukar1 diinyalarin 6zelliklerini kendi biinyesinde ihtiva ettiginden
insan ikisi arasinda bag olusturabilir. Bu anlati Sudur ya da Feyz olarak gegen teorinin de bir pargasidir.
Yeni-Platonculardan Plotinus’a atfedilen, ayn1 zamanda hermetik metinlerde de karsimiza ¢ikan bir yaratilis
teorisidir. Feyz kelimesinin kargiligi Bati1 dillerinde emanation olarak ge¢mektedir (Kaya, 2009: 467-468).
Latince "akmak" veya "disar1 akmak" anlamina gelen emanare fiilinden gelmektedir. Her sey, ilk varliktan,
miikemmel Tanri’dan tiiretilir ve her adimda, sudur eden varliklar safliklarini gittikge yitirerek, kemalleri,
ilahi 6zellikleri azalmis bir halde olusurlar. Insan hem asag1 hem de yukar1 alemlerle baglantili oldugundan,
belli sartlarda tanrisal olan yukar1 aleme erisebilecek 6zelliktedir.

iki alem arasinda bag kuran insan anlayis1 Vitruvian Adam (Gorsel 2) figiiriinii de ortaya ¢ikarmistir.
Romali mimar ve kurameci Vitruvius’un Mimarlik Uzerine On Kitap’inda bahsi gegen ideal mimari oranlarin
insan viicudu iizerindeki tasviri kullanildigindan Roénesans’ta karsimiza ¢ikan bu insan figiirii Vitruvius’a
atfedilmistir (Vitruvius, 1899: Liber Tertius). Bu figiiriin organizasyonunda dikkati ¢eken bir konu da
yalnizca mimari ve insan bedenine ait oranlar ile ilgili olmamasi, Antik doneme dayanan ve Ronesans ’ta
canlandirilan ezoterik kavramlara da isaret etmesidir. Makrokozmos-mikrokozmos anlayisi bu figiirde de
kendini gdstermektedir. Evrenin kozmogonik yapisinin temsili olan daire, diinyanin ve diinyanin modeli
sayilan insanin temsili olan dort kdse kare formu i¢ ige gosterilmektedir. Yani insanin manevi boyutu daire
ile, maddi boyutu da dort yonii ve dort temel maddeyi temsil eden kare ile gosterilmektedir (Germ, 2007:
102-107). Bu kozmolojik yapisiyla figiirde, insanin diinyevilikten kurtuldugunda biinyesinde yer alan
tanriligin agiga ¢ikacagi inancini ifade eden bir anlatim goriilmektedir. Bir anlamda bu tasarim Hermetik ve
Kabalist kaynaklarda yer alan anlatinin gorsel hale gelmis seklidir. Bu figiirii ilk ve tek kullanan Da Vinci
degildir. 10. yiizyildan itibaren Vitruvian Adam figiirliniin ¢esitli versiyonlarinin kullanimina rastlan maktadir
(Gotti, 2022: 93-147). Oncelikle bunun felsefi arka planini anlamak gerekir. Yukarida agiklandigi gibi
donemin benimsedigi ve Plotinus’a dayandirilan Yeni Platoncu goriise gore varolus bilgisi sudur teorisine
gore agiklanmaktaydi. Tanri’dan kademe kademe sudur ederek insana ulagan yaratilis silsilesinde insanin bu
basamaklar1 asarak tanrilasabilecegi inanc1 da bulunmaktadir. Onceki boliimde Hermetik metin iizerinden
orneklendirildigi gibi bu sisteme gore insan tanrilik 6zelligini i¢inde barindirmaktadir. Evrenin modelini de
biinyesinde ihtiva etmektedir. Pico Della Mirandola’nin Kabala yorumu igeren eseri, Francesco Giorgi’nin
(1466-1540) kozmik armoniyi tasvir eden eseri, Henry Cornelius Agrippa’nin (1486-1535) okiilt felsefe
tizerine yazdiklari, Nicolas Cusanus’un (1401-1464) mistik teoloji iceren bakisiyla hesaplamalar iizerine
yazdigt De coniecturis’i Vitruvian Adam figiiriiniin Ronesans’taki baglica kaynaklardan oldugu
anlagilmaktadir (Mirandola, 1998; Giorgio ve Mirandole, 1579; Agrippa, 1651; Hopkins, 2000). Bu figiir
tanrilagsma potansiyelini barindiran Ronesans insaninin bir temsili gibidir.
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Gorsel 2: Leonardo da Vinci, “Vitruvian Adam?”, 1490, Galleria dell’Academia, Venedik

Riénesans Eserlerinde Mikrokozmos Anlatimina Ornekler

Mirandola, mikrokozmos Ogretisinin agilimi olan izahlar yapmaktadir. Antik kaynaklari referans
vererek kendini bil séziinii aktarir. insan kendini bildiginde takdirde biinyesinde olan her seyi de bilmis olur,
yani kozmosu, evreni bilir. Zerdiist ve Platon da bunu s6ylemis olduklarini belirtir (Mirandola, 1998: 14-15).
Yazar ayni iislupla insanin iki dlem arasinda bag oldugu goriisiinii Sarazen Abdiil, Hermes, Persler ve
Davut’un da belirttiklerini aktarmaktadir (Mirandola, 1998: 3). Bu bi¢imde referans vermenin bir Rénesans
adeti oldugu goriilebilir. Ficino da Platoncu teolojiyi izah eden eserinde bedendeki uyumun kaynaginin ruhun
uyumu oldugunu ve Musevi ve Hiristiyan yasalarinin da bunu sdyledigini belirtmektedir ve sinkretik bir
anlayisa isaret etmektedir.2 Bununla birlikte, ruhun 6lgiisiiz hareketinden dolay: yitirilen kozmik diizen, ruhta
diizen hakim oldugunda yeniden tesis edilmelidir. Bu konuda da sadece Musa degil Zerdiist, Hermes
Trismegistus ve Platon hemfikirdir (Ficino, 2003: 137). Bu anlatimlar Ronesans insaninin bakis agisini ve
diisiinme bigimini ortaya koymaktadir. Antik diinyanin azizleri Rénesans adammin referanslaridir. 3

Kabala tizerinden yorumladigi eserinde Mirandola, insanin tanrisal sirlara erme eylemini yine sinkretik
bir anlayisla agiklar. Once ilahi armoniyi duyarak sarhos olmak gerektigini, miizlerin lideri Bakiis {in doganin
gorilinen isaretlerinde, Tanr1’nin goériinmeyen islerini gosterecegini sdyler. Sayet Musa gibi inangli olunursa
kutsal teoloji iki katmanli olarak asikér olacaktir (Mirandola, 1997: 14).

Leon Battista Alberti, bedenden ayrilan, gbézlemleyen ve bilgi edinen bagimsiz, kanatli bir goz
figlirini. amblem olarak kullanmistir. Geleneksel anlayista goz Tanri’nin goéziinii temsil etmekteyken
Alberti’nin amblemi Ronesans bakisgini temsil eden insani bir géze doniismiistiir. Yine de bu sembol, insani
sinirlardan kanatlar vasitasiyla kurtulmus gériinmektedir. Alberti bu gozii kullanarak her seyi arastirmakla
tanrisalliga 6ykiinmiis olacagimizi belirtmeyi de ihmal etmez (Belting, 2012: 217-218).

2 Sinkretik: Farkli dinlerin, kiiltiirlerin veya fikirlerin bir araya getirilme yaklagimn.
3 Rénesans donemi aydmlar1 Kutsal Kitap’takinden farkli olarak, Kabala’nin ‘Musa’sini, yani ezoterik dgreti
sahibi bir ‘Musa’y1 kabul etmektedirler.
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Ronesans felsefesinden anlasildig lizere tanrisal olan ile bag kurmay1 basaran insan tanrisal vasiflara
sahip olabiliyordu. Leonardo da Vinci resim sanatini diger sanatlar arasinda en iist konuma yerlestirmekte ve
tanrisal 6zelligi oldugunu ifade etmektedir:

Bu gergekten bir bilimdir, doganin mesru kiz ¢ocugudur; ¢iinkii resim tabiatin dogasindan dogar, daha
dogru sekilde dile getirirsek tabiatin torunudur diyebiliriz. Zira resim sanatini doguran seylerin tiimil
tabiatin dogurdugu goriilen unsurlardir. Bu nedenle hakli olarak onu doganin torunu ve tanrisalligin eseri
olarak adlandirabiliriz (Da Vinci, 1817: 6).

“Ressamin ilmine sahip olan tanri, ressamin zihnini ilahi aklin bir suretine doniistiiriir” (Da Vinci,
1817: 61). Leonardo’ya gore ruhun penceresi olan goz, sagduyunun dogayi sonsuz eserleriyle en verimli ve
gorkemli bir sekilde inceleyebilmesinin baslica yoludur (Necipoglu, 2015: 52). Ressamin zihninin ilahi aklin
suretine doniismesini Michelangelo’nun bir freskinde bigimsel olarak da gérmek miimkiindiir. Hiristiyan
Kutsal Kitap’indaki Tekvin (Yaratilis) boliimii evrenin ve insanin yaratiligini ele almaktadir. Bu metni Sistine
Chapeli’nin tavaninda gorsellestiren Michelangelo’nun bu eserinde teknik, kompozisyon ve kurgu anlaminda
donemine gore oldukca yeni 6zellikler vardir (Gorsel 3). Kutsal metni kurgulama bi¢gimi, ddneminin hiimanist
anlayisini yansitmaktadir. Evrenin ve insanin yaratilisi ile sanat¢inin yaraticiligi kavramlarini bir arada
okumak miimkiindiir. Yaratici vasfiyla Tanr1 figilirii Avrupa resim gelenegine uygun olarak antropomorfik
bi¢imde (insan suretinde) tasvir edilmistir. Bu resimlerde antropomorfik Tanri figiiriiniin, kendi yarattigi ilk
insan kabul edilen Adem figiiriiyle ayn1 6lgekte ve karsilikli yer alisi, Hermetik anlayista insanin tanrilasma
potansiyeline igaret etmektedir. Ronesans hiimanizminin, evrenin merkezinde yer alan ve hilkmeden ve
tanrilasabilen insan anlayisi da bu goriisii tekrar etmektedir. Bu bir anlamda makrokozmosun yani yaratici ve
yarattig1 evrenin, mikrokozmos olan insanda tecelli etmesidir. Ayrica Tanr figiirlinlin arkasindaki pelerine
dikkat edilecek olursa, insan beyninin kesitini andirmaktadir. Adeta ‘tanrisal yaraticilik insanin zihninde
mevcuttur’ fikrininin gorsel bir ifadesi gibidir. Leonardo’nun yaptig1 gibi kadavralar {izerinde ¢alisma firsati
bulmus olan Michelangelo, bir goriise gore yaratilis resminin bu detayinda kendi inancina dair bir mesaj
vermektedir. Tanr1 Adem’e tanrisal bir 6zellik olarak akil bahsetmektedir (Meshberger,1990: 1837).

% gl P A il X
Gorsel 3: Michelangelo Buonarroti, “Sistin Sapeli Tavan Freskleri”, 1508-12, Vatikan
Michelangelo’nun siirlerinde de ilham yoluyla tanrisal aklin sanata doniismesi ve ilahi agk temasi

goriilmektedir. Bu siirlerde siifli diinyadan yiikselerek Tanr1’ya yaklagsmak arzusu islenmektedir ve Hiristiyan
Yeni-Platoncu bir yap1 gozlemlenmektedir. Tanr1’ya ve Isa’ya kavusma arzusu yakariglar halinde ifade
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edildiginden Michelangelo mistik (ilahi) bir dilenci olarak da tanmimlanmistir (Prodan, 2011: 35-37;
Buonarroti vd, 1920: 14). Bu 6zellik Aziz Augustin’e dayanan mistik gelenegin bir 6zelligidir. Siirlerinde
yer yer Tanri ile sanat¢inin iligkisini dile getirmektedir:

Higbir tasarty1 bilmez en usta sanatg1 bile

Bir tek mermer kiitlesinde barinmaz mi ki- o bilir,

Hem de fazlasiyla, o kavrama ancak erisilir

Aklin buyruklarini yerine getiren bir elle (Buonarroti, 2015: 67; Buonarroti, 1967: 151).

Michelangelo’nun siirlerindeki mistik yakariglar, hayatinin son evresinde ¢alistigi, “Son Yargi”
freskinde de goriilebilir (Gorsel 4). Ana kurgu Dante’nin cennet, cehennem tasviri lizerine yapilmistir.
Geleneksel olandan farkli olarak, giiclii bir Isa figiirii tam merkezde yer almaktadir. insan bedeninin faniligini
temsilen, Aziz Bartolomeo’nun elinden Michelangelo’nun kendi bedeninin yiiziilmiis derisi sarkmaktadir
(Tansey vd, 1996: 754). Hem siirlerinde hem de resimlerinde Michelangelo ’nun kendini Tanr1’nin iradesine
birakmak ve Tanrisal bir yaraticiligi sanata doniistiirmek gibi kavramlar okunabilmektedir. Yolda mistik bir
dilenci olmak, nihayetinde ise tanrisal vasiflara ulagmak tarif edilmektedir.

=y

i ==
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Gorsel 4: Michelangelo Buonarroti, “Sistin Sapeli Duvar Freski; Son Yargi1”, 1537-41, Vatikan

Ronesans hiimanizminde, ‘kamil insan’ kainatin merkezinde olan ve tanrisal 6zellikleri potansiyel
olarak barindiran insan figiiriidiir. Bu anlayigin farkli donemlerde ve farkli cografyalarda benzer sekilde
goriilmesi kadim ezoterik bir inang siteminin, literatiirde semavi/Ibrahimi dinler adiyla kategorize edilmis
inanglara sonradan entegre oldugunu da gostermektedir. Ronesans kiiltiirii insanin yiikselisinde bir miirsit
faktoriine isaret etmez. Mistik bir inisiyasyon vardir, ancak bu inisiyatik bir 6rgiit ve rehberle degil bireysel
olarak tanimlanmaktadir.

Michelangelo, donemin Hiristiyan sdylemini benimsemektedir. ilham i¢in kurulmasi gereken ilahi
baglantiy1 vurgulamaktadir. Bu ilahi agk temasi aslinda Ronesans’in sonunda baslayan ve Barok déoneme
damgasini vuran Kars1 Reformcu kilisenin de mottolarindan biridir. Da Vinci ise dogrudan tanrisal 6zelliklere
sahip olmaktan s6z etmektedir. Bu izahlarin hepsinin kokeni kadim hermetik kiiltiire dayanmaktadir.
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Ronesans’ta giindeme gelen Hiristiyan Kabalasi’nda da kdmil insan kavraminin karsiligi olan ‘adam kadmon’
goriilmektedir. Ilham alan Ronesans sanatcist da kendini bir anlamda bu kemal mertebesinde gormektedir.
Tanrisal olana yiikselerek ilham alan Ronesans adami, evreni biinyesinde barindiran mikrokozmos haline
gelmektedir.

Sonug¢

19.ylizy1lda “Yeniden Dogus” anlamina gelen Rdnesans terimiyle tarif edilen 15-16. yiizyil
Avrupasi’nin sanatgilari yeniden giindeme gelen antik literatiirle birlikte bazi Hermetik pagan diisiinceleri de
giincellemeye baglamislardir. Islam diinyasinda 8. yiizyildan itibaren yapilan terciimeler ve bunun iizerine
Islam alimlerinin yaptiklar1 caligmalar 11. yiizyildan itibaren Avrupa dillerine de gevrilmeye baslanmustir.
Bu kanaldan gelen cevirilerin yani sira Ronesans’ta Yunanca ve Latince ve Ibraniceden de terciimeler
yapilmistir. Hem bu altyapt hem de kentsoylularin varlikli hale gelip yeni arastirmalara destek olmalari
sayesinde Avrupa kiiltiir hayatinda farkli bir vizyon olusmaya baslamistir.

Yeni-Platoncu metinler, Kabala ve Hermetik kiilliyatin terciimeleri ile kendini yukaridaki tanrisal
diinya ile agagidaki siifli diinya arasinda bag olarak gdren, ilahi olan1 agagiya ileten bir insan figiirii Ronesans
insani i¢in model olmustur. Sanatin iistiin tutuldugu bu ortamda ilahi yaratilisin yansimalari gibi goriinen bir
sanat diisiincesi hakimdir. Tevrat’ta yer alan Tanri’nin insan1 kendi suretinde yaratmis oldugu fikri Hermetik
killiyatta da yer almaktadir. Burada insanin yari tanrisal, yari diinyevi 6zelliklerde yaratildig: ve iki alem
arasinda araci oldugu anlatilmaktadir. Tevrat’in ‘tanrinin sfreti’ anlatisi dogal olarak bu kitabr esas almis
olan Hiristiyanlarin Ahd-i Atik’inde de yer almaktadir. Temelde hermetik bir yaklagimi iceren Kabala’da bu
konu inisiyasyon sonucu ulagilan bir mertebe olarak zikredilmektedir. Erken Ronesans doneminde Kabala,
Hermetika ve Yeni-Platoncu metinlerin tercimesi ve dénemin felsefe anlayigina girmesi, bu dénemde yetigen
sanatcilar icin sanata ve ilahi olana karsi yeni bir bakis getirmistir. Ddénem kentsoylularinin
kiitiiphanelerindeki bu eserlerden faydalanma imkéani bulan Ronesans’in onde gelen isimleri de sanati,
sanatg¢1l181, ilham kavramini bu altyap1 iizerinden agiklamiglardir.

Ronesans donemi diisiince akimlar1 agisindan homojen bir dénem degildir. Once Yeni-Platonculugun
sonra Aristotelesciligin agirlikli olarak etkili oldugu tespit edilebilir. Ancak benimsenen farkli goriisler olsa
da temelde sanatin ve sanat¢inin yiiceltildigi bu ortamda, sanatsal ilhamin da ilahi olana yakinlagsmakla elde
edilecegi, asag1 diinyada iretilenin yukaridaki melekit aleminde yer alanin bir replikasi oldugu gibi
diisiinceler genel kabul gérmiistiir denilebilir. Ronesans felsefesinin temel kaynak olarak aldigi ve
benzerlerini {irettigi Antik doneme dayanan literatiirde Tanri’nin bir miizisyene ya da mimara benzetilmesi
de sanatin ve sanat¢inin kutsanmasini kolaylastirmistir.

Evrenin yaratilis1 sudur teorisi ile izah edilirken bu yaratilista ayricalikli konuma sahip, semavi ve
diinyevi olan arasinda araci pozisyonunda olabilen insan, varlik hiyerarsisinin iist katmanlarina ¢ikabilecek
bir potansiyele sahip kabul edilir. Insan, ilahi ve siifli olan1 biinyesinde barindirmaktadir. Sanat¢1, ruhunun
goziiyle metafizik alemlere ulasabilmektedir. Hiimanist diislince, insan1 her seyin merkezine koymakta ve bir
anlamda tanrilagtirmaktadir. Gilinlimiiz anlayisina uzak olan bu tanr1 seviyesine ¢ikma, yiicelme kavramlari,
mistik ve ezoterik Ogretilere kucak agan Ronesans ortaminda dogal karsilanmaktadir. Bu sanatgilar antik
doneme ait zengin koleksiyonu olan ve sanatgilar1 destekleyen burjuvanin ya da Papaligin kitaplarindan
yararlanabilmektedirler. Makrokozmos-mikrokozmos analojisi, evrendeki her seyin insanda mevcut oldugu
fikrini dolayisiyla da bir anlamda tanrisal vasiflara ulasabilecegini agiklamaktadir. Iste bu tanrilasabilen
Ronesans insani Oncelikle sanatgidir, ¢linkii ¢agin kutsali sanattir. Sanatin ve sanat¢t kimliginin 6ncelikli
deger tasidig1 Ronesans toplumunda bu hiimanist anlayis sanat¢inin da ilham alma 6zelligi ile algilarinm
genisletebilecegi ve mikrokozmosu temsil ettigi diisiincesini gelistirmistir denilebilir. Felsefenin konusu olan
bu anlayisin sanat felsefesindeki yerini incelemek, Ronesans sanatgisinin hiimanizmin bir pargasi olarak nasil
bir sanatsal ilham anlayigina sahip oldugunu da ortaya koymaktadir.
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NDIL

THE RENNAISSANCE ARTIST’S CONCEPTION OF
MICROCOSMOS

Nazende Yilmaz

ABSTRACT

This study examines sources that form the basis of humanism that were interpreted in the Renaissance and how they formed
the philosophy of art through the concept of microcosmos in the artist. The research aims to investigate how the philosophical
concept of the microcosm influenced Renaissance artists' perceptions of creation and creativity. This concept is also a key
aspect of the period's art philosophy. It reveals whether different personalities and examples of art have a similar understanding
and what sort of humanist inspiration and creativity they offer by evaluating the writings and works of the period's artists. The
main structure of the artist's understanding of microcosmos can be revealed through the writings and works of Renaissance
men such as Marsilio Ficino, Pico della Mirandola, Leonardo da Vinci, Michelangelo Buonarroti, and Andrea Palladio. The
macrocosm-microcosm analogy describes how everything in the universe is present in man, allowing him to attain the status
of divinity.

Keywords: Microcosmos, Renaissance Humanism, Hermeticism, artistic inspiration, deification
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