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Resim sanati, ylizyillar boyunca farkli donemlere, tarzlara ve yaklasimlara tanik olmustur. Bu ¢esitlilik, sanat¢ilarin ifade
ozgiirliigiinii kesfetmelerini, geleneksel sinirlart zorlamalarint ve yeni yollar arayisina girmelerini tesvik etmistir. Bu
arayislardan biri de soyutlama ve deneysel yaklagimlardir. Soyutlama, nesnelerin gergekgi temsillerinden uzaklagarak soyut
formlar, renkler ve kompozisyonlar aracihigiyla duygusal, diisiinsel veya estetik bir ifadeye odaklanmayi; deneysel yaklagimlar
ise geleneksel teknikleri ve malzemeleri agarak yeni teknikler, malzemeler ve siiregler kesfetmeyi hedefler.

Bu makalede, resim sanatinda soyutlama ve deneysel yaklagimlarin ortaya ¢ikisi ve gelisimi birinci boliimde ele alinirken,
ikinci boliimde ressamlarin eserlerinden 6rneklerle soyutlama ve deneysel yaklasimlar degerlendirilecektir.

Sonug¢ boliimiinde ise resim sanatindaki doniisiim siirecinde sanatcilarin soyutlamayi neden tercih ettikleri ve soyutlama ve
deneysel yaklasimlar yoluyla ifade arayislar1 ve gagdas sanata etkileri irdelenecektir.
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Avrupa resim sanati tarihinde, soyutlama ve deneysel yaklagimlarin sunuldugu dénem biiyiik 6nem
tagimaktadir. Bu donem, geleneksel figiiratif temsillerden uzaklasan, renk, form ve kompozisyon gibi
unsurlar1 6ne ¢ikaran yeni bir sanatsal ifade bigimi olarak ortaya ¢ikmistir. Sanat, insanlarin duygularin1 ifade
etmek, diigiincelerini aktarmak veya diinyay1 yansitmak i¢in kullanilan bir aragtir. Avrupa resim sanatinda,
sanatgilar zamanla farkli yaklasimlar gelistirmis ve gesitli stiller denemislerdir. Bu doniisiim siirecinde,
soyutlama ve deneysel yaklagimlar, ¢agdas sanata derin etkilerde bulunmustur.

Soyutlama ve Deneysel Yaklasimlarin Kékeni

Resim sanatinda soyutlama ve deneysel yaklasimlar, modern sanat hareketleriyle birlikte ortaya ¢ikmuistir.
Ozellikle 20. yiizyiln baginda, sanatcilar geleneksel beklentilerden siyrilip yeni ifade bigimleri aramaya
baslamiglardir. Wassily Kandinsky, Kasimir Malevich, Piet Mondrian gibi sanat¢ilar, soyutlama ve geometrik
formlar araciligiyla duygusal ve ruhsal deneyimleri aktarmay1 hedeflemislerdir. Bu yaklagimlar, resim sanatinda
bir devrim niteligi tasimis ve sanatin sinirlarmi genisletmistir (Ipsiroglu,- Ipsiroglu, 1991: 40). 19. yiizyilin sonlar1
ve 20. ylizyilin baslarinda etkili olan Empresyonizm ve ardindan Post Empresyonizm ile soyutlama ve deneysel
yaklagimlarin temellerin atildig1 bilinmektedir. Renk, 151k ve doku gibi unsurlariyla olan iligkisini siirdiiriirken,
deneysel yaklasimlar ve yeni ifade bigimleriyle sanatta yeni bir donemi temsil edilmeye baslar (Ersoy, 2002: 101).
Paul Cézanne'in geometrik formlar1 ve farkli renklerle yarattigi resimler, (Res. 1) Empresyonistlerin daha izlenimci
yaklagimlarini asarak soyutlamaya dogru bir adim atmistir. Cezanne'in deneysel yaklagimmin en Onemli
Ozelliklerinden biri, onun resimlerinde géze ¢arpan kompozisyon diizenlemeleridir. Nesneleri bir araya getirirken
diizlem ve geometrik sekilleri kullanir ve resimlerinde perspektifi yerine diizlemli bir yaklagim benimser. Bu,
izleyiciye nesnelerin bir araya geldigi diizlemleri ve aralarindaki iliskileri daha belirgin bir sekilde deneyimleme
imkani verir (Brooks, 1936: 195-202).

Resim 1. Paul Cézanne, Saint-Victoire Dag1,1896-98, tiiyb, 65.5x81 cm, Hermitage Museum, Petersburg.
(https://smarthistory.org/cezanne-mont-sainte-victoire/)

Paul Gauguin, resimlerinde (Res.2) gercekgi temsilden ziyade renk, sekil ve desenlerin duygusal etkisine
odaklanmistir. Genis renk alanlarin1 kalin konturla belirginlestiren “Sentetizm” isimli yeni bir resim tiirii ve
“Cloisonnisme” (partisyonizm-parcacilik) adi verilen yeni bir teknigi uygulamasi ile resimde yeni gelismelerin
habercisi olur (Thomson, 1987: 31-32).
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Resim 2. Paul Gauguin, Vaazdan Sonraki Hayal, 1888, tliyb, 73x92 cm, National Gallery of Scotland.
(https://artsandculture.google.com/asset/vision-of-the-sermon-jacob-wrestling-with-the-angel/)

George Seurat ise, Empresyonistlerin daha spontane ve dogal bir tarzini terk ederek, daha kontrollii ve
deneysel bir yaklagim benimser. Seurat, resimlerini (Res.3) nokta nokta birlestirerek olusturdugu bir teknik olan
"Pointillism” veya “Divisionism" (noktacilik-bolgecilik) yontemini kullanir. Bu yontem, farkli renk noktalarinin
yan yana gelerek gozde optik bir karisim yaratmasina dayanmaktadir. Bu, yakindan bakildiginda farkli renk
noktalarindan olusan noktalarin tuval iizerinde birlesmesiyle elde edilen bir etkidir. Uzaktan bakildiginda ise
renkler optik olarak karigir ve goriintii daha net bir sekilde ortaya ¢ikar (Russell, 1985: 118).

Resim 3. George Seurat, La Grand Jatte Adasinda Bir Pazar Ogleden Sonra, 1884-86, tiiyb, 2.08x3.08 m. Art Institute of
Chicago. (https://artsandculture.google.com/asset/a-sunday-on-la-grande-jatte/)

Vincent Van Gogh'un firga darbeleriyle yarattigi yogun ve dokulu tablolar1 (Res.4), deneysel bir ifade
bi¢imi olarak kabul edilir (McQuillan, 1989: 99).

Resim 4. Vincent Van Gogh, Bugday tarlasinda Kargalar, 1890, tiiyb, 50.2x103 cm, Van Gogh Museum, Amsterdam.
(https://mymodernmet.com/vincent-van-gogh-famous-paintings/)

Farkli sanat akimlarinin ve ifade bi¢imlerinin ortaya ¢ikmasma zemin hazirlayan deneysel yaklasimlar,
Post-Empresyonizm'in etkisini tasiyan ve sanatta yeni bir doneme gecisi temsil eden Fovizm, Kiibizm ve
Sembolizm gibi akimlarla, ayrica sanatgilarin kisisel ifade 6zgiirliigii ve duygusal anlam arayisina etki ederken
modern sanatin temel taslarindan biri haline gelmistir. Geleneksel figiiratif temsillerin 6tesine gegerek renk, form
ve kompozisyon gibi unsurlar1 vurgulayan yeni bir sanatsal dil olusturmasina olanak saglanmis, boylelikle soyut
sanatin ve yeni tekniklerin uygulandigi bir evreye gecilmistir (Sérullaz, 2004: 26-27).
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Soyutlama ve deneysel yaklasimlarin belirleyici 6zellikleri vardir. Soyut resimlerde nesnelerin gergekei
temsili yerine renk, forma ve kompozisyona odaklanilir. Soyutlama, izleyiciye duygusal veya disiinsel bir
deneyim sunmay1 amaglar. Deneysel yaklasimlarda ise yeni teknikler, malzemeler ve siiregler kullanilarak
sanatcinin kesiflerine ve rastlantilara yer verilir. Sanatcilar, geleneksel sinirlar1 zorlayarak kendilerine 6zgii bir
ifade arayigina girerler. Soyutlama, gercek diinyadaki nesnelerin veya sahnelerin tam bir temsiliyetinden
uzaklasarak, formlarin, renklerin, ¢izgilerin ve dokularin 6ne ¢iktig1 bir yaklasimdir. Bu donemde, sanatgilar,
geleneksel anlatilar1 ve gergekei temsilleri sorgulamiglar ve yeni ifade bigimleri arayisina girmiglerdir (Turani,
1998: 95-96).

Ressamlarin Eserlerinde Soyutlama ve Deneysel Yaklasimlar

Avrupa resim sanatinda soyutlama ve deneysel yaklasimlar sunan bircok diger Onemli ressam
bulunmaktadir. Bu sanatgilar, geleneksel temsillerin sinirlarini zorlamiglar ve izleyiciye yeni bir sanatsal deneyim
sunmuslardir. Soyutlama ve deneysellik, resim sanatinda ifade 6zgiirliigiinii ve duygusal baglantilar1 kesfetmek
icin giiclii bir ara¢ olmustur. Soyutlama Kavraminin onciilerinden biri olan Rus ressam Wassily Kandinsky,
soyutlama iizerine diisiincelerini "Sanatta Manevilik Uzerine" adli kitabinda® agiklamistir. Kandinsky'ye gore,
sanatginin gorevi, renk, ¢izgi ve form gibi unsurlar kullanarak izleyiciye ruhani bir deneyim sunmaktir.
Soyutlamayla sanatgi, objektif gerceklikten uzaklasarak igsel bir diinyay1 kesfetme imkéni bulur. Sanat, onun igin
duygusal bir ifade aracidir ve soyutlama, bu duygusal ifadenin en saf ve etkili yoludur. Eserlerinde, geometrik
formlar, canli renkler ve ritmik kompozisyonlar siklikla gériiliir. Ornegin, "Sar1- Kirmizi-Mavi" adli eseri (Res.5)
soyut bir renk dansini yansitan bir 6rnektir. Kandinsky, "Sokaklar" adl1 iinlii eserinde soyut bir resim denemesi
yaparak resimde yeni bir yone dogru ilerledi. Bu eserinde, sehrin karmasik ve dinamik yapisini renk ve ¢izgilerle
yansitarak, sanatin geleneksel sinirlarini asan bir anlatim gelistirdi (Rapelli, 1999: 42-43).

Resim 5. Vassily Kandinsky, Sar1 Kirmizi Mavi, 1925, tiiyb, 127x200 cm, Georges Pompidou Center Paris.
(https://www.wassily-kandinsky.org/Yellow-Red-Blue.jsp)

Kandinsky, renklerin ve sekillerin insanlar {izerinde duygusal etkilere sahip olduguna inantyordu ve bu
fikir, cagdas sanatgilar arasinda genis bir yanki uyandirdi. Kandinsky soyut sanatin teorik temellerini ortaya
koyarak sadece resim alaninda degil miizik alaninda da biiyiik bir etki yaratti. Miizigin renk ve form agisindan
nasil bir ilham kaynagi olabilecegi tizerine odaklanirken, resimlerinin miizige benzeyen bir kompozisyon yapisina
sahip oldugunu belirtti. Kandinsky'nin ¢agdas sanata olan etkisi, soyut ifadeye olan ilgiyi artirdi ve sanatin
duygusal ve ruhsal boyutunu kesfetmeye yonlendirdi (ipsiroglu, 1994: 50-51). Soyut geometrik sanatin en
taninmis isimlerinden Piet Mondrian, resimlerinde sade ve diizenli bir dil kullanir. Onun {inlii "Kompozisyon No.
10" eseri (Res.6), diiz gizgiler ve temel renk bloklariyla karakterizedir. Bu eser, soyutlama ve minimalizmin
orneklerinden biri olarak kabul edilir. Mondrian'in ¢aligmalari, sanat diinyasinda birgok akima ilham vermistir.
Ozellikle soyut sanat ve De Stijl akimimin gelisiminde énemli bir rol oynamustir. Mondrian, 20. yiizyilin baglarinda
soyut sanata yonelik bir ilgi gelistirmistir. Sanat anlayisini basit formlara ve renklere indirgeyerek, soyutlamaya
ve evrensel bir dil olusturmaya odaklanmistir. Onun en iinlii eserleri, dikdortgenlerin ve dikddrtgen pargalarinin
diizenlenmesiyle olusan soyut kompozisyonlaridir. Bu eserlerinde diiz ¢izgiler ve temel renkler olan sar1, kirmizi

! Wassily Kandinsky’nin iizerinde uzun yillar ¢alistig1 “Uber das Geistige in der Kunst”, “Sanatta Tinsel-Olan”
adin1 verdigi kitabi, 1912 yilinda yaymlanmistir (Ipsiroglu, 1994: 50). Kitabin giris kisminda belirttigi iizere
Resmin Armonisi Uzerine adli eserinden pargalarla, Der Blaue Reiter’da yayinlanmis “Sekil Meselesi Uzerine”
adl1 makalesinden yola gikarak s6z konusu kitabin tamamlayici nitelikte oldugunu belirtmistir. Yapit, 1981 yilinda
Ahmet Necati Bigali tarafindan Sanatta Manevilik Uzerine bashgiyla Tiirk¢eye ¢evrilmistir.
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ve mavi agirliklt olarak kullanilmigtir. Mondrian'in sanat anlayisi ve soyutlama ¢abalari, cagdas sanatta biiyiik bir
etki yaratmistir. Onun eserleri, sanatin 6ziinii ve evrensel bir dil olusturmanin énemini vurgulayan bir yaklasim
sunmustur. Sanatta sadelesme, diiz ¢izgilerin ve temel renklerin kullanimi, soyutlama ve matematiksel
diizenlemeler gibi kavramlar, birgok sanat¢i ve tasarimei tarafindan benimsenmistir (Lynton, 1982: 78-79).

Resim 6. Piet Modrian, Rihtim ve Okyanus, 1915, tiiyb,110x85 cm, Kréller-Miiller museum, Otterlo Hollanda.
(https://www.piet-mondrian.org/pier-and-ocean.jsp)

Avrupa resim sanatinda soyutlama ve deneysel yaklagimlariyla taninan Paul Klee'nin ¢alismalari, cagdas
sanata biiyiik etki yapmustir. Klee, resimlerinde (Res.7) soyutlama ve deneysel teknikleri bir araya getirerek
kendine 6zgii bir tarz yaratmistir. Renk, ¢izgi ve sekillerin 6zgiirce kullanimiyla, ger¢cek diinyadaki nesneleri
yeniden yorumlamis ve duygusal, diissel bir diinya yaratmistir. Onun resimleri, geleneksel sanat kurallarim
reddederken, sanatin ifade 6zgiirliigiinii vurgulamig ve sanatgilarin kendi i¢ diinyalarini kesfetmelerine olanak
saglamistir. Ozellikle soyut digavurumculuk, soyut ekspresyonizm ve benzeri akimlar iizerinde etkili olmustur.
Klee'nin renk kullanimi, ritmik kompozisyonlar1 ve geometrik sekilleriyle 6zgiin bir tarz gelistirmesi, bir¢cok
sanatginin sanat anlayigini etkilemistir (Faerna, 1995:12-14).

Resim 7. Paul Klee, Tapinak Bahgeleri, 1920, kagit iizerine guaj ve miirekkep, 18.4x26.7 cm, Metropolitan Museum of
Art (https://www.metmuseum.org/art/collection/search/484870)

Klee'nin renk kullanimi da modern sanata biiyiik bir etki yapmistir. O, renkleri sembolik anlamlarini
vurgulamak ve duygusal etkiyi artirmak i¢in kullanmistir. Bu yaklasim, soyut ekspresyonizm ve renk alan resmi
gibi akimlarin gelismesinde etkili olmustur. Klee'nin renk teorileri ve yaklasimi, birgok sanat¢iya renklerin giictinii
kesfetme ve ifade etme konusunda ilham vermistir. Ayrica, Klee'nin geometrik sekilleri ve ritmik kompozisyonlari
da ¢agdas sanat {izerinde derin bir etki yapmistir. Onun soyutlamalar1 ve deneysel yaklagimlari, resimde bigimin
ve yapisal diizenin 6tesine gegmeyi tesvik etmistir. Bu da birgok sanat¢inin soyutlama, geometri ve kompozisyon
konularinda yeni yollar kesfetmesine ve kendi tarzlarim gelistirmesine yardimer olmustur (Klee, 1995: 27). Joan
Miré (1893-1983), soyutlamay1 daha deneysel bir sekilde ele alan bir sanatgidir. Miro, hayal giiciinii ve rastlantisal
6geleri kullanarak kendine 6zgii bir soyutlama tarzi gelistirmistir. Eserleri (Res.8) organik formlarin ve renklerin
hareketli bir kombinasyonunu igerir. Mir6'nun resimleri, ger¢eklikle baglantilarini koparan ve izleyiciye yeni bir
deneyim sunan soyutlamalartyla tanmnir. Mir6'nun ¢alismalari, Siirrealizm ve Dadaizm gibi hareketlerin
Ozelliklerini tasir. Ressam, hayal giicliniin 6zgiirce ifade edildigi ve rasyonellikten uzaklasilan bir tarz
gelistirmistir. Bu tarz, siirrealist ve dadaist sanatgilar tizerinde biiylik etkiler birakmis ve onlarin ¢aligmalarini
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sekillendirmistir. Figiiratif 6geleri soyut ve stilize ederek calismalarinda kullanmistir. Bu, cagdas sanatcilar
arasinda figiiratif resmin basitlestirilmesi ve soyutlama egilimini baslatmistir. Mird'nun renk paleti, ¢agdas
sanatgilar {izerinde etkili olmustur. Canli ve cesur renkler, resimlerinde duygusal ve sembolik anlamlar tagir.
Resimlerinde otomatik yazi ve ¢izim tekniklerini kullanmistir. Otomatik yazi ve ¢izim, bilingsiz diistincelerin,
hayal giicliniin ve spontane ifadenin 6zgiirce ifade edildigi bir yontemdir. Bu teknik, ¢agdas sanatta deneysel ve
oOzgiir bir yaklagimin benimsenmesini tegvik etmistir (Penrose, 1985: 38-39).

Resim 8. Joan Miro, Harlequin Karnavali, 1925, tiiyb, 66x93 cm, Knox Sanat Galerisi, New York.
(https://app.cuseum.com/art/joan-miro-le-carnaval-d-arlequin-carnival-of-harlequin)

Kandinsky, Mondrian, Miré ve Klee gibi ressamlarin yani sira, Avrupa resim sanatinda soyutlama ve
deneysel yaklagimlar sunan 6nemli bircok sanatci da bulunmaktadir. Ornegin, Kiibizm akiminin énde gelen
isimlerinden Pablo Picasso, 20. yiizyilin en dnemli sanat¢ilarindan biridir ve ¢agdas sanata biiyiik etkileri olmustur.
Kiibizm, nesneleri farkli agilardan ve geometrik sekillerle yeniden tasvir eden bir sanat akimidir. Picasso,
resimlerinde (Res.9) nesneleri geometrik formlara ayirarak, onlar1 farkli agilardan gostererek ve farkli
perspektiflerle birlestirerek kiibizmi gelistirmistir. Bu yaklasim, ¢agdas sanatta farkli formlarin ve perspektiflerin
kullanimini tegvik etmistir. Picasso, sinirlari zorlayan deneysel bir sanat¢iydi. Yaratict 6zgiirliigii 6n plana ¢ikaran,
geleneksel teknikleri reddeden ve farkli malzemeleri bir araya getiren calismalar yapmistir. Bu deneysel
yaklagimlar, cagdas sanatcilar arasinda da benimsenmis ve sanatin sinirlarinin  genisletilmesine katkida
bulunmustur. Picasso'nun sanati, geleneksel kaliplar1 yikmis ve sanatin 6zgiirce ifade edilmesine yonelik bir
yaklagimi benimsemistir. Kendi tarzini ve 6zgiin ifadesini gelistirmek i¢in siirekli olarak yenilik aramistir. Bu,
cagdas sanatta sanatcilarin geleneksel kurallardan siyrilip yaraticiliklarini serbestge ifade etmelerine ilham
vermistir (Warncke, 2003: 21-23).

Resim 9. Pablo Picasso, Céret Manzarasi, 1911, tiiyb, 65.1x50.3 cm, Solomon R. Guggenheim Museum, New York
(https://www.guggenheim-bilbao.eus/en/learn/schools/teachers-guides/landscape-at-ceret)

Soyut Sanat’in iki ana egilimlerinden biri olan “geometrik soyutlama”, Konstriiktivizm, Suprematizm, De
Stijl akimlarinin yararlandigi bir soyutlama yontemidir. Nesnel ve evrensel bir bakis agisin1 yansitmay1 amaglayan
bir egilimdir. Ozellikle geometrik dgelerden yararlanmig, anlatime ya da disavurumcu niteliklere yer vermemistir.
Malzemenin duyumsal 6zelliklerini yok ederek kisisel izler tasimayan son derece kesin ve diizgiin firga vuruglarini
yeglemistir. Renk, ¢ogu kez striiktiirel iliskileri vurgulamak amaciyla kullanilmistir. Kompozisyon, ussal ilkeler
dogrultusunda onceden tasarlanmig ve akiler bir bicimde kurgulanmistir. Netlik ve kesinlik her zaman 6n
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plandadir. Anlatime1 soyutlama dogrultusunda dogal nesneleri ¢agristiran resimleri ile Paul Kallos ve Rezvani’nin
bi¢imci kurguyu 6n planda tuttuklar1 yapitlar i¢in kullanilmigtir. 20. yiizyillda Avant-Garde akimda Jean-Michel
Atlan’in (Res. 10) onciiliigiinii yaptig1 anlatimei soyutlamayla es anlamda kullanilmigtir (Moszynska, 1998: 136-
138).

Resim 10. Jean Michel Atlan, Kompozisyon, 1957, tiiyb, 33x41 cm, Ozel Koleksiyon, Paris.
(https://drouot.com/en/1/15164248-jean-michel-atlan-jean-michel-)

Kazimir Malevich "Siyah Kare" adli ikonik eseriyle bilinir. (Res.11) Bu eser, tamamen soyut bir sekilde
siyah bir kare seklinde ifade edilir ve resim sanatinda minimalist soyutlamalarin 6nciisii olarak kabul edilir.
Malevich (1879-1935), Rus avangard sanatgisi ve bir dizi modern sanat hareketine 6nemli katkilar saglamis bir
figiirdiir. Ozellikle 20. yiizyilin baslarinda gelisen soyut sanatin ve oOzellikle de suprematizm akimmin
kurucularindan biridir. Malevich'in ¢alismalar ve teorileri ¢agdas sanata biiyiik bir etki yapmistir. Resimlerinde
nesneleri ve figiirleri tamamen reddederek soyut bir dil olusturdu. 1915 yilinda yaptig1 iinlii "Siyah Kare" adl
resmi, tamamen geometrik sekillerden olusan soyut bir kompozisyondu. Bu resim, gerceklikle iligkisini koparan
ve yalnizca renk, forma ve diizlemle oynayan bir anlayisin temsilcisi oldu. Malevich sanat¢ilara soyutlama ve
sadelesme konularinda ilham verdi ve 20. yiizyilin en etkili sanat akimlarindan Suprematizm ve Soyut Sanat
tizerinde rol oynadi. Resimlerinde geometrik formlart ve diizlemleri kullanarak soyutlama konusunda 6ncii bir rol
oynadi. Calismalarinda daireler, kareler, iggenler gibi basit geometrik sekilleri kullanarak resimlerini temsil etti.
Malevich'in geometrik soyutlamasi, daha sonraki donemlerde minimalist ve konseptiiel sanat gibi akimlarin da
temelini de olusturdu (Douglas, 1975: 266-281).

Resim 11. Kasimir Malevich, Siyah Kare, 1915, tiiyb, 80x80 cm, Tretyakov Devlet Galerisi, Moskova.
(https://sammlung.staedelmuseum.de/en/album/view/modern-art-)

Bir diger dikkate deger isim, Jean Arp'tir. Arp, organik formlarin ve soyut hatlarin kombinasyonunu kullanan
bir dadaist ve siirrealist sanatgidir. Eserlerinde (Res.12) soyut anlatimin etkilerini gérmek miimkiindiir. Arp,
matematiksel rastlantisal yontemler kullanarak eserlerini olusturur ve izleyiciye hayal giiciiniin sinirlarini zorlayan
bir deneyim sunar. 20. yiizyilin 6nde gelen cagdas sanat akimlarindan Dadaizm ve Soyutculuk gibi hareketlere
6nemli katkilarda bulundu. Arp, Dadaizm'in etkisiyle otomatik yazi teknigini gelistirdi. Bu teknikte, rastgele
diislinceler, hisler ve imgelerle dolu otomatik bir sekilde yazilmis metinler iiretilir. Arp, otomatik yaziy1 sanat
eserlerinde kullanarak, bilingdis1 diisiincelerin ve tesadiifiin etkisini vurguladi. Bu yaklasim, daha sonra ¢agdas
sanatin gelisiminde ve 6zellikle Soyut Ekspresyonizm ve Siirrealizm gibi akimlarda etkili oldu. Sanatinda doganin
organik formlarmi soyutlamaya ydnelik bir yaklasim benimsedi. Sekilleri basitlestirerek ve stilize ederek,
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dogadaki formlar1 soyutlamaya ve onlari temel unsurlara indirgemeye calisti. Marcel Duchamp gibi diger ¢agdas
sanatgilarla birlikte ready-made sanatin 6nciilerinden biriydi. Ready-made, giinliik nesnelerin sanat eseri olarak
kullanilmasini ifade eder. Arp, buldugu veya siradan nesneleri degistirerek sanat eserlerine doniistiirerek
geleneksel sanat anlayisina meydan okudu. Bu yaklasim, cagdas sanatta malzemenin ve nesnelerin roliinii yeniden
diisiinmeye ve sorgulamaya yonlendirdi (Goldsmith, 1983: 197-208). Arp, soyut sanatin gelisiminde geometrik
soyutlama anlayisina da katkida bulundu. Organik formlarin yan1 sira geometrik sekilleri kullanarak soyut resim
ve heykeller iiretti. Arp'in c¢aligmalari, dengeli kompozisyonlar ve geometrik bigimlerin harmonisi iizerine
odaklanirken, ayn1 zamanda renklerin ve formlarin igsel anlamlarin1 vurgular (Rhodes, 1997:146-150).

Resim 12. Jean Arp, Biiyiik Dans¢1, 1926, tiiyb, 150x110 cm, Musee National d'Art Moderne, Centre Pompidou, Paris.
(https://www.bridgemanimages.com/en/arp/the-great-dancer-1926-oil-on-wood/oil-on-wood/asset/113255)

Soyutlama, ayni zamanda Avrupa resim sanatinda dénemin siyasi, sosyal ve teknolojik degisimleriyle de
iliskilidir. Tkinci Diinya Savasi sonras1 donemde, diinya biiyiik bir hizla degisirken, sanatcilar da yeni bir ifade
bi¢imi arayisindaydi. Soyutlama, geleneksel normlara meydan okuyarak, sanatgilara yaratici 6zgiirliikk sagladi
(Moszynska, 1998: 144-145). Bu dénemde, soyutlama hareketinin 6nde gelen isimlerinden biri olan Amerikali
ressam Jackson Pollock, sanatinda kum resminin yontemini (damlatma) ve siirrealistlerin otomatizm yontemiyle
benzerlik tasiyan dogaglama harekete dayali teknigi (action painting)birlestirdi. Sanatgi "dripping" olarak da
adlandirilan bu teknigi tuval lizerinde rastgele damlatmalar yaparak, kendine 6zgii bir soyutlama tarzi yaratti.
(Res.13) Bu tarz, diisiincelerin ve duygularin spontane bir sekilde ifade edilmesini sagladi ve soyutlama hareketine
yeni bir ivme kazandirdi. 1940’ yillarda Willem de Kooning, (Res.14) Mark Rothko, (Res.15) Clayford
Still,(Res.16) Franz Kline (Res.17) gibi sanatgilar arada figiiratif resimler yapmis olsalar da soyut
disavurumculuk’un 6nde gelen isimlerinden olmugslardir (Erden, 2016: 295).

Resim 13. Jackson Pollock, Sonbahar Ritmi, 1950, tiiyb, 266.7x525.8 cm, Metropolitan Museum of Art, New York.
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/488978)

._‘\’”\. filvl ’y’

Resim 14. Willem de Kooning, Attic, 1949, tiiyb, 157. 2x205 7 cm, Metropolitan Museum of Art, New York.
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/482491)
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Resim 15. Mark Rothko, Sar1 Kirmizi Beyaz, 1958, karigik teknik, 241.9 x 206.7 x 3.5 cm, Metropolitan Museum of Art,
New York. (https://www.metmuseum.org/art/collection/search/484362)

}

1

Resim 16. Clayford Still, Isimsiz, 1956, tiiyb, 287.3x374 cm, Whitney Museum of American Art, New York.
(https://whitney.org/collection/works/16291)

(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/490195)

Soyutlama ve Deneysel Yaklasimlarin Cagdas Sanata Etkileri

Soyutlama ve deneysel yaklagimlar, resim sanatinda 6nemli bir etkiye sahiptir. Soyutlama ve deneysel
yaklagimlar, sanatcilara geleneksel sinirlamalardan kurtulma ve kendilerini ifade etme Ozgirligi saglar.
Nesnelerin gercekei temsilinden uzaklasarak soyut form ve renklere odaklanan sanatgilar, duygusal ve diisiinsel
bir ifade alani1 bulurlar. Bu yaklasimlar, sanatcilarin i¢ diinyalarini ve yaraticiliklarini 6zgiirce ifade etmelerini
saglar. Soyutlama ve deneysel yaklasimlar, izleyicinin sanata olan bakisini ve algisim da degistirir. Geleneksel
resimlerde nesneleri tanimak ve anlamak temel bir odak noktasiyken, soyut resimlerde izleyiciye daha fazla yorum
ve katilim alani sunulur. Soyut formlar ve renkler, izleyicinin kendi deneyimlerini ve duygularini resimle
iliskilendirmesine olanak tanir, bdylece sanat eseriyle etkilesim kurulur. Deneysel yaklasimlar, sanatgilar yeni
teknikler, malzemeler ve siire¢ler kesfetmeye tesvik eder. Geleneksel boyalarin ve fircalarin disina g¢ikarak,
sanatgilar farkli malzemeleri kullanir ve resimlerini katmanli ve deneysel bir sekilde olustururlar. Bu da resim
sanatinda teknik ve malzeme acisindan bir yenilikgilik ve ilerleme saglar. Soyutlama ve deneysel yaklagimlar,
sanatin sinirlarin1 zorlamay1 hedefler. Sanatgilar, geleneksel normlardan ve beklentilerden uzaklasarak kendilerine
Ozgii bir ifade bigimi gelistirirler. Bu da resim sanatinin evrimini tesvik eder ve yeni perspektifler ve estetik
anlayislar ortaya cikarir (Hobbs, 1985: 299-300). Ikinci Diinya Savasi sonrast Avrupa'da ortaya ¢ikan informel ve
soyut ekspresyonizm akimlari, resim sanatinda deneysel ve duygusal bir yaklagimi temsil etti. Bu akimlar, resim
yapma siirecinde kontrolsiiz, spontane ve duygusal bir tarz1 benimsediler. Informel akiminin 6nde gelen ressamlari
arasinda Jean Dubuffet (Res.18) ile birlikte Hans Hartung ve Pierre Soulages isimleri de yer almaktadir. Bu
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akimlar, cagdas sanatta duygusal ifade ozgiirliigiinii tesvik ederken, birgok ressam iizerinde derin etkiler birakti.
(Hobbs, 1985: 301-302)
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Resim 18. Jean Dubuffet, Jean Dubuffet, Hizl1 Kagig, 1964, Stedelijk Museum Amsterdam.

(https://fadmagazine.com/2021/05/03/jean-dubuffet-brutal-beauty-is-the-first-major-uk-exhibition-of-the-work-of-french-
artist-jean-dubuffet-in-over-50-years-2/)
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Avrupa'da 20. yiizyilin ortalarinda ortaya ¢ikan Yeni Gergeklik akimi, savag sonrasi toplumsal ve siyasi
degisimlerin etkisiyle ger¢ekei ve nesnel bir resim anlayigint savundu. Bu akim, savasin yikici etkilerini, toplumsal
adaletsizlikleri ve bireysel deneyimleri yansitan eserler liretti. Yeni Gergeklik ressamlari arasinda Lucian Freud
(Res.19), Francis Bacon (Res.20) ve Gerhard Richter gibi isimler bulunurken, bu akim, cagdas sanatta gercekeilik
anlayisiin yeniden canlanmasma ve gorsel anlatimlarin giiciiniin vurgulanmasima katki sagladi (Zupnick,
1965:473-479).

Resim 19. Lucian Freud, Kendi Portresi, 1948-49, tiiyb, 116.8x72.5 cm, Museum of Contemporary Art, Los Angeles.
(https://www.behance.net/gallery/51153851/Image-face%28L ucian-Freud%29)

Resim 20. Francis Bacon, Kendi Portfesi,1969, 35.5x30.5 cm, Ozel Koleksiyon. (https://www.francis-
bacon.com/artworks/paintings/self-portrait-2)

Pop Art ise 1950'lerin sonunda Ingiltere ve Amerika'da ortaya ¢ikan bir akimdar. Tkinci Diinya Savasi sonrast
tiiketim kiiltiirti, reklam ve kitle iletisim araglarinin etkisiyle gelisen Pop Art, popiiler kiiltiiriin nesnelerini ve
sembollerini resimlerinde kullanarak giinliik yasamin ikonlarma odakland:. Ikonik figiirler, tiiketim iiriinleri ve
medya gorselleri, Pop Art'in temel motifleri arasinda yer aldi. Pop Art'in 6nde gelen temsilcileri arasinda Andy
Warhol, (Res.21) Roy Lichtenstein (Res.22) ve Richard Hamilton (Res.23) bulunurken, bu akim ¢agdas sanatta

967


https://fadmagazine.com/2021/05/03/jean-dubuffet-brutal-beauty-is-the-first-major-uk-exhibition-of-the-work-of-french-artist-jean-dubuffet-in-over-50-years-2/
https://fadmagazine.com/2021/05/03/jean-dubuffet-brutal-beauty-is-the-first-major-uk-exhibition-of-the-work-of-french-artist-jean-dubuffet-in-over-50-years-2/
https://www.behance.net/gallery/51153851/Image-face%28Lucian-Freud%29
https://www.francis-bacon.com/artworks/paintings/self-portrait-2
https://www.francis-bacon.com/artworks/paintings/self-portrait-2

Agirbas, Seda. “Bati Resim Soyut Y: ve Arayislar”. idil, 107 (2023 Temmuz): s. 958-970. doi: 10.7816/idil-12-107-08

popiiler kiiltiiriin yiikselisini yansitirken, tiiketim toplumunun elestirel bir yaklasimini da temsil etti. (Smith, 2010:
366-383)

Resim 21. Andy Warhol, Oksitlenme, 1977—78, alt1 tuval {izerine idrar ve metalik boya, Norman&Norah Stone
Koleksiyon, San Francisco. (https://www.artspace.com/magazine/art_101/book_report/andy-warhol-made-abstract-art-a-
look-at-his-piss-oxidation-and-cum-paintings-55610)

S

Resim 22. Roy Lichtenstein, Firga Vuruslari, 1967, tilyb, 58.2x78.5 cm, dokuma kagit iizerine renkli serigrafi, Leo Castelli
Gallery, New York, Pasadena Art Museum, Kaliforniya. (https://www.moma.org/collection/works/67406)

Resim 23. Richard Hamilton, Kirilma, 1952, 1075x1120x45 mm, Tate Gallery, New York,
(https://www.tate.org.uk/art/artworks/hamilton-refraction-t07775)

Avrupa resim sanatindaki soyutlama ve deneysel yaklagimlar, cagdas sanata yaratict 6zgiirlikk ve ilham
saglamistir. Bu akimlar, ressamlara geleneksel kaliplari yikmak, simnirlar1 zorlamak ve yeni ifade bigimleri
kesfetmek i¢in bir platform sunmustur. Ressamlar, soyutlama ve deneysel yaklagimlarla duygusal ifadelerini,
diisiincelerini ve deneyimlerini 6zgiirce ifade etme firsatt bulmuslardir. Bu da c¢agdas sanatin gesitliligini ve
yenilik¢iligini beslemistir.

Sonug¢

Avrupa resim sanatinda soyutlama ve deneysel yaklagimlar sunan ressamlarin eserleri, ¢agdas sanata
biiytik bir etki yapti. Soyutlama, resmin gergekci temsilinden uzaklasarak duygusal ve soyut bir dilin arayisini
temsil etti. Deneysel yaklasimlar ise geleneksel resim kurallarimi reddederek yeni ifade bigimleri ve
tekniklerin kesfini sagladi. Bu akimlar, ¢cagdas sanatin temelini olusturarak birgok ressama ilham vererek
sanat anlayisini derinden etkiledi. Avrupa resim sanatinda soyutlama ve deneysel yaklasimlar sunan
ressamlar, ¢agdas sanata derin etkilerde bulunmustur. Bu akimlar, resim sanatinin geleneksel kaliplarini
sorgulamis, yeni ifade bigcimleri kesfetmis ve sanatgilara yaratici 6zgiirliik saglamistir. Sanatcilar, soyutlama
sayesinde nesnel gerceklige bagli kalmadan, kendi i¢ diinyalarini kesfetme ve ifade etme olanagi
bulmuslardir. Renk, form, ¢izgi ve dokularin bagimsizligi, sanatgilara yeni bir dil yaratma firsati vermistir.
Soyutlama, nesnel gergekligi terk ederek, duygusal ifadeye odaklanma imkani sunmus ve sanatgilar: sinirlari
zorlamaya tesvik etmistir. Ayrica renklerin, formlarin ve ¢izgilerin one ¢iktig1 soyutlama, sanatin evrensel
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diliyle izleyicilere farkli deneyimler sunmustur. Sanat diinyasinda onemli bir doniim noktasini olusturan
soyutlama ve deneysel yaklasimlar sanatgilarin geleneksel figiiratif temsillerin Gtesine gegerek renk, form ve
kompozisyon gibi unsurlari vurgulayan yeni bir sanatsal dil olugturmasina olanak saglamistir. Eserlerinde
soyutlama ve deneysellik, izleyicilere farkli duygusal deneyimler sunarken, resim sanatinin sinirlarini
genisletmistir. Bu sanatgilarin eserleri, giinlimiizde hala ilham kaynagi olmaya devam etmektedir ve soyut
sanatin gelisimine 6nemli katkilar yapmaktadir. Sanatgilar, bu yaklasimlar araciligiyla kendilerini 6zgiirce
ifade etmis, teknik ve malzeme ag¢isindan yeni gelismeler sanatin sinirlarini zorlamigtir. Bu yaklasimlar,
cagdas resim sanatinin dinamizmini ve ilerlemesini desteklerken, sanatcilarin 6zgiin bir ifadeyle yeni kesifler
yapmalarina olanak tanimistir. Soyutlama ve deneysel yaklasimlarin resim sanatindaki etkisi, sanatin
evrimine ve ilerlemesine katkida bulunurken, izleyicilerin sanat eserlerine daha derinlemesine bakma ve
yorumlama becerilerini gelistirmistir. Baz1 izleyiciler, soyut sanati anlamakta zorluk ¢ekerken, digerleri igin
bu tarz bir ifade daha 6zgiin ve etkileyici olmus, bu da, sanatin kigisel deneyimlere ve algilara acik bir sekilde
bagli oldugunu gdstermistir. Sanatgilar, bu yaklasimlar1 kullanarak geleneksel sinirlardan siyrilip yeni ifade
bigimleri bulmuslardir. izleyiciler de bu tarz resimlerle etkilesime gecerek kendi yorum ve deneyimlerini
ortaya koymuslardir. Soyutlama ve deneysel yaklasimlar, resim sanatinin siirekli olarak ilerlemesini ve
kesifler yapmasini saglayan 6nemli bir kaynak olarak giiniimiizde sanati ve sanatcilar1 etkilemeye devam
etmektedir.

Kaynaklar

Brooks, Ivan W. “On Abstract Art”. Philosophy 11.42 (Apr., 1936): 195-202. http://www.jstor.com/stable/3745964.
Erigim: 13.04.2023

Douglas, Charlotte. “Suprematism: The Sensible Dimension”. The Russian Review 34.3 (Jul., 1975): 266-281.
https://www jstor.org/stable/127974. Erisim 11.04.2023

Erden, Osman E. Modern Sanatin Kisa Tarihi. istanbul: Hayalperest, 2016.

Ersoy, Ayla. Sanat Kavramlarina Giris. Istanbul: Yorum Sanat, 2002.

Faerna, Jose Maria. Klee. Tra.Alberto Curotto. London: Harry N. Abrams Inc. Publishers, 1997.

Goldsmith, Steven. “The Readymades of Marcel Duchamp: The Ambiguities of an Aesthetic Revolution”. The
Journal of Aesthetics and Art Criticism 42.2 (Winter, 1983): 197-208. http://www.jstor.com/stable/430663.
Erisim. 12.04.2023.

Hobbs, Robert C. “Early Abstract Expressionism and Surrealism”. Art Journal 45.4 (Winter, 1985): 299-302.
https://www.jstor.org/stable/776801. Erisim 11.04.2023

Ipsiroglu, Nazan - Ipsiroglu, Mazhar. Sanatta Devrim. istanbul: Remzi Kitabevi, 1991.

Ipsiroglu, Nazan. Resimde Miizigin Etkisi. Istanbul: Remzi Kitabevi, 1994.

Kandinsky, Wassily. Sanatta Manevilik Uzerine. Cev. Ahmet Necati Bigal1. izmir, 1991.

Klee, Paul. Modern Sanat Uzerine. Cev. Rahmi G. Ogdiil. Istanbul: Altikirkbes,1995.

Lynton, Norbert. Modern Sanatin Oykiisii. Cev. Cevat Capan-Sadi Ozis. Istanbul: Remzi Kitabevi, 1982.
McQuillan, Melissa. Van Gogh. London; Thames&Hudson, 1989.

Moszynska, Anna. L’Art Abstrait. London: Thames&Hudson, 1998.

Penrose, Roland. Miro. London: Thames&Hudson, 1985.

Rhodes, Colin. Le Primitivisme et L’Art Modern. London: Thames&Hudson, 1997.

Russell, John. Seurat. London: Thames&Hudson,1985.

Sérullaz, Maurice. Empresyonizm Sanat Ansiklopedisi. Cev. Devrim Erbil. Istanbul: Remzi Kitabevi, 2004.

969



Agirbas, Seda. “Bati Resim Soyut Y: ve ysel Arayislar”. idil, 107 (2023 Temmuz): s. 958-970. doi: 10.7816/idil-12-107-08

Smith, Terry. “The State of Art History: Contemporary Art”. The Art Bulletin 92.4. (December 2010): 366-383.
https://www.jstor.org/stable/29546137, Erigim 9.04.2023

Thomson, Belinda. Gauguin. London: Thames&Hudson, 1987.
Turani, Adnan. Cagdas Sanat Felsefesi. Istanbul: Remzi Kitabevi, 1998.
Warncke, Carsten-Peter. Pablo Picasso. Cologne: Taschen, 2003.

Zupnick, Irving L. “Philosophical Parallels to Abstract Art”, The Journal of Aesthetics and Art Criticism 23.4
(Summer 1965): 473-479. https://www.jstor.org/stable/427669, Erisim: 12.04.2023

NIDIL

ABSTRACT APPROACHES AND EXPERIMENTAL
SEARCHES IN WESTERN PAINTING

Seda AGIRBAS

ABSTRACT

Painting has witnessed different periods, styles and approaches over the centuries. This diversity has encouraged artists to
explore freedom of expression, push traditional boundaries and search for new ways. One of these pursuits is abstraction and
experimental approaches. Abstraction aims to move away from realistic representations of objects and focus on an emotional,
intellectual or aesthetic expression through abstract forms, colors and compositions, while experimental approaches aim to
transcend traditional techniques and materials and explore new techniques, materials and processes.

In this article, the emergence and development of abstraction and experimental approaches in painting will be discussed in the
first part, while the second part will evaluate abstraction and experimental approaches with examples from the works of
painters. In the conclusion section, the reasons why artists prefer abstraction in the process of transformation in the art of
painting and their search for expression through abstraction and experimental approaches and their effects on contemporary art
will be analyzed.

Keywords: Abstraction, experimental approaches, art of painting.
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