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oz

Suite bergamasque, 20. Yiizyilin en 6nemli bestecilerinden olan Claude Debussy'nin en iinlii piyano eserlerinden biridir. Eser,
yaklasik olarak 1890 yilinda bestelenmeye baslanmis olup 1891 yilinda bir ilk versiyonu yayinlanmistir. Ancak besteci, 1905
yilina kadar iizerinde ¢alisarak diizenlemeler yapmis ve Prélude, Menuet, Clair de Lune ve Passepied adli dort bolimden olusan
nihai formuyla 15 y1l sonra, 1905 yilinda yayinlanmistir. Bestelendigi donemlerde olagandis1 ve ticari agidan daha az ilgi ¢ekici
bulunan eser, giiniimiizde en biiyiik piyanistlerin dahi repertuarlarinda bulunan, kayitlarinin yapildig: ve konser programlarinda
hem icracilar hem dinleyici tarafindan gokga tercih edilen bir yapittir. Ozellikle eserin 3. béliimii olan Clair de Lune, Claude
Debussy'nin en {inlii piyano eserlerinden ve tiim zamanlarin en {inlii miizikal temalarindan biri haline gelmistir. Genis bir
dinleyici kitlesi tarafindan kabul gérmesiyle birlikte, farkli enstrumanlar ve topluluklar i¢in diizenlemeleri yapilmistir. Bu
arastirmada, Claude Debussy'nin piyano miizigine getirdigi yenilikler, Suite Bergamasque eserinin bestelenme siireci, dort
boliimiiniin detayli analizi, ve esere ilham veren diger sanatsal alanlarin incelenmesi hedeflenmistir. Ayrica miizigi, siir ve
sanat arasindaki baglantilarin genel olarak Debussy tizerindeki etkileri {izerine ¢aligilmstir.
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Giris
Miizik tarihinde, R. Wagner Romantizm'in doruk noktasini olusturmus ve miizikte fonksiyonel armoninin
sonunu getirmistir. Ancak Claude Debussy, yeni bir akim olan Izlenimciligin 6nciisii olmus ve klasik miizigi
miizi§i modern déneme tasimistir. Birgcok eserinde izlenimci tinilara rastlanir. Ozellikle piyano eserlerinde,
karakteristik ve etkileyici renkleri basarili bir sekilde temsil etmistir. “Miizik yapmak istedigim tarzla ilgili olarak,
esneklik agisindan zengin ve ruhun lirik diirtiilerine, riiyalarin kaprislerine uygun sekilde yeterince vurgulu
olmasini istiyorum.” (Taruskin, 2009:77) -Claude Debussy

Resim 1: Claude Achille Debussy

Claude Achille Debussy, 22 Agustos 1862'den 25 Mart 1918'e kadar yagamis 20. yiizyilin en 6nemli Fransiz
bestecilerinden biridir. 19. yiizyilin sonu ve 20. yiizyilin baslarindaki en etkili ve yenilik¢i bestecilerinden biri
olarak kabul edilmektedir. “20. ylizy1l boyunca etkisini siirdiiren yapitlari, gelenegi, 6zellikle de Alman miizik
geleneginin baskin karakterini sorguluyordu. Uslubu pek ¢ok farkli yaklagimi beraberinde sunmasina karsilik,
miizik tarihinde Debussy’nin yapitlariyla 6zellikle izlenimcilik arasinda bir baglanti kurulmaktaydi.” (Boran,
2007: 111-12). Debussy, Paris'in Saint-Germain-en-Laye bolgesinde dogmus ve erken yasta miizik yetenegini
gostermistir. On yasinda Paris Konservatuvari'na girmis ve piyano, miizik teorisi ve kompozisyon egitimi almistir.
Konservatuvar siirecinde Richard Wagner'in eserleri, Rus "Besleri" olarak bilinen Rus besteciler ve diger ¢cagdas
miiziklerle tanigmis, bu da miizikal gelisimine 6nemli 6lgiide etki etmistir. Besteci olaganiistii armonik bir dil
gelistirmis, izlenimci ve sembolist iislupla iliskilendirilebilecek yeni miizikal yapilar ortaya koymustur. O, miizige
yaklagiminda, sesin kendisine odaklanarak ilerlemistir. Aligilagelmis normlara goére degil, kendi miizikal
fikirlerinden yola ¢ikarak biiyiik yapilar icin yenilikgi fikirler gelistirmistir. Sesin i¢sel niteliklerine odaklanmast
ve bilinen kompozisyon yontemlerinden sapmast, onu izlenimci akimin 6nde gelen bir figiirii yapmistir. Bu akim,
miizigi, gorsel sanatlardaki izlenimci ressamlarin firga darbeleri gibi duygular1 ve atmosferleri yakalamay1
amaglar. Ayrica, Debussy'nin sembolist estetikle olan baglantisi, miizigini zenginlestirmistir. Besteci, 19. ylizyilin
sonu ve 20. yiizyilin baginda yagsamig bazi sembolist sairlerden biiyiik 6l¢iide etkilenmistir. Debussy’nin siir ve
gorsel sanattan ilham alaran miizigi, duygulari acik bir hikayeye ihtiyag duymadan canlandirmaktadir. Bu,
eserlerinde soyutlama ve belirsizlik duygusu yaratmis ve dinleyicileri miizigi kisisel ve 6znel olarak yorumlamaya
tesvik etmistir. Debussy, akorlari bireysel sesler olarak ele alarak onlari renk olarak kullanmuis, yeni ve geleneksel
olmayan yapilandirmalarda bir araya getirmistir (Dawes, 1982: 8) Bestecinin bu yaklasimi, genellikle islevsel bir
armonik ilerlemenin alisilmis 6geleri degillerdir. Miizigi sik¢a tam ton dizisi icermektedir. Bu yeni tekniklerin
ozel tinis1, Debussy'nin miiziginin duyusal ses ve yapi diinyasinmi kesfedilmesine olanak saglamistir. Debussy,
izlenimci ressamlardan da etkilenmistir. izlenimcilik akiminda ressamlar, ayrintilara asir1 odaklanmadan bir
konunun 6ziinii yakalamak i¢in kalin fir¢a darbeleriyle bir teknik gelistirmis, belirli bir nesnenin ayrmtili ve
gercekei bir tasvirine ¢ok fazla 6nem vermemisilerdir. Bunun yerine, 15181n, gélgenin ve ince renklerin tasvirine
odaklanmaktadirlar. Benzer sekilde, Debussy de, doganin giizelligini tasvir etmek veya bir hikaye anlatmak i¢in
tin1, doku ve armonik dilin ince kontrastlarini arastirdigi bir yaklasim gelistirmistir. Debussy’nin yenilik¢i motif
ve armoni tinilariyla elde ettigi sonug, izlenimci ressamlarin fir¢a darbeleriyle elde ettikleriyle benzerdir. Besteci,
miizigi kullanarak doganin giizelligini tasvir eden bir sairdir. Debussy'nin miiziginin estetiginde, doga genellikle
temel unsurdur. Bu konudaki goriisiinii doga, bir din gibi, diyerek tasvir etmis ve s0yle demistir; "Bir giinbatimi
gokyliziine baktigimda ve onun harika ve her an degisen giizelligini saatlerce diisiindiigiimde, olaganiistii bir duygu
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beni sarar. Biitiin biiylikliigliyle doga, samimi ve giigsiiz ruhumda dogru bir sekilde yansitilir." (Thompson, 1940:
22). Debussy'nin yasami, maddi zorluklar, saglik sorunlari ve kisisel miicadelelerle dolu olmustur. Ancak, o
sanatsal vizyonuna bagli kalmig ve miizik tarihine etkileyici pek ¢ok eser birakmistir. Bu da birgok kusagin
bestecilerine ve miizisyenlere ilham kaynagi olmustur. Sonug olarak, Claude Debussy'nin vizyoner bir besteci ve
miizikteki izlenimcilik akimmin merkezi figiirii olarak mirasi kalicidir ve eserleri diinya genelinde hala degerli ve
icra edilmeye deger bulunmaktadir.

Siir, Sanat ve Miizik Arasindaki iliski

Siir, sanat ve miizik arasindaki iliski karmasik ve derinlemesine i¢ ice ge¢mis bir iliskidir ki bu iligki tarih
boyunca sanatgilar, yazarlar ve miizisyenler tarafindan kesfedilmistir. Bu ii¢ sanatsal ifade bi¢imi ortak temalar ve
etkilesimler paylasir ve genellikle birbirini farkli yollarla tamamlar ve gelistirir. Bu {i¢ disiplin arasindaki ortak
iliski agagidaki basliklar ile agiklanabilir:

e Duygusal ifade: Siir, sanat ve miizik, duygulari, fikirleri ve deneyimleri ifade etmek igin kullanilan
araglardir. Siradan dil araciligiyla ifade etmenin zor olabilecegi derin duygular ve diisiinceler iletebilme
giicline sahiptirler.

e ilham: Farkli disiplinlerden sanatcilar genellikle birbirlerinin eserlerinden ilham alirlar. Bir ressam, bir
siirin imgelerinden etkilenebilir, bir miizisyen bir tablonun renklerinden etkilenebilir ve bir sair bir
miizigin uyandirdigi duygulardan ilham alabilir.

e Gorsel ve Isitsel Iimgeleme: Siir, sanat ve miizik, hepsi de sézciikler, renkler ve sekiller araciligtyla canli
gorsel imgeler olusturabilir. Benzer sekilde, miizik de ses manzaralar1 ve melodiler araciligiyla imgeleri
ve duygular1 harekete gegirebilir.

e Anlati ve Hikdye Anlatimi: Siir, sanat ve miizik hepsi de farkli yollarla hikayeler anlatabilir. Siir,
kelimeleri kullanarak anlatilar olustururken, sanat ve miizik gorsel veya isitsel ipuglari kullanarak
hikayeleri veya duygular iletebilir.

e Hava ve Atmosfer: Tiim ii¢ sanat bi¢imi belirli hava ve atmosferler olusturabilir. Melankolik bir tablo,
hiiziinlii bir siir veya etkileyici bir miizik, bir {iziintii hissi iletebilirken enerji dolu bir eser, sevingli bir
siir veya canli bir melodi ise mutluluk ve enerjiyi yansitabilir.

e Disiplinleraras: Isbirlikleri: Sanatcilar, sairler ve miizisyenler genellikle yeteneklerini birlestirmek icin
isbirligi yaparlar. Ornegin, siiri miizikle birlestiren liedler yaygin bir igbirligi bigimidir.

e Kiiltiirel ve Tarihsel Baglam: Tiim ii¢ sanat bigimi, yaratildiklar1 kiiltiirel ve tarihsel baglama dair
icgoriiler sunabilir. Bu eserler, kendi dénemlerinin degerlerini, inanglarini ve toplumsal normlarini
yansitirlar.

e Oznellik ve Yorum: Siir, sanat ve miizik, yorumlamaya agiktir ve farkli bireyler icin farkli anlamlar
tastyabilir. Bu 6znelik, her eserle kisisel baglar kurulmasina olanak tanir.

Ozetle, siir, sanat ve miizik arasindaki iliski, karsilikl etkilesim, paylasilan temalar ve birbirine bagli ifade
bi¢imleridir. Bu Ui¢ yolla insan deneyimini kesfetmek ve iletmek i¢in essiz yollar sunarlar ve zaman iginde farkl
kiiltiirlerdeki sanat severlere derin bir sekilde ulasma yetenegine sahiptirler.

Claude Debussy bir¢ok sembolist siiri sarki olarak bestelemistir. Bunlar arasinda ilk
olarak Poémes de Baudelaire (Baudelaire’den 5 siir), Poémes de Stéphane Mallarmé
(Mallarmé’den 3 siir), Ariettes Oubliées (Verlaine’den 6 siir), Chansons de Bilitis
(Pierre Louys’in siirleri) akla gelir. Ayrica Mallarmé’nin ayni adli siirinden hareketle
bestelenen ancak sozsiiz bir yapit olan Prélude a I’Aprés-midi d’un Faune ve
Maeterlinck’in librettosunu yazdigi Pelléas ve Mélisande operasi, Debussy’nin
sembolizmle dogrudan iliskili yapitlar1 olarak gosterilebilir. (Cologlu, 2016: 164)

Besteci Suite bergamasque eseri 6zelinde ise Paul Verlaine'in Clair de Lune adli siirinden ilham almstir.
Verlaine bu siirde, riiya goren kuslar1 ve maskeli oyuncular hiizlinlii bir sekilde ay 15181nda sarki sdylerken tasvir
eden gizemli bir hayal diinyas: yaratmistir. Clair de Lune fransizca "Ay Is1g1" anlamina gelmektedir. Debussy,
Verlaine'in bu hayalini benzer bir atmosfer yaratmak i¢in kullanmigtir. Verlaine, son dizede "Au calme clair de
Lune triste et beau”
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lifadesiyle baslar. Debussy, bu ii¢ sifati miiziginde agir hareket eden bir tempoyla, inici ii¢liilerden olusan bir
melodik yapiyla ve adeta i¢ ceken motiflerle ve sade bir sonorite ile birlestirerek ifade eder. Clair de Lune siirinin
ilk versiyonunda, Verlaine tinlii Fransiz ressam Jean-Antoine Watteau'nun tablolarindan ilham aldigini belirtmistir.
Bu ifadeyi "Au calme clair de lune de Watteau" (Roberts, 2001: 90) seklinde yazmistir ve bu ifade siirin ilk
versiyonunun son dizesidir. Bu ifadeyi Tiirk¢e'ye ¢evirdigimizde ise "Watteau'nun sakin ay 1s1ginda" " seklinde
anlam kazanir. Watteau, en dnemli Fransiz ressamlardan biridir. Doga sahnelerini gizem 6gesiyle birlestiren féte
galante? tarzimi yaratmistir. Verlaine'in Clair de Lune siirinin ilk dizesinde, "Tristes sous leurs déguisements
fantasques!"® seklinde ifade ettigi gibi, insanlarin {izgiin duygularini maskelerinin altinda gizledigini tasvir eder.
Verlaine, belki de Watteau'nun igsel olarak ima ettigi ifadeyi izlenimci yorumda agikga tasvir etmektedir.

Biiyiik Fransiz ressam Watteau'dan gelen ilham hem Paul Verlaine hem de Claude Debussy i¢in 6nemlidir.
Suite Bergamasque'nin ilk versiyonunda, ti¢iincii boliim "Promenade Sentimentale" adiyla basliyordu ve bu isim,
Paul Verlaine'in erken doneminden baska bir siiri "Promenade Sentimentale”den? ilham alinarak konulmustur
(https://interlude.hk/poetry-music-debussys-suite-bergamasque/). Bu bdlim yalnizlik ve hiiziin temalarini temsil
etmektedir.

Suite Bergamasque

Suite Bergamasque, Claude Debussy'nin en iinlii solo piyano eserlerinden biridir. Bu eseri bestelemeye 28
yasinda, 1890 yilinda baslamis ancak 1905 yilinda yayinlanmadan 6nce 6nemli 6lgiide revize etmistir ve
Debussy'nin erken ve orta donemi i¢in 6nemli bir eserdir. Bergamasque terimi, commedia dell'arte adi verilen,
Italya'da on altinc1 yiizyilda popiiler olan bir tiir sokak tiyatrosundan gelmektedir. Commedia dell'arte
performanslarinda, hazir karakterler kullanilir ve gosteriler genellikle canli aktorler ve kuklalarn bir karisimini
icerir. (Lederer, 2007: 37.) Bergamasque, commedia dell'arte'nin énemli bir merkezi olan Italyan sehri
Bergamo'ya gonderme yapar. Bergamo, commedia dell'arte'nin standart figiirlerinden biri olan esprili ve korkak
komik hizmet¢i Harlequin karakterinin memleketidir. Claude Debussy'nin Suite Bergamasque adl1 eseri bu tiyatro
gelenegine gonderme yapar ve miiziginde commedia dell'arte'nin ¢ekiciligini ve karakterini yansitmaktadir.
(Dawes, 1982: 20.) Tim commedia dell'arte karakterleri belirgin bir kostiime, bir maske ve uzun bir buruna
sahiptir. Tarzlar1 komik veya sinsi olmakla beraber gercek duygularini maskelerin altina gizlerler. Fransiz sair Paul
Verlaine, Clair de Lune adli siirinde bu karakterleri, "Onlar mutluluklarina inaniyormus gibi goriinmiiyorlar ve
sarkilar1 ay 1s181yla karisiyor, hiiziinlii ve giizel, dingin ay 1s181yla." seklinde tasvir etmistir. Bergamasque terimi
aym zamanda "Bergomask" adli bir dansla iliskilendirilebilir. Bu dans, on altinci yiizyilda italya'nin Bergamo
sehrinde ortaya ¢ikmistir. Rustik bir dans olan Bergomask, basamakli hareketleri ve tekrarlayan motifleriyle 6n
plana ¢ikmaktadir. Basit bir dokuya ve sabit bir armonik ilerlemeye sahiptir (Orledge, 2009: 152). Bu piyano stiiti
aslinda bir Preliid, bir Menuet, "Promenade Sentimentale" ve bir Pavane'den olusmaktaydi. Leon Vallas’in
belirttigine gore, 1904 yilinda miizik dergilerindeki bir reklamda, eserin basimda oldugu ve orijinal formunu
koruyacagi duyurulmustur. Sonrasinda Haziran 1905'in sonunda yayinlanmistir ve final hali dort pargadan
olugmaktadir: Preliid, Menuet, Clair de Lune ve Passepied. Suite Bergamasque, on bes yil siiresince birgok
degisiklige ugramistir (Vallas, 1933: 74). Maalesef Suite Bergamasque’m ilk taslagi kayip durumdadir. Bu
nedenle son versiyonda ka¢ degisiklik yaptigini bilmek imkansizdir, ancak yine de Debussy'nin onemli
degisiklikler yaptigina dair bazi énemli ipuglari vardir. 1890 ile 1905 yillart arasinda gecen on bes yil boyunca,
Debussy ii¢ farkli versiyon bestelemistir. ik versiyon, 1890 yilinda yazilmis olup yukarida belirtildigi gibi dort
par¢adan olusmaktadir. Tkinci versiyon ise 1903 yilinda yazilmistir. Bu sirada Debussy, siiiti dort parca yerine ii¢
parca icerecek sekilde yeniden diizenlemistir. Dort pargcadan tige gecis yaptiginda, ayni zamanda boliimlerin adini
da degistirmistir. {lk bdliim Masques olarak adlandirilirken, ikinci bdliim Sarabande ve sonuncusu L'isle
Joyeuse’diir. (Vallas, 1933: 74.) Suite Bergamasque'in nihai versiyonu, 1905 yilinda Fromont tarafindan dort
boliimlii bir suit olarak yaymlanmistir. Debussy, 1890°da besteledigi ilk versiyonundan ilk iki boliimi ayni

1 Sakin ay 15181nda, hiiziinlii ve giizel.

2 Fransiz Rokoko resmine 6zgii bir sahne. Soylularin agik havada dans ve miizik esliginde veya komedi seyrederek
eglenislerini betimler. Fete galante'larin yaraticisi ve en linlii ustast A. Watteau'dur.

3 Gizemli kostiimlerinin altinda tizgiin.

4 Duygusal gezinti.
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basliklarla korumus, ii¢iincii boliimii Clair de Lune olarak degistirmis ve son olarak Passepied adli 4. Bolimii
eklemistir. Onemli bir not olarak belirtmek gerekir ki, Passepied pargasinin birinci versiyondaki Pavane ile ayni
parga olduguna dair herhangi bir kamit bulunmamaktadir. ikinci versiyondaki Masque ve L'isle Joyeuse, Durand
yayinciliga satilmig ve 1904 yilinda ayri eserler olarak yayinlanmistir. Debussy’nin yaptigi tiim bu diizenlemeler
ve eklemeler, suiti bugiinkii {inlii ve sevilen yapit haline getirmistir.

Armonik ve Tonal Yapi

Debussynin miiziginde sik sik tam ton dizisi kullanilmigtir. Bu karakteristik 6geyi Suite Bergamasque'ta
da bulabiliriz. Preliid'de asagidaki Ornek 1'de gosterildigi gibi , Debussy birgok yerde tam ton dizisini kullanmistir.
Ayni sekilde ikinci boliim olan Menuet'te de tam ton kullanimi goriilmektedir. Tam ton dizisinin kullanimi, eserin
genel tinisini etkilemektedir. Clinkii tonal bir merkezi yoktur ve major ve mindr ton sisteminde bulunan giiclii
¢ozililme hissine sahip degildir.
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Ormnek 1: C. Debussy, Suite Bergamasque, Prelude, 32-35. dlgiiler.

Eserde farkl diziler ve armoniler de kullanilmistir. Preliid'de, 6rnek 2'de (12. 6l¢ii) goriildiigii gibi, Debussy koral
altyapisi lizerine soprano partisinde pentatonik dizi kullanir.
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Ornek 2: C. Debussy, Suite Bergamasque, Prelude, 10-12. dlgiiler.

Passepied'de, 6rnek 3'te (147. 6l¢ii) goriildiigii gibi, Debussy bu boliimde koda kisminda Doryen modunu kullanir.
Ayrica Clair de Lune'da 7. derece, 9. derece ve 11. derece akorlarini da kullanir.
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Ornek 3: C. Debussy, Suite Bergamasque, Passapied, 144-156. dlgiiler.
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Dort boliim birbirleriyle ¢ok yakin bir baglant: igerisindedir. Her par¢adaki motifler ayni armonik dili paylagir.
Bunun 6rnegini Preliid'de, yine 6rnek 2'de (11. 6l¢ii), giris kismindaki 3°1i akor hareketinde gorebiliriz. Menuet’te
ise drnek 4’te (5. 6lgii) gorildigii gibi, agilis melodisinde ayni araliklar farkli ritmik degerlerle kullanilir.
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Ornek 4: C. Debussy, Suite Bergamasque, Menuet, 4-6. dlgiiler.

Clair de Lune’da, Debussy yine tgliileri kullanir. Bu suit boyunca tekrar eden dongiisel bir motif olarak kargimiza

cikar.
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Ornek 5: C. Debussy, Suite Bergamasque, Clair de Lune, 1-3. dlgiiler.

Debussy ayn1 zamanda Suite Bergamasque'da barok dans siiitini de ¢agristirmistir. Menuet ve Passepied'de barok
dans formlarini kullanir. Bu donemde preliid genellikle giris niteliginde ve dogaclama karakterli bir parca olarak
kullanilmaktadir. Menuet ti¢ dortliik 6l¢iide, orta tempoda ve basit bir dokudadir. Passepied ise hizli bir tempoda,
eksik Ol¢ii ile baglayan hafif bir danstir. Dikkat ¢ekici olan, Debussy'nin Suite Bergamasque'm ikinci ve son
boliimlerinde barok danslari model olarak kullanmasidir. Ancak ayni zamanda A-B-A yapisinda da analiz
edilebilirler. Clair de Lune ise bir dansa dayanmamaktadir.

Prelude

Yukarida da bahsedildigi gibi preliid, genellikle dogaclama karakterine sahip olan bir giris boliimiidiir.
Suitin ilk bdliimii olan bu preliid, Fa major tonunda ve iiglii (ABA) formundadir. Debussy bu acilis boliimiinde
cesitli tarzlar kullanir. Baslangig kismi dogaglama tarzindadir ve tempo rubato® ile isaretlenmistir. Biiyiik
kontrastlar duyulur. Cogunlukla 16'lik nota degerlerinde yumusakg¢a dolasan bir melodi duyariz. Sag elde 2. dlgiide
baslayan , bu inici 16’liklar ile dogaglama hissi yakalanmistir. Armoni tamamen diyatoniktir. Bazi disonanslar ve
renk katmak i¢in kullanilan 9’lular, 6rnegin; 1. 6l¢iiniin 3. vurusunda, Fa majordeki dominant akorlara eklenen
9’lu genisletilmis akorlar dikkat ¢ekicidir. Bu 6zellikleriyle 1-3. dlgiiler arasindaki agilis armonisi zamanina gore
0zel bir yapiya sahiptir. Temanin agiligi 6. 6l¢iideki dominant akorda son bulur.

Moderato (tempo NH
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Ornek 6: C. Debussy, Suite Bergamasque, Prelude, 1-6. dlgiiler.

Preliid"tin ilk on &lgiisiinde genis bir ifade araligi bulunmaktadir. 1, 2, 7 ve 8. 6l¢iiler parlak pasajlar igerirken, 3,
4,5, 6,9 ve 10. olciiler belirgin bir tezat olusturur. Bu 6lgiilerde karakter zarif ve yumusak dinamiklere sahiptir.
Debussy ayrica bu son Olgiilerde daha dolgun bir tonal dokuya sahip olmasi i¢in birden fazla sesi birlestirmistir.

® Temponun istege bagh olarak degistirilebilecegini gsterir.
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Preliid'deki armonik dil, tonal doku ve ritmik unsurlar yenilik¢idir. Yukarida da bahsedildigi gibi 1-4.
olgiilerde tonik ve dominant hissi fark edilirken, A temasinin ikinci motifi olan 12. dl¢iide soprano partisinde koral
bir doku i¢inde pentatonik dizi kullanilir. Ayrica Debussy, 12. 6l¢iiniin sonunda paralel besli ve fa major artirilmis
akor kullanir. Bu kisimin temposu daha nettir ve ruh hali manevi olarak tanimlanabilir. Bu durum agilista serbestge
icra edilen motif ile kontrast olusturur.
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Ornek 7: C. Debussy, Suite Bergamasque, Prelude, 10-12. dlgiiler.

20-29. dlgiiler arasinda B temas1 yeni bir diziyi, Eolyen modunu duyurur. A temasinin 19. 6l¢iiye kadar parlak ve
tutkulu duygulariyla daha icsel, duygusal ve hayalperest bir duygu arasinda kontrast olugturulmaktadir. Bu kisim,
23. dlgiiniin sonunda 5. derecede (higbir dncii nota olmadan modal dominant) iizerinde kalis yapar. 24-29. 6lgiiler
arasinda bas partisinde paralel besliler duyulmaktadir.
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Ornek 8: C. Debussy, Suite Bergamasque, Prelude, 20-28. dlgiiler.

Debussy A ve B temasinda farkli doku ve ses renkleri, paralel besli ve Eolyen modu da dahil olmak iizere yeni
armoniler ile g¢esitli kompozisyon tekniklerini kullanir. 66. 6lgii itibariyle A temasi fa major tonunda geri doner.
Besteci ilk temay1 kullanarak daha parlak bir bitis olusturmak icin duygusal bir koda ile birlestirir. Koda, 76.
6l¢iide baslar; ruh hali tutkuludur ve ilk temay1 koral doku ile birlestirerek zengin bir ses paleti yaratilmistir.
Coskuyla yiikselen gamlar boliimiin sonuna kadar devam eder.
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izlenimci miizik (1890-1918) genellikle nazik ve puslu bir nitelik tasir. Bu bliim, Debussy'nin olgun izlenimci
tarzinin ortaya ¢ikmasindan once yazilmis olmasina ragmen, izlenimcilikle ilgili bazi yonleri 6nceden haber
vermektedir. Bunlar1 su sekilde siralayabiliriz:

* Yumusak tinilarin kullanimi ve sert vurgulamalardan kaginma. (ancak boliim igerisinde ayni zamanda ff nuansina
da ulagir).

* Modal dizilerin kullanimi.

» Ozellikle baslarda paralel 5'liler.

* Genisletilmis akorlar; 9'lu ve zaman zaman 11'li akorlar.
* Disonans kullanimi.

* Tam ton dizisinin kisa siireli kullanimi.

Menuet

Menuet, ti¢lii zamanli zarif bir dans tiiridiir. Adi, dansin kiigiik adimlarina génderme yapar. Suite
bergamasque’in ikinci bdliimii olan Menuet, barok dans ve arabesk® motifinden ilham almaktadir. Bu baglamda
Debussy, boliimiin ana temasinda melodik ¢izgiyi siislemek i¢in ilk birkag 6l¢iide zarif siislemeler kullanmistir.
Menuet'de de ¢cok kat1 olmamakla birlikte tiglii A-B-A formununun kullanildigini goériiriiz. A temasi iki farkli tema
icerir ve B temasi, ana temalara atifta bulunan kontrastli bir boliimdiir. Béliim la mindr tonundadir, ancak ilk
temada tonik nota bas partisinde belirgin bir sekilde kullanilmaz. Temanin agilig1 tenor partisinde, 1. Sl¢iiniin ilk
vurugunda, la mindriin tonik sesinde baglar. Ancak tonik akoru, 18. 6l¢iiye kadar goriilmez. Niians ve tin1 oldukca
hassas bir dengededir. Ozellikle ana temanin baslarinda, 18. yiizy1l miizigiyle sik sik iliskilendirilen, agik ve kesin
bir vurgu goriiliir. Melodi baslangigta 2'ser 6lgiiliik dongiilerle devam eder, ki bu bir menuet igin tipiktir. Oyunbaz
ritmik celigkiler 4. 6l¢iideki gibi senkoplu ritimlerle ortaya ¢ikar.

MENUET

Andantino )
PP et tres delicatement

Ornek 9: C. Debussy, Suite Bergamasque, Menuet, 1-3. &lgiiler.

6 Arabesk, Arap mimarisinin atmosferini yaratmak igin melodiler kullamlan bir miizik tiiriidiir. Terim ve temalar,
Arap miiziginden gelmek yerine, sanat terimi olan "arabesque"dan 6diing alinmistir.Bu tarz, oldukea siislii bir
stildir.
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Ornek 10: C. Debussy, Suite Bergamasque, Menuet, 18-20. dlgiiler.

ol

22-25. dlgiilerdeki si bemol majore tasiyan koprii ile staccato kullanmadan lirik ve romantik bir iisluba gegilir. Ana
temanin oyuncu ruhuna, staccato ve yumusak dinamiklerine karsin orta boliimde, lirik uzun ciimleler ve bas
partisinde uzun pedal sesleri kullanarak gizemli, sakin bir atmosfer olusturulmustur. Bu ikinci tema (espressivo),
si bemol major tonundadir. Melodi, soprano partisinin tonik notasinda baslar ve sol el tarafindan genellikle 10’Iu
akorlar ya da armoniler ile desteklenmektedir.
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Ormnek 11: C. Debussy, Suite Bergamasque, Menuet, 25-30. dlgiiler.

Ik tema A bdlmesinin son birkag dlciisiinde, 44-49. dlgiilerde geri doner. Ardindan dramatik ve duygusal uzun
gecisler kullanilarak tema aniden degisir ve B bolmesi 50. 6l¢iide baslar. Asagidaki 6rnekte de goriildiigii gibi,
Menuet'de Debussy aslinda ilk temay1 B bélmesindeki bu gegisten dnce kullanmistir.
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Ornek 12: C. Debussy, Suite Bergamasque, Menuet, 43-51. dlgiiler.

58-72. 6lgiiler, ¢ogunlukla re majoér tonunda , daha yumusak ve daha lirik bir tarza geri doniisii ifade eder. 2'ser
o6l¢iiliik pek cok dizi, tonik akorunda baslar ve dominantta biter. 7. nota bazen (Do) diisiiriilerek miksolidyen modu
kullanilir. Daha 6nce daha ¢ok arka planda kullanilan noktali ritimler (6rnegin, 4 ve 22. dl¢iiler) simdi melodi igin
daha 6nemli bir hal almaktadir. Senkop ve poliritim gruplari siklikla duyulur. 69-72. 6lgiiler fa diyez mindr
tonundadir. 73. dl¢iide aniden gelen dokunun degisimi ve bas partisindeki dominant pedal esliginde anahtar degisir

ve li¢ bemol alir. A b6élmesi mi bemol majoér tonunda geri doner.
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Ornek 13: C. Debussy, Suite Bergamasque, Menuet, 73-79. dlgiiler.

Bitisten 6nce 80. 6l¢iide, mi bemol majorden la majore modiilasyon yapilir. Parlak pasajlar, 79. 6l¢iiden 80. dl¢iiye
kadar yarim ton yukariya transpoze edilerek elde edilir. Daha kuvvetli nuanslar ve daha dolu bir dokuda, parlak

bir doruga ulasir ve ardindan séner. 82-97. dlgiiler arasinda ikinci tema duyulur.
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Ornek 14: C. Debussy, Suite Bergamasque, Menuet, 80-88. dlgiiler.

96. dlciide kodaya la major tonunda bir gecis beklenir, ancak siirpriz bir sekilde la mindr tonuna bir anahtar
degisikligi yapilarak ve dizinin dogal formunu kullanarak gegilir.
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Ornek 15: C. Debussy, Suite Bergamasque, Menuet, 92-97. dlgiiler.

Diminuendo ardindan gelen pianissimo niiansi ile 95-104. dlgiilerde, son kadansta mi mindr akorundan la minor
akoruna gegilir. Boliim, iki yumusak, kopuk tonik notasi ile oktavda sona erer.
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Ornek 16: C. Debussy, Suite Bergamasque, Menuet, 95-104. dlgiiler.

Preliide’de oldugu gibi Menuet’te de Debussy’nin erken donem eserlerinden olsa da izlenimci miizigin su izlerini
tagimaktadir;

1358



Giray Uysal, Isil. “Claude Debussy’nin Suite Bergamasque Eseri Uzerine Analitik Bir Cahima”. idil, 109 (2023 Eyliil): s. 1346-1368. doi: 10.7816/idil-12-109-07

e Modal armoniler.

e  7’li ve 9’lu akorlarin kullanimiu.

e  3’liisii olmayan akorlarin kullanimlari.

e  Paralel 5'ler kullanimi.

e  Geleneksel kadanslardan kaginma (6rn. 6nde gelen bir notanin olmamast).
e Senkop ve ¢oklu ritimler igeren ritimler.

e  Hassas dokular ve genellikle yumusak niianslar,tinilar.

Clair de Lune

Suitin en iinlii ve ligiincii pargasi olan Clair de Lune, bu siirsel basligiyla dans isimlerinden olusan diger ii¢
bolim ile karsitlik olusturmaktadir. Fransizca ay 15181 anlamina gelen Clair de Lune yukarida da bahsedildigi gibi
baslangicta "Promenade sentimentale" basligini tasimaktaydi. Ancak dénemin pekgok bestecisi gibi Debussy de
siir den esinlenmigtir ve bu eser sembolist sair Paul Verlaine tarafindan 1869 yilinda yayinlanan ayni ismi tasiyan
siire dayanir. Besteci daha dnce bu siiri ve 18 diger Verlaine siirini san ve piyano i¢in kaleme almistir.
(https://theconversation.com/decoding-the-music-masterpieces-debussys-clair-de-lune-79765) Ayrica  siirdeki
"charmante masques et bergamasques" seklindeki ifade, biitiin siiitin adina da ilham vermis olabilir. Siirin tamami
sOyledir;

Votre ame est un paysage choisi
Que vont charmant masques et bergamasques
Jouant du luth et dansant et quasi
Tristes sous leurs déguisements fantasques.
Tout en chantant sur le mode mineur
L'amour vainqueur et la vie opportune
Ils n'ont pas l'air de croire a leur bonheur
Et leur chanson se méle au clair de lune,
Au calme clair de lune triste et beau,
Qui fait réver les oiseaux dans les arbres
Et sangloter d'extase les jets d'eau,
Les grands jets d'eau sveltes parmi les marbres.
(https://allpoetry.com/poem/8538095-Clair-De-Lune-by-Paul-Verlaine)

Miizikolog Roy Howat'a gore ise , "eger gercekten diger boliimlerle ayni zamanda yazildiysa bu,
Debussy'nin piyano miiziginde daha 6nce hi¢ olmadig1 kadar maceraci oldugunu gostermektedir.” (Howat, 1983:
41). Claire de Lune, bir kodayla sonlanan {glii formdadir. Suite Bergamasque'mn diger li¢ bolimiiyle
karsilastirildiginda, Clair de Lune’un tonal yapisi temel olarak tonik armoniye dayanir. Debussy A bdlmesinde
modiilasyon kullanmaz. Besteci, farkli tinisal ve ritmik degisiklikleri kullanarak golgeli ve aydinlik temalar
arasinda dramatik bir karsithk sunar. Karsith@: vurgulayan iki farkli tema bulunur. Ilk tema, giris boliimiindeki
inici tg¢lillerden olusan figiirdiir. Bu figiir, bir i¢ ¢ekme hissini temsil eder denebilir.
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Ornek 17: C. Debussy, Suite Bergamasque, Clair de Lune, 1-3. dlgiiler.

27-50. dlgiiler arasinda un poco mosso’ niiansi ile baslayan B bélmesi duyulur. Bu kisimda A bdlmesine zit olarak
daha yumusak tinilara, akici onaltilik notalar eslik eder. B bélmesindeki ¢ikict motifler miizikal ve duygusal bir
yogunluk olusturur.
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Ornek 18: C. Debussy, Suite Bergamasque, Clair de Lune, 27-28. éciiler.

Re bemol major tonunda devam edilirken, baz1 yabanci akorlar (6rnegin, 27. ve 28. dlgiilerin sonu) renk katmak
i¢in kullanilir, ancak re bemol majoriin tonik akoru, tonu yeniden vurgulamak igin 27, 28, 29, 35 ve 36. 6l¢iilerin
basinda duyulur. Eslikte onaltilik notalarin siirekliligi devam eder.

7 Biraz daha canli
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Ornek 19: C. Debussy, Suite Bergamasque, Clair de Lune, 29-36. dgiiler.

Besteci A bolmesinde modiilasyon yapmamistir ancak B bolmesinin ortasinda ton degisir. Boliimiin tonu re bemol
majordiir, ancak 6rnek 20’de gosterildigi gibi, 37-42. dlgiiler arasinda do diyez mindr'e modiilasyon yapar. Bu,
anarmonik paralel minérdiir, bu nedenle tonal merkez aynidir ve béliim boyunca degismez. Ayrica farkli niianslar
kullanilir. 41. 8lgii forte olarak isaretlenmistir ve pargadaki tek forte isareti budur. Debussy ayrica piu cresc.® ve
En® animant isaretlerini de kullanarak 37. 6lgiide enerji ve heyecan seviyesini artirmigtir.

8 Piu Crescendo: Daha ¢ok artarak
9 Canli
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Ornek 20: C. Debussy, Suite Bergamasque, Clair de Lune, 37-42. 6lgiiler.

43. dlgiide gelen calmato'® ile re bemol majér’ e geri doniiliir.

51. dlglide A bolmesinin geri donmesi ile Debussy s. 51-65 arasinda bdliimiin basindakiyle ayni inici motifi, bir
oktav daha yiiksekten duyurur. Bu tanidik motifi arpejli bir eslik siisler.

Ornek 21: C. Debussy, Suite Bergamasque, Clair de Lune, 51-52. dlgiiler.

Ardindan son olarak 66. Olgiide baslayan koda gelir. Bu koda B bdlmesinin baslangicina benzer ancak daha
sakindir, tamami1 re bemol major tonundadir ve bir tam kadans ile sonlanir.  Clair de Lune’da cesitli tempo
isaretlemeleri bulunmaktadir, bunlar romantik ve duyarl bir his olusturur. Ag¢ilis bolimii Andante tres expressif
olarak isaretlenmistir, orta derecede yavas ancak akici bir tempodur. 15 ile 20 6l¢ii arasinda, Debussy, tempoyu

10 Sakinleserek
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rubato ve peu a peu cresc et animé isaretlemeleriyle kullanarak, icracinin 25. 6lglideki ilk dorugu serbest ancak
heyecanli bir tarzda ortaya ¢ikarmasini tesvik eder. Un poco mosso isareti, temelde biraz daha canli anlamina gelse
de tempo hala yavastir. 37. Olgiideki dramatik doruk noktasinmn tutkulu duygular1 En animant ve accelerando
isaretleriyle belirtilir. Ardindan, tempo Calmato olarak degisir ve A b6lmesinin doniisiinde ilk tempoya geri doner.
Tiim heyecan, huzurlu ve dingin duygulara doniismiistiir.

Boliimiin izlenimci 6zellikleri arasinda sunlari sayabiliriz:

Ruhani dokular ve genellikle yumusak tinilar.
7°1li ve 9’1u akorlarin kullanima.

Pedal noktalari.
e  Zaman zaman baslarda paralel 5'lilerin kullanimi. (6rnegin, 27-59-60. Olgiiler)

Clair de Lune hem icracilar hem de dinleyiciler i¢in olaganiistii popiiler hale gelmistir. Belki de bunun sebebi bu
eserin, ay 1g181inin giizelligini tasvir eden narin ve romantik duygularla dolu basit bir dokuya sahip olmasidir.

Passepied

Suite Bergamasque'nin son boliimii Passepied’dir. Passepied, 17. ve 18. yiizyillarda popiiler olan Fransiz
saray dansidir. Menuet ile benzerdir ancak daha hizlidir. Genellikle 3/8’1lik veya 6/8’lik zamandadir ve siirekli
sekizlik veya onaltilik notalara sahiptir. Debussy, geleneksel barok dans siiitlerinde oldugu gibi canli bir dans
boliimii ile eseri sonlandirarak normu takip eder. Ancak, on yedinci yiizyil passepied'sine kiyasla, Debussy'nin
temposu daha yavastir. On yedinci ylizyil passepied stili senkop kullanimiyla karakterize edilirken Passepied'de,
asagidaki ornekte goriildiigii gibi, 1-7. ol¢iilerde Debussy bu kullanima uymamistir. Bunun yerine ¢ok diizenli
ritmik kaliplar kullanir ve alla breva zamanina uyar. Siirekli staccato sekizlik notalardan olusan eslik partisi bastan
sona korunur. Passepied, fa diyez mindr tonundadir ve genellikle dizinin modal formlarini kullanir. Form oldukga
Ozgiirdiir, ancak ii¢ ana boliim ayirt edilebilir; Birinci kisim ilk temay1, ikinci kisim ikinci temay1 duyurur ve
ticiincii kisim bir yeniden sergi islevi gérmektedir.

Allegretto ma non troppo
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Ornek 22: C. Debussy, Suite Bergamasque, Passapied, 1-7. dlgiiler.

Debussy, neredeyse tiim boliim boyunca Aeoliyen modunu kullanir. Daha dolu bir tin1 ve ince niians degisiklikleri
yapmak i¢in birden fazla parti eklenir. 16-23. dlgiiler arasinda saf bir nese hissi duyulur.
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Ornek 23: C. Debussy, Suite Bergamasque, Passapied, 16-23. dlgiiler.

24-30. dlgiilerde, dortliik 3’lemelerin altinda dort 8’lik nota olan bir poliritm duyulur. Melodi, eslik kismindaki
sabit ve degismeyen ritmik kaliba kars1 tutarlt bir lirizmi siirdiiriir. 30. 6l¢ii ile ilk tema fa# Aeoliyen modunda

yeniden sunulur. Ana melodi, sadece moddan gelen notalar1 igerir, ancak eslikte kromatizm goriiliir. {lk ciimlenin
melodisi degismemis durumdadir.

e
L
e

Ornek 24: C. Debussy, Suite Bergamasque, Passapied, 24-31. dlciiler.

39-59. olgiilerde ritmik dans boliimleri romantik gegislerle sirayla gelir ve 2. Kisima gegiste bir koprii olusturur.
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Ornek 25: C. Debussy, Suite Bergamasque, Passapied, 40-47. dlgiiler.

59. olcti ile 2. kisim baslar. Bu 2. tema, tonun ilgili majorii olan la major tonundadir. Melodi koral yapisinda
duyulur ve tonik akoru iizerinden baslar. 63-65. dlgiiler beklenmedik sekilde do majore ugrar ve 66. 6lgiide
birdenbire la majdriin dominant akoruna geri doner.
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Ornek 26: C. Debussy, Suite Bergamasque, Passapied, 60-67. dlgiiler.

76. 6lglide anahtar degisimi goriiliir. Bu kisim 2. temanin bir tiirevidir, ancak daha yumusak ve daha riiya gibi bir
sekilde, tiz oktavda baglayar. Beklenmedik bir sekilde la bemol major tonundadir. 74-75. dlgiilerdeki sol diyez ve
re diyez notalari, la bemol ve mi bemol olarak (anarmonik bir sekilde) yeniden yorumlanir. 77-79. dlgiilerdeki
melodik hat, 24-26. dlgiilerdeki lirik ara boliim ile ¢ok benzerdir.
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Ornek 27: C. Debussy, Suite Bergamasque, Passapied, 76-83. dlciiler.

106. 6l¢ii ile 1. Tema (3. Kisim), Fa# minor tonunda geri doner. Motif 3-19. dlgiiler arasindaki ile cok benzerlik
gosterir ancak bu kez baslangicta sol elde bulunur. Ardindan kodada, Debussy eseri sonlandirmak i¢in Doryen
modunu kullanir. 147-156. dlgiilerde goriildiigii tizere Passepied, canli bir dans bi¢imini son derece basit ve saf bir
melodi hattiyla birlestirir.
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Ornek 28: C. Debussy, Suite Bergamasque, Passapied, 144-156. dlgiiler.
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Sonug¢

Bu ¢alismada Claude Debussy’nin erken dénem piyano eserlerinden biri olan Suite Bergamasque’in
analizi sayesinde izlenimcilik akimmin nasil ilerledigini inceleme firsati bulunabilir. Bu eser, Prelude,
Menuet, Passepied ve 6zellikle derin izlenimcilik etkisi ile {inlii Clair de Lune ile dért bliimden olusan bir
siiitdir. Debussy Suite Bergamasque'da barok dans miizigini, resim ve siire dayali imgeleri kendi armoni ve
melodi yazim tarzina entegre etmistir. Besteci, eserin tamaminda farkl tarzlar kullanir. Armonik dil, tonal
dokular ve ritmik unsurlar yenilik¢idir. Ugiincii boliim, siirsel bir baslik olan Clair de Lune ile adlandirilmistir
ve diger ii¢ boliimiin dans basliklariyla kontrast olusturur. Calismada dort bolimiin detayli analizi yapilmistir.
Bu analizlerde ortaya ¢ikan bulgulardan bazilari su sekildedir;

* Eserde duyulan ilk temada, geleneksel major ve mindr dizileri duyulur. Ancak daha sonra Tam ton
dizisi ve Orta Cag kilise modlart kullanilmistir. Bu teknikler, bestecinin sonraki miizikal ¢aligmalarinin
biiyiik 6zelliklerinden biridir.

» Bir diger 6zellik ise Debussy'nin mozaik benzeri formudur ki bu, bir dizi duyguyu iletmek ve biiyiik
yogunlukla tek bir ana izlenimi iletmek i¢in olusturulmustur.

* Enstruman iizerinde genis bir renk skalasi yaratmis ve essiz bir tin1 olusturulmustur. Debussy formu
sik sik degistirmis ve kontrasti vurgulamistir. Bu nedenle tema tekrarlandiginda her seferinde g¢esitli
degisiklikler yapmistir.

* Eserde ii¢lii A-B-A formu besteci kendi tarzinda kullanmig ve yeni bir islev ve deger kazandirilmistir.

Piyanistler i¢in farkli tarzlar1 ve farkli tinilar1 kesfetmek hem heveslendirici hem de zorlayicidir. Benim
de konser repertuarimda siklikla yer verdigim Clair de Lune, klasik miizigin en popiiler ve iinlii eserlerden
biri olarak hakli bir iine sahiptir. Suite Bergamasque, Debussy'nin erken tarzinin olaganiistii bir 6rnegi ve
gliniimiiz piyano resitalleri i¢in etkili bir par¢adir. Bu ¢alismada yapilan 6l¢li bazinda detayli analizin eseri
calmak ve lizerinde derinlesmek isteyen icracilara faydali olmasini umuyorum.
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NDIL

AN ANALYTICAL STUDY OF CLAUDE DEBUSSY'S
SUITE BERGAMASQUE

Isil GIRAY UYSAL

ABSTRACT

"Suite Bergamasque" is one of the most famous piano works by Claude Debussy, who is considered one of the most important
composers of the 20th century. The piece was started around 1890 and an initial version was published in 1891. However, the
composer continued to work on it until 1905, and it was finally published with its definitive form consisting of four movements:
Prélude, Menuet, Clair de Lune, and Passepied. Although the work was considered unusual and commercially less appealing
during its composition periods, it has now become a masterpiece found in the repertoires of even the greatest pianists.
Recordings of the piece have been made, and it is frequently preferred by performers and audiences in concert programs.
Especially the 3rd movement, Clair de Lune, has become one of Claude Debussy's most famous piano works and one of the
most renowned musical themes of all time. Widely accepted by a broad audience, it has been adapted for different instruments
and ensembles. In this research, the innovations Claude Debussy brought to piano music, the composition process of Suite
Bergamasque, the analysis of its four movements, and an exploration of other artistic realms that inspired the work have been
targeted. Additionally, the connections between music, poetry, and art that influenced Debussy overall have been studied.

Keywords: Debussy, Impressionism, Suite Bergamasque, Piano, Music
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