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oz

Sanat tarihi boyunca, kadin bedeninin tasviri, sanat eserlerinde donemin toplumsal degerlerini ve inanglarini yansitan en dnemli
konulardan biri olmustur. Antik ¢aglardan giiniimiize kadar, sanatgilar kadin bedenini farkli yorumlarla resmetmistir. Ilk dénem
sanat eserlerinde, kadin figiirii genellikle Ana Tanriga olarak tasvir edilmistir. Bu eserlerdeki kadin figiirleri, dogurganlig
sembolize eden, bereketin kaynagi ve doganin koruyucusu gibi anlamlar tasiyan bir goriiniime sahiptir. Oyle ki Paleolitik
doénem avci-toplayicilarmin kadn figiiriinii nasil algiladiklarina dair ipuglari, taginabilir sanat eserlerinde bulunabilir. Ornegin,
M.0. 20.000 y1lina tarihlenen Willendorf Kadim veya Willendorf Veniis'ii olarak bilinen figiir, dogurganlik ve saglik sembolii
olarak yorumlanabilecegi gibi, bereketi temsil eden bir figiir olarak da disiiniilebilir. Antik donemde kadin figiirleri idealize
edilmis bir giizellige sahipken, Ronesans déneminde daha gergekei bir sekilde resmedilmistir. 19. yiizyilda kadin figiirleri
romantik bir tarzda betimlenmistir. Gliniimiizde ise, kadin bedeni sanatta hala 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu arastirma,
kadinlarin sanat diinyasindaki temsilini odak noktasina alarak, kadin imgesinin sanat tarihinde nasil degistigini ve sanat
eserlerindeki doniisiimii analiz etmektedir. Calisma, farkli donemlerde kadin bedeninin tasvirlerine ve Bati sanat tarihinde
onemli ressamlardan 6rnekler sunmaktadir. Nitel arastirma yontemi kullanarak, literatiir taramasini da icermektedir.
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Giris

Tirk Dil Kurumuna goére, imge kelimesi "zihinde tasarlanan ve gergeklesmesi arzulanan sey, diis,
hayal, hiilya; genel gériiniim, izlenim, imaj" seklinde tanimlanmaktadir®. Berger ise (2006: 10), imgenin bir
goriiniimiin yeniden olusturulmus veya yeniden fliretilmis hali oldugunu ifade etmektedir. Bu durum,
sanat¢inin segtigi konuyu sekillendirme bicimini etkiler. Dolayistyla kadin figiirii sanat tarihinde uzun bir
gecmise sahiptir ve bu figiir, eserlerin vazge¢ilmez bir parcast olarak one g¢ikmaktadir. Sanatcilar, kadin
figiirtinii farkli donemlerde ¢esitli bi¢cimsel ve sembolik anlamlarla resmetmislerdir. Kadin figiirii, toplumsal
degisikliklerle birlikte tarih oncesi donemlerden giiniimiize kadar siirekli olarak yeni kimlikler kazanmis ve
degisime ugramistir (Gorgiilii, 2017: 3). Kadin figiirliniin sanat diinyasindaki temsili lizerine odaklanan
arastirmalar, kadin bedeninin sanatta tarih boyunca nasil degistigini ve sanat eserlerindeki doniisiimii
incelemektedir. Ozellikle Bat1 sanati tarihinde dnemli ressamlarin eserlerinde yer alan kadin figiirleri, bu
degisime taniklik etmektedir. Bu arastirma, kadin figiiriiniin Bat1 sanatindaki 6nemini ve toplumsal siireclerin
bu figiiriin nasil sekillendigindeki roliinii incelemistir. Bulgular, calismanin sonug¢ béliimiinde 6zetlenmis ve
yorumlanmistir. Ayrica, kadin bedeni ve temsili konusundaki Bati sanatindaki degisimin izini siirmek i¢in
tarihsel aragtirma yontemi kullanilmistir. Bu yontem, kadin tasvirlerinin tarihsel siire¢ i¢cinde nasil degistigini
ve bu degisimin sanat eserlerinde nasil yansidigini incelemek igin kullanilmistir. Ayrica, ideal kadin
imgesinin zaman i¢inde farkli anlamlarla nasil betimlendigine dair donemsel degisiklikler de bu aragtirma
kapsaminda ele alinmigtir.

Bat1 Sanatinda Kadin imgeleri

Kadinlar, diinyanin her yerinde ve tarih boyunca iiretici ve yasami yeniden insa edici rolleri tistlenerek
toplumlarin temel tas1 olmuslardir. Ana tanrigalar, bu roliin tiim diinyada yeryiiziinde canli 6rnekleridir, bitki
ve hayvanlarin koruyucusu olarak bilinirler. Bu baglamda, ask ve anneligi sembolize eden Willendorf Veniis
heykelcigi (M.O. 25.000), diinyanin bir kadin figiirii olarak tasvir edildigini gosterir ve bu, kadimnin yasamin
kaynagi olarak kabul edildigi ilk ilahi temsillerden biridir. Tanrica, liremeyi ve dogurganligi simgeleyen ve
bilgeligiyle her seyden haberdar olmay1 simgeleyen bir inan¢ simgesi olmustur (Yilmaz, 2010: 42-47).

Resim 1: Wilendorf Veniisii, M.O. 20.000, Kire¢ Tas1, 11 cm.

Veniis adi verilen bu heykelin (Resim 1) yapilis amaci ve kim tarafindan yapildigi kesin olarak
bilinmemektedir. Ancak, toplumsal yap1 i¢inde kadiin yeniden konumlandirilmasini sembolize etmektedir
ve insanin doga ile kadin arasindaki iligkiyi yansitmaktadir. Doganin dogurgan, besleyici ve anag
ozelliklerinin kadin ile 6zdeslestirilmesi antik donemde oldukga yaygindir. ilk tanr1 da dogadir ve bu tanri
kadin olarak tasvir edilmistir. Heykelde kadimin g6giis ve kalgalar1 oldukga iri sekilde tasvir edilmistir ve bu
ozellikleri giicli temsil ettigi diisliniilmektedir (Yilmaz, 2010: 42—-47). Antik dénem sanatinda, mitolojik
figiirlerin ve tanrilarin belirli organlar1 abartili sekilde tasvir edilerek belirli nitelikleri vurgulanmaktadir.
Ornegin, Efesli Diananin ¢ok sayida gogsii vardir ve bu organlarin gogaltilmasi da belirli bir niteligi
vurgulamak i¢in kullanilmigtir. Bu heykelin gizemli, sasirtici ve soyut olmast da antik donem sanatinin ortak
ozelliklerinden biridir (Gezgin, 2008: 48). Heykelcik yaklasik 11 cm boyutlarindadir. Veniis heykelcikleri,
hayatta kalma ihtiyacini temsil eden dogurganlik ve iireme ile iliskilendirilmistir (Gimbutas, 1989: 2-3). Ust
Paleolitik Cag’da bu heykellerin yaraticilari sanat yapmak veya sanat¢1 olmak amaciyla iretmemis olabilirler,
ancak Ozenle yapildiklar1 agiktir. Tanrica imajlari, genellikle dogurganlik, savas, 6lim ve yenilenme

! http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.587218d3aee788.46860976
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Ozelliklerine gore siniflandirilabilir. “Disil gii¢” olarak bilinen kadin, varolusun yayilmasina yardimeci
olmustur (Gimbutas, 1989: 3). Bu nedenle, tarih boyunca farkli sanat anlayislar1 ve toplumsal yapilarla kadin
tasvirlerine sik sik rastlanmistir.

Resim 3: “Bakire ve Bebek 1sa”, 9. ve 10. Yy. Mozaik 80 cm x 20 cm, Aya Sofya.

Bakire Meryem ve bebek Isa tasviri, Hiristiyanlikta dnemli bir figiirdiir ve tarih boyunca degisikliklere
ugramistir (Resim 3). Hiristiyanligin ilk donemlerinde, kadin imgesi Veniis'ten farkli bir sekilde, Meryem ve
Maria Magdalena tasvirleri ile karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak, Kilisenin devlet organi olarak kurulmasi ile
birlikte, sanat, sanat¢1 ve kilise arasindaki tiim iletisim degismistir. Yasal ibadet yerleri olusturulmas: da
miimkiin hale gelmistir (Gombrich, 1980: 133- 134). Bu siirecte, Bakire Meryem ve Bebek Isa tasviri de
onemli bir degisim gecirmistir. Bu tasvirler, Hiristiyan sanatinda 6dnemli bir yer tutmaktadir. Ayrica bu
figiirlerin, Hiristiyan inancindaki anlamlariyla birlikte, tarih boyunca farkli sanat anlayislarina ve toplumsal
yapiya gore degiserek varligini siirdiirdiigii goriilmektedir.

Orta Cagin sonlarina gelindiginde Ronesans doneminin etkisiyle degisimler yasanmaya devam
etmistir. 1400°1ii yillarin baslarinda Floransa, italya’da “Yeniden Dogus”, ilk olarak Roma ve Venedik’e,
sonra da 1500’de Avrupa’nin geri kalanina yayilmistir (Strickland, 1992: 32). Rénesans donemi, sanat ve
edebiyatta biiyiik bir degisim donemi olarak kabul edilir. Insanlar, Antik Yunan ve Roma kiiltiiriine olan
ilgilerini yeniden kesfetmislerdir. Bu donemde, sanatta gergekgilik ve perspektif teknikleri 6n plana ¢ikmistir
ve sanat eserleri daha dogal ve gercekgi bir sekilde tasvir edilmistir. Ayni zamanda, din dis1 konular da sanatta
poptler hale gelmistir. Protestan Reformasyonu da bu dénemde etkisini gostermistir. Martin Luther, Katolik
Kilisesi'nin kurallarina kars1 ¢ikarak, Hristiyanlikta reform yapilmasi gerektigini savunmustur (Gilbert, 1998:
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417). Bu hareket, Avrupa'da Hristiyanlikta biiyiik bir degisim ve ayriliklarin baglamasina neden olmustur.

Resim 4: Sandro Botticelli, 1485 “Veniis’iin Dogusu” 172,5 x 278,5 cm

Kadin imgesi, Botticelli’nin 1480 tarihli “Veniis’iin Dogusu” eserinde tarihsel zamanda ideal kadin
bedeni betimlemesinin bir kez daha farklilastig1 goriiliir. Eserde Ortagag klasiklerinden mitolojik 6ykii olan
Veniis’iin denizden dogusu betimlemis olmalidir. Hesiodos'un anlatisina gore, Afrodit, Uranos'un Kronos
tarafindan kesilen erkekliginin denize atilmasi sonucu denizin kopiikleri arasindan dogar (Coémert, 2008, s.
58-61). Burada riizgar tanrilari tarafindan kiyiya ugurulan deniz kabugu i¢inde uzun boyunlu omuzlar1 diisiik
durusuna ragmen son derece yumusak ve zarif kadin tasviri goriilmektedir (Gombrich, 1980: 164).

Resim 5: Michelangelo. “ilk Giinah ve Cennetten Kovulus”, Fresk, Sistina Sapeli, Vatikan, italya, 1511.

Michelangelo, Sistina Sapelinin tavanini tek bagina dort yilda boyayarak tamamladigi bilinmektedir.
Tavan freski, yaratilis oykiisiinii anlatan Tekvin bolimiindeki figiirleri igermektedir. Bu eserde, figiirler
gergek insan bedenlerinden ¢ok daha biiyiik gosterilmistir. Michelangelo'nun ustaligi, insan viicudunun
anatominin detayli tasviri, figlirlerin dramatik hareketleri ve perspektif kullanimindaki becerisiyle goz
doldurmaktadir. Tekvin, evrenin ve insanin yaratiligini anlatir ve insanin yaratiligi dért kez bahsedi lir. Ancak
Yaratilis hikayelerinde, erkegin 6nce yaratildigi ve ardindan kadinin yaratildig seklindeki yaygin anlatima
ek olarak, bazi kiiltiirlerde kadin ve erkegin birlikte yaratildigi hikayeler de mevcuttur.

Havva'min yaratihgindan 6nce erkegin (Adem) yaratilmasi, daha yaygin kabul edilen yaratilis
hikayesidir. Ancak bazi kaynaklar, Havva'dan énce Adem'in baska bir esi oldugunu diisiindiirerek Lilith
efsanesini ortaya ¢ikarmistir. Lilith, Adem'in ilk esi olarak kabul edilir ve aymi sekilde yaratildig1 igin esit
oldugunu diisiinerek Adem ile anlasamamis ve cenneti terk etmistir. Adem'in yalnizhgini gidermek igin
Havva yaratilmistir. Lilith, zamanla seytana doniisen ve yeni dogan ¢ocuklara zarar veren bir varlik olarak
anlatilmistir (Unal, 2017: 103). Michelangelo'nun Sistina Sapelindeki fresklerde, Tekin’de anlatilan Adem
ve Havva'nin yani sira sembolik bir sekilde yilan figiirii de yer almaktadir. Bu yilan figiirii, seytanin sembolik
ifadesi olarak goriiliir ve baz1 yorumcular tarafindan Lilith ile iliskilendirilir.
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Resim 6: Tiziano,” Urbino Veniisi”, 1534.

Tiziano'nun Veniis'l, klasik sanatin estetik idealizasyonunu yansitmasina ragmen, icerik olarak
tamamen idealize edilmemistir. Veniis, yalnizca yiice bir tanriga olarak degil, ayn1 zamanda cinsel ¢agrisimlar
iceren bir geng¢ kadin olarak tasvir edilmistir. Davetkar bakislari, izleyiciyle dogrudan bir iletisim kurarak
aradaki mesafeyi azaltmaktadir (Kara, 2019: 41). Turani'ye gore, bu kompozisyon tarihinde daha dnce
goriilmemistir. Ciplak figiirlin arkasindaki manzara yatay bir bi¢imde diizenlenmistir ve hava giimiis 1sikla
aydinlatilmig ince bulutlarla kaplidir. Manzarada belirli bir yonden gelen bir 151k yoktur, ancak figiir
diyagonal olarak yerlestirilmistir. Bu, sanat¢inin genis bir ahengi nasil insa ettigini ve yepyeni bir diinyevi
havayi resme soktugunu gostermektedir (Turani, 2010: 328).

Ronesans donemi sonrasina gelindiginde Barok ve Rokoko donemleri, 1600-1750 yillar1 arasinda, dini
ve mitolojik unsurlarin eserlere yansidigi donemler olarak kabul edilmektedir. Ancak sonraki yillarda, sanayi
devriminin etkisiyle farkli gelismeler yasanacaktir. Bu durum, el sanatlar1 geleneklerinin yerini mekanik
iretimin aldig1 bir dénemi isaret eder Gombrich, bu durumu su sekilde ifade etmektedir: "Sanatin temelleri
cokmeye yiiz tutuyordu" (Gombrich, 1980:395). Bu donemde Artemisia Gentileschi'nin sanati, bu degisimin
en ¢arpici drneklerinden biridir (Antmen, 2021: 173).

Resim 7 ve 8: Artemisia Gentileschi, “Susanna ve Yaglilar” 1610 ve “Judith Slaying Holofernes”, 1612—
1613 Barok Donem.

Artemisia Gentileschi, 17. yiizyilda yasamis unutulmus bir italyan ressamdir ve feminist sanat

tarihinde 6nemli bir yere sahiptir. O donemde kadinlarin yok sayildigi, evlere kapatildigi ve erkeklere muhtag
kaldig1 bir donemde, Artemisia, sanatiyla kilise ve ataerkil toplumun saldirilarina karsi durmustur.
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Artemisia'nin hikayesi, babasi tarafindan resim egitimi aldig1 ressam Agostino Tassi'nin ona tecaviiz
etmesiyle baslamaktadir. Tassi, soylu bir adam olmasi nedeniyle kilise mahkemesi tarafindan aklanmuis,
Artemisia ise iffetsizlikle su¢lanmistir. Dahasi, bekaret kontrolii ad1 altinda tacize ugramis ve olayin istii
ortlilmistiir.

Bu dénemde, kadinlarin sanatla ilgilenmeleri durumunda, resimlerini kocalar1 veya babalar1 adina
imzalamalar1 beklenirdi. Ancak Artemisia, sanatini bir silaha doniistiirerek bu ataerkil normlara meydan
okumustur. Nihayetinde Gentileschi’nin tablolar1 elestirmenlerce intikam arzusunun sagaltici ifadelerine
indirgenir Artemisia Gentileschi, dini ve mitolojik konular1 resmederken, siklikla kadinlar1 kahramanlastiran
caligmalar yapmigtir (Antmen, 2021: 174-176). Resimlerinde, ¢iplak ve savunmasiz geng¢ kadinlarin,
iizerlerine gelen erkeklere karsi duyduklar: tiksinti ve rahatsizlik agikca hissedilir. Bu tiir caligmalarinin,
sanatginin kendi yasadigi tecaviiz travmasiyla baglantili oldugu diisiiniilmektedir.

Resim 9 ve 10: Goya, “Ciplak Maya”, 1799-1800 ve “Giyinik Maya”, 1800-1803.

Ciplakligin tenini olaganiistii yumusaklikta ve parlaklikta boyayan Goya, “Ciplak Maya” ve “Giyinik
Maya” eserleri su anda Madrid'deki Prado Miizesi koleksiyonunda yer almaktadir. iki versiyonu bulunan
kadin imgeleri 6rnegi, ¢iplak kadin resmedilmesinin yasakli yillarina tarihlenmesi de bir hayli ilgingtir. Bu
nedenle 6ncesinde ¢iplak resmedilen Malya’nin ¢iplakligini gizlemek amaciyla sonrasinda Giyinik Maya ’ya
dontstiiriildiigi disliniilmektedir. Ayrica bu tiir resimlere sahip olan kisilerin 6zel yasam alanlarinda
sergilendigi bilinmektedir (Antmen, 2008: 21).

Resim 11: Edouard Manet, "Kirda Kahvalt1", 1863, Tuval Uzerine Yagliboya, 208x264 cm, Orsay Miizesi,

Paris.

19. yiizyila gelindiginde Romantizm akimiyla sanatgilar kendilerini ifade edebilme olanagini
yakalamigslardir. Bu noktada Courbet, yapitlarinda dogadan baska kimsenin 6grencisi olmak istemiyordu.
Courbet’in realizmi modern sanatta yeni bir ddnemin baslangicina isaret eden bu eseri, ressamin ger¢ekci ve
yenilikgi tarziyla 6ne ¢ikmaktadir. Nitekim sanat¢1 giizelligi degil, gergegi aramistir (Gombrich, 1980: 511).
Courbet'in kolay etkileme yontemlerine bilingli olarak sirt ¢evirmesi ve kendi bakis agisint dogru diiriist
resimlemesi, bircok kisinin 6nyargilarindan kurtulmasina ve sadece i¢ seslerine kulak vererek sanatsal
ifadeye odaklanmalarina katki saglamistir (Gombrich, 1980: 403-404). Manet: Ben, baskalarinin goriip
sevdigini degil, gordiigiimii resmediyorum" der. Bunun yaninda "Biz Roma'da degiliz ve oraya da
istemiyoruz" diyordu. Dolayisiyla kirdaki adamlar ve ¢iplak kadin da eski donemin tanr1 ve tanrigasi degil,
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Paris bulvarlarinin insanlaridir (Turani, 2010: 520). Resimde edebi, dini ya da mitolojik kahramanlarin
yerine siradan insanlar veya giinliik hayat sahnelerinin betimlenmesi, donemin sanat anlayisina meydan
okuyan bir tutumdur (Antmen, 2010: 14). Bu noktada dini temelli kadin betimlemelerinin ardindan yeni
donemin temellerinin atildig1 s6ylenebilir.

Resim 12: Pablo Picasso, "Avignonlu Kizlar", 1907, Tuval Uzerine Yagliboya, 243.9x233.7 cm, Modern

Sanatlar Miizesi, New York.

Pablo Picasso, diinya sanatinin en biiylik dehalarindan biri olarak kabul edilir ve 25 Ekim 1881'de
Malaga'da dogmustur (Danaci, 2023). Geng yasta aldig1 hiimanist egitim, onun sanatsal yeteneklerini besledi.
1907 yilinda yaptigi "Avignonlu Kizlar" eseri, modern sanatin kadin betimlemelerinin en o6nemli
orneklerinden biri olarak kabul edilir (Turani, 2010: 589). Eserde, geometrik bir tarzda sadelestirilmis
figiirler kullanilmistir. Tablo, ¢iplak figiirlerin deforme edilmis ve geometriklestirilmis bigimleriyle dikk at
ceker. Bu caligsma, sanat tarihinde "kiibist" olarak adlandirilan yeni bir akimin baslangicini isaret etmektedir.
Ayrica degisimlere bagli olarak modern ile primitif sanat1 bulusturan yapit olarak nitelendirilebilir (Antmen,
2010: 35). S6z konusu yapitin devrim yaratan 6zelligi, i¢ boyutlu nesneleri iki boyutlu yiizey iizerinde
gosterebilmenin yeni bir yolunu 6nermeye baglamasidir. Kaba, sematize edilmis bigimde resmedilmis figiirler
sanatgiya 6zgii oldugu varsayimina dayanan saf ve diirtlisel bir iiretim siirecinin iiriintidiir (Antmen, 2019:
47).

Endiistri Devrimi, oncelikle Birlesik Krallik'ta baslamis ve sonrasinda tiim diinyaya yayilmistir
(Stickland, 1992: 89). Bu donemdeki teknolojik ve endiistriyel gelismelerin etkisi, toplumsal modernlesme
siireciyle birlikte sanata da yansimig ve 19. yiizyilda sanatta biiyiik bir kirilma yasanmistir. Pablo Picasso'nun
"Avignonlu Kizlar" eseri, estetik ve giizellik kaliplarini yikarak 6zgiin bir tarz1 yansitmasiyla dikkat ¢ekicidir.
Resim, ilk kez 1916 yilinda sergilenmis ve 1930 yilinda Modern Sanatlar Miizesi koleksiy onuna katilmistir
(Antmen, 2010: 44).

Resim 13: Richard Hamilton, "Bugiiniin Evlerini Bu Denli Farkli, Bu Denli Cazip Kilan Nedir?", Kolaj,
26x25 cm.
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Richard Hamilton, Ingiliz Pop Art hareketinin énde gelen ressamlarindan biridir ve 1922 yilinda
Londra'da dogmustur. 1950-1960 yillarinda Amerika ve Ingiltere’de tipki Marilyn Monroe gibi yildizlarin
siklikla kullanildig1 Pop Art sanatinin baslica konusu kadin imgeleri olmustur. Hamilton, kolaj ¢alismasinda
kasli erkek figiirii, oturur vaziyette kadin gorseli ve mekana konumlandirilmis dénemin popiiler olarak
nitelendirdigi c¢esitli esyalar, 6n planda yer alan bir teyp goriilmektedir. Richard Hamilton, bu kolaj
anlayisinin, popiiler kiiltiire dayandigina bir yazida deginilmistir Ancak bu, ne bir kent ¢evresinin ne de bir
sokak ya da karnaval ortaminin gériintiisiine benzemektedir. Ornegin, Isci Partisi liderinin canavar olarak
resmedildigi portresi, politik bir mesaj1 ve hicivsel bir yaklasimi yansitir. Hamilton'un bu tarz ¢aligsmalari,
ingiliz Pop Art'n 6zelliklerinden biri olan giincel konulara odaklanma ve toplumsal elestiriyi ifade etme
ozelliklerine sahiptir. Bazilari, Pop Art sanatc¢ilarinin endiistriye karst olmak yerine endiistriyel kiiltiirii
benimsediklerini ve bu kiiltiirii kendi sanatlarinda yansittiklarini savunuyor (Turani, 2010: 719). ingiliz Pop
Art'ln arkasindaki gercek ise, toplumdaki sosyal rahatsizliklarla basa g¢ikmaya calisan bir harekettir.
Geleneksel degerleri ve sanatin elitist algisini sorgulamistir. Ingiliz Pop Art sanatcilari, toplumun
diisiincelerini, tiikketim kiiltiiriinii, medya araciligiyla iletilen mesajlar1 ve giincel siyasi konular1 ele almig ve
eserlerinde bunlar1 yansitmiglardir. Bu sayede, sanati toplumun i¢ine tasimis ve sanatin sadece elit kesim igin
degil, herkes i¢in oldugunu vurgulamislardir. Hamilton'un aktivist kimligi, Ingiliz Pop Art'in 6ziinde yer alan
toplumsal degisim arayisi ve elestirel yaklasimiyla ortiismektedir. Sanatgilar, toplumda farkindalik yaratmak
ve degisim igin gaba harcamak amaciyla sanatlarini kullanmiglardir. Bu nedenle, ingiliz Pop Art'in yalnizca
Ingiltere'de goriilmesi de sasirtic1 degildir, ciinkii hareket, Ingiltere'deki toplumsal rahatsizliklar1 ele almis
ve degisim i¢in bir ¢aba harcamistir. Sonug olarak, Hamilton'un sanati giinliikk yasama dahil etme goriisiinii
politik bir hareket olarak benimsedigi soylenebilir.

Sonuc¢

Bu inceleme, sanat tarihinde kadin imgesinin tarihsel degisimlerini ve doniisiimlerini ele almis ve
farkli donemlerdeki toplumsal ve kiiltiirel etkileri gostermistir. Kadin imgesi, baslangicta dogurganlik
sembolil olarak kabul edilen Ana Tanrigadan ikincil bir figiire doniismiis ve tek tanrili dinlerin yiikselisiyle
Meryem Ana gibi kutsal figiirlere evrilen bir siireci yansitmaktadir. Ortacag'da kadin imgesi, ¢iplaklik ile
glinah arasinda bir iliski kurularak sik sik cezalandirici bir simge olarak kullanilmistir. Ek olarak, kadin
figiirleri, genellikle idealize edilmis nesneler olarak erkek sanatgilar tarafindan resmedilmis ve cinsel
objektiflerle iliskilendirilmistir. Bu durum toplumun igsellestirdigi cinsiyet normlarinin bir yansimasidir
(Sevim, 2013, s. 41-49). Ronesans donemiyle birlikte, kadin imgesi daha ¢esitli ve zenginlesmis ve burjuva
ve aristokrat kadinlar1 yansitan figiirler 6ne ¢ikmistir. Ancak 20. yiizyila kadar, kadinlar genellikle edilgen
konumda tasvir edilirken, alt siniflardan kadinlar c¢alisirken resmedilmistir. Sanayilesme ve fotograf
makinelerinin yayginlagmasi, sanatin evrimine yeni gérme bicimleri getirmis ve kadin imgesinin degisimine
katkida bulunmustur. Bu siiregte, kadin imgesinin degisiminde toplumsal ve kiiltiirel faktorlerin 6nemli bir
rol oynadig1 agikca goriilmektedir. Gorgiilii’ye gore fotograf, Postmodern sanat anlayisi i¢inde, kadin kimligi
ve bedenin fotograflanmasi, egemen ve nesnellestirici bakig agisina karsi bir tiir direnisi temsil etmektedir
(Gorgiilii,, 2020:59). Bu, kadin kimliginin ve bedenin temsili baglaminda gergeklestirilen arastirmalarin
onemli bir yoniidiir. Sonug olarak, sanat tarihinde kadin imgesi, toplumlarin ve kiiltiirlerin evrimiyle birlikte
siirekli olarak degismis ve bu degisim, kadinin toplumsal ve kiiltiirel roliindeki degisiklikleri yansitmistir.
Kadin imgesinin evrimi, sanatin donemsel ve toplumsal baglamlarinin bir yansimasi olarak kabul edilmelidir.
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THE CHANGING IMAGE OF THE FEMALE BODY IN
ART HISTORY

Burcu KAYA KARADUMAN

ABSTRACT

Throughout art history, the portrayal of the female body has been one of the most significant subjects reflecting the societal
values and beliefs of the respective eras in artworks. From ancient times to the present day, artists have depicted the female
body with various interpretations. In early artworks, the female figure was often depicted as the Mother Goddess. These
depictions typically carried meanings related to fertility, abundance, and the guardian of nature. Clues regarding how Paleolithic
hunter-gatherers perceived the female figure can be found in portable art pieces. For example, a figurine dating back to
approximately 20,000 B.C. known as the "Venus of Willendorf," could be interpreted as a symbol of fertility and well-being,
or even as a representation of abundance. In ancient times, female figures were often idealized for their beauty, but during the
Renaissance period, a more realistic approach emerged. In the 19th century, female figures were portrayed in a romantic style.
Even today, the female body continues to hold a significant place in art. This research focuses on the representation of women
in the art world, analyzing how the image of women has evolved throughout the history of art. The study provides examples of
different depictions of the female body in various periods and references important painters from Western art history. It employs
a qualitative research approach, including a literature review.

Keywords: Art history, woman, image, western art, female body
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