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Toplumsal aralik; politik, ekonomik ve soysa-kiiltiirel degisimlerle birlikte hali hazirda bulunan toplum yapisinin yeniliklere
ayak uyduramamasi neticesinde, doniisen toplum yapist ile arasinda olusan mesafedir. Bu baglamda toplumda olusan boslugu
dolduran tampon kurumlardan biri olarak sanat devreye girmektedir. Nicolas Bourriaud Iliskisel Estetik eserinde 1990
sonrasi sanatini sosyolojik acidan degerlendirmekte ve iliskisel sanati, modern ¢agin toplum yapisinda olusan catlaklarin yara
band: olarak gormektedir. Toplumsal yaralarin ancak insani iligkilerin arttirtlmasi ile sarilacagindan hareket etmektedir.
Boylesi bir iligki izerine kurulan sanatin estetigi; izleyicinin katilimeiya, uzamin insani iligkiler uzamima doniigmesi ile anlam
kazanmaktadir. Bu ¢alismada toplumsal gelismeleri ile uzam algisi iliskisinden hareketle 1990 sonrasi sanatinin vardigi
noktaya deginilmektedir. Uzam, toplumsal aralik ve iligkisel uzam gibi kavramlarla iligskisel sanat mercek altina alinmaktadir.
Iliskisel uzam kavrami 6n planda tutularak, uzama insani iliskiler uzami olarak yaklasan sanatgilardan bazilarina yer
verilmektedir. Giiniimiiz sanatinda toplumsal araliktan dogan uzam algisinin yeni estetik degeri ve iligkisel Oriintii iizerine
kurulu baglamlarinin degerlendirilmesi hedeflenmektedir.
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Giris

Yasam seklinin bir ifadesi olarak sanat, toplum yapisinin algilanmasinda 6nemli bir mihenk tasidir.
Insanlik tarihi boyunca bir grubun ferdi olan bireyin iiretimi olarak siiregelmektedir. Toplumun en kiigiik birimi
ailedir. Ailede var olan insan, diisinmeye yonelik davranislarini ilk etapta bu gruba dahil bir bigimde
gelistirmektedir. Sosyallesmeye baslayan birey ise toplumsal alginin perspektifinden diinyaya dair deneyimler
kazanmaktadir. Tarihsel perspektife bakildiginda bu durum, magaray: siginak olarak secen ve beraber yasayan
grubun tiretimlerinin benzerligi ile kendini ispatlamaktadir. Diinyanin farkli noktalarinda rastlanan magara
resimlerinin biitiinliigli; insanin toplumsal bir varlik olarak, i¢inde var oldugu gercekligi yansittiina isaret
etmektedir (Ering, 2013: 9). Yani insanlik varlik gosterdigi andan itibaren diisiinen ve iireten kimligini
kanitlayan izleri ile var oldugu topluma ve giiniimiize 151k tutmaktadir. “Bir sanat eserinin toplumsal baglam
eserin {retildigi zaman ve yerdir” (Barret, 2022: 42). Toplumsal yapiya sekil veren cografi konum, yasamsal
pratikler, inanig bicimleri, kiiltiirel degisiklikler, bilimsel, siyasal, ekonomik ve teknolojik gelismeler; sanatin,
toplumun 6zgiin pargalarindan biri olmasinda itici giiciinii olugturmaktadir (Read, 2018: 23).

Tarihsel siiregte her donemi farkli sekilde etkisi altina alan toplumsal geligsmeler, sanati oldugu kadar
uzam algisin1 da degistirerek sorgulatmaktadir. Algisal operasyon niteligi tasiyan Fransiz devrimi ile bilime ve
kiiltiire verilen deger yiikselerek yalnizca goéziimiizii agip algiladigimiz diinya algisinin gergevesi degisime
ugramaktadir. Oncesinde edinilen tecriibeler, sezgiler, inamglar yok sayilarak bilim diinyevi algmnmn tahtina
yerlesmektedir (Mercelau-Ponty, 2020: 13-14). Hubert Damis’in “Bulut Kurami1” (2012) diinya algisinin kutsal
uzamdan kutsal olmayan uzama akan yapisini yani ilahi akil yerine insan aklinin yerlestirildigi yeni diinya
diizenini bulut ikonu ile aciklamaktadir. italyan Rénesans’inin imgelemelerinde tekrar eden bulut motifleri
birbirine eklemlenen iki diinyaya isaret etmektedir (Heinich, 2013: 34). insan aklinin tekeline gecen alt plan ile
Tanrisalligin st plan1 olarak eklenen iki farkli diinya algisi, melez bir diisiinceyi ve hatta melez bir uzamu iginde
barindirmaktadir. Sanata yansiyan farkli uzam algilari en genis tabiriyle klasik ve ¢agdas espas olarak
birbirinden ayrigtirilmaktadir.

Klasik fizigin kurucusu ishak Newton, uzaym yani uzamin degismez, mutlak, homojen oldugu ve zaman
ile uzamin birbirinden bagimsiz hareket eden farkli etki alanlarinin oldugu fikriyle diinya algis1 iizerinde
tahakkiim kurmaktadir. Klasik espas; uzami degismez biitiinliigiiyle kavrayan klasik bilim ile noktalar ve
dogrular iizerine kurulan Oklidyen geometrisinden hareket etmektedir (Sayin, 2017: 86). Klasik bilim, nesnenin
ortam degistirdiginde 6rnegin kutuptan alinan buz parcasinin ekvatorda erimesinin yalnizca fiziksel sartlara
baglarken uzamin aymi biyliklikte kaldigr fikrini benimsemektedir. Fakat modern bilim cok tiirli uzam
oldugunu, boyutlarinin degistigini, nesneler iizerinde uzamin da etkisi oldugunu ileri siirmekte ve ¢agdas espas
bu diisiinceden hareket eden Bernard Reimann’in geometrisi ile sekillenmektedir. Reinmann’in geometrisi
Albert Einstein’in fikirlerini sekillendirmektedir. Zaman ve uzamin hetorejen ve biikiilebilen yapisini ileri
siirmesiyle klasik bilimin temelleri sarsilmaktadir (Weatherall, 2017: 59-104). Bu bakis acistyla, klasik resimde
renkler arasinda goz dis hat ¢izerek uzam ile fiziksel olani ayirmaktadir. Fakat modern bilimin, uzamin heterojen
yapida ve boyutlarinin degisken oldugunu aciklia kavusturmasi, modern insanin algisini etkilemektedir.
Modern resim uzamdan keskin ¢izgilerle ayrilmadan, nesnelerin uzamla biitiinlesik olacak sekilde renklerin
diizenlenmesi olarak yon degistirmektedir (Merleau-Ponty, 2020: 20-21). Boylece sanat jargonunda bosluk ve
aralig1 temsil eden espas kavrami, bilimsel gelismelerin sanata sirayet etmesi ile birlikte modern sanatta uzam
kavrami olarak anilmaya baglamaktadir.

Bosluk zihnimizin izin verdigi 6l¢iide algilanabilen bir degerdir. Sanat tarihi boyunca degisim gostererek
tartisjma konusu olan uzam veya espas kavrami, klasik resim anlayisinda yiizeyden daha derine gotiiren
perspektif kurallariin uygulanmasi ile uzamsal iligkiyi sonsuz uzayan bosluk algisi i¢inde gostermektedir. G6z
se¢cim yapmadan en yakidan en uzaga dogru nesneleri belli sistematik kurallar ¢ergevesinde yerlestirmektedir.
Perspektif kurallari ile igslenen resimler oturakli ve dingin bir izlenim vermektedir. Oysa “modern resim uzami,
goniil goziine goriinen uzamdir...” (Merleau-Ponty, 2020: 23). Perspektif kurallar1 yerine sanat¢inin doga ile
kurdugu “organik bag” yerlesmektedir. Zaman ve uzam kavraminin biikiile bilirligi ile ortaya ¢ikan Kuantum
fizigi, zaman kavraminin da uzamdan ayrilmayan bir biitiin oldugunu ileri siirmektedir. Bundan hareketle
modern ¢agin sanatgilari tek ve dogru bir perspektifle ile dondurulmus bir an1 resmetmek yerine, bakis agisini
yiizey iizerinde gezdirerek birden fazla an1 aktarmaya baslamaktadir. Cagdas espas ile birlikte; tuval ylizeyinden
goze yaklasan ve tuvalden de tasarak nesnel mekéna varan ii¢ boyutlu espas gozlemlenmektedir.

Birinci Diinya Savast sirasinda her seyin anlam kaybettigi bir ortamda sanatin anlami da
sorgulanmaktadir. Dadaci diisiince yeni bir toplum kurmak ideolojisiyle harekete gecerek sanatta bir miladin
olugsmasina sebep olmustur. Toplum yapisi gibi sanatin da sifirlanarak yeniden insa edilmesi s6z konusu
olmaktadir. Burjuvazinin sanati yiicelten tutumunun karsma siradan bir iretimin eseri olarak hazir nesneyi
yerlestiren Duchamp, sanatin anlamini altiist etmektedir (Yilmaz, 2013: 156-157). Ayni zamanda diizlemde
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perspektif ve 1s1k-gdlge gibi yontemlerle iki boyutlu ylizeyde olusturulan sanal derinlik algisi kolaj ve daha sonra
asamblajlar ile gercek espasa gecis yapmaya baslamaktadir. Ilerleyen siirecte ise yiizeyden tamamen siyrilarak
nesnel mekana, uzama tasinmaktadir. Nesnel mekanda varligim siirdiiren espas algisi yeni bir diinya kurma
ideolojisi giiden performanslara, enstalasyonlara ve Fluxus’a mekan sunmaktadir. Boylece sanatin bicemsel
arayislari ortak bir dil kullanma kaygisi yerine ¢ogulcu ifadeleri ile gdzlemlenmektedir. Bu durum uzam algisini
da ¢esitlendirmektedir.

Zihnimizin izin verdigi dlgekte algiladigimiz espas 1990 sonrasi sanatin dinamigini ele alan Nicolas
Bourriaud (2018) “iliskisel Estetik”” kuraminda “iliskisel uzam” olarak yerini almaktadir. Toplumsal iliskiler ile
bag kuran Bourriaud iligkisel estetigin itici giiclinii “toplumsal aralik” kavram ile ifade etmektedir. Boylece
Dadaci diistincenin iginde yasanan katilimc1 odakli cogulcu bigimler yeni bir sanat egilimi olarak iliskisel sanatin
bi¢iminde etkili olmaktadir. Fakat nesnel uzamda toplumsal iligkilerin ifadesi olarak varlik gosteren bu sanat
egilimlerinin ideolojileri farklilik gostermektedir.

Iliskisel Sanat Baglamlari: Toplumsal Arahk, iliskisel Form, iliskisel Estetik, iliskisel Uzam

Bilimsel gelismelerin toplumsal uzam {iizerinde kurdugu tahakkiim, bilimsel akla kugkucu yaklasan
postmodern toplum yapisi ile birlikte yeniden sorgulanmaktadir. Hiimanizmin insani degerlerinin
tutarsizliklarina, kapitalizmin deger yargilarina, olusan toplumsal bozukluklara, bastirilmis kimliklere, kiiresel
cetelere karst bir baskaldir1 olarak degerlendirilen postmodernizm; “kapitalizmin son asamast olan
emperyalizmin kiiltiirel izdiisimii” olarak konumlandirilmaktadir (Esen, 2015: 237; Saymn, 2017: 298-304).
Kapitalizm, hemen her seyi metaya doniistiiren bir sistem olarak sanati da meta olarak gérmektedir. Bu durumda
sanat¢1 da “meta {reticisi” olarak sistemin bir parcasi haline gelmektedir. Bu sistem yerel bicimsel arayislarin
hudutlarin1 genisleterek geleneksel anlatilara baghligi sarsmaktadir (Fischer, 2020: 66-68). Bununla birlikte
sanayi devrimiyle tek tiplestirilmeye caligilan kiiltiir, icinde var olan yerel bakis agilarin1 yok sayarak toplumda
bunalimlarin yasanmasina sebep olmaktadir.

Ulkemize sosyolojinin kurumsallasmasma &nciiliik eden akademisyen Miibeccel Kirag (2006: 95-96),
ilkel toplumdan modern topluma dek “sosyal miiesseselerin, insan ilintilerinin ve bunlarin karsilikli
miinasebetlerinden” dolay1 yasanan siirecin toplum yapisim degisime ugrattigim belirtmektedir. Ornegin modern
zamanin kenti ile kasabanin sosyal ve Kkiiltiirel agidan deger degisimleri ayni hizda ve es zamanh
gerceklesmektedir. Fakat bu sosyal tabaklarda birinin daha hizla doniisen yapisi ile digerinin geriden gelen
doniisiimii arasinda fikir ayriliklar1 olugabilmektedir. Kirag bu ayriliklart iki sosyal yapi arasindaki “agiklik”
olarak degerlendirmekte ve bu araligi kapatmak i¢in tampon kurumlarin devreye girdigini ifade etmektedir.
Kirag’m agiklik ifadesi ile kiiltiirel bosluk tanimi es anlam tasimaktadir (Taburoglu, 2021: 63). Toplumsal
yapida olusan catisma ve ayriliklar kiiltiirel boslugu dogurmaktadir. Kiiltiirel bosluk, Amerikali sosyolog
William Fielding Ogburn’un 1922 yilinda yayinladigi eserinde, “kiiltiirel gecikme” kavramina da isaret
etmektedir. Ogburn kiiltiirel gecikmeyi toplumsal yapinin iki kiiltlir arasinda sikigmasi olarak yorumlamaktadir.
Teknolojinin hizla yayilmasinin ekonomiye, iiretim sekline, toplum degerlerine yansidigi maddi bir kiiltiirden
soz etmektedir. Maddi kiiltiir ile manevi kiiltiiriin eszaman olamama durumu, maddi kiiltiiriin kendine has yeni
kiiltiir ingast; iki kiiltiir arasinda uyumsuzluk yani kiiltiirel bogluk yaratmaktadir (Oskay, 1992: 43). Sanat sosyal
yapida olusan bosluklari, araliklar1 dolduran ifadeleri ile toplumu bir arada tutan degerlerden birisidir.

Bourriaud (2018: 21-25) sanat yapitim1 “toplumsal araligin” bir {iriinii olarak degerlendirmektedir. Karl
Marx’1in toplumsal aralik kavramini dengeli iiretim ve kendi kendine yeterek kapitalist diizene kars1 bir tavir
olarak tanimmlamasina iligkin bir anlamdan hareket ekmektedir. Metalasan sanata karsi insani iligkileri
yerlestirmektedir. Toplumsal aralik sosya-kiiltiirel yapida olusan degisimlerin var olan toplum yapisinda
catirdamalar yaratmasi ile ortaya ¢ikmakta ise; iliskisel sanati sosyolojik agidan okumak, modern gagm yikici
etkisi ile bagdastirmay1 gerektirmektedir. Sanayilesme ile kentlerde yasam alaniin daralmasi, makinelesme ile
insan faaliyetlerinin “insan-insan” iletisiminden “insan-makine” iletisimine geg¢mesi, tiyatro ve sinema gibi sanat
disiplinlerinin insanlar aras1 iletisimi gosteri sonuna ertelemesi gibi uzamsal iligkileri kisitlayan modern ¢ag
getirilerini (gotiiriilerini!) ¢ogaltmak miimkiindiir. Resim veya heykel sergisi ise eserin karsisinda aninda
iletisime gegilebilecek “yakimlik uygarligi” sunmaktadir. Sanat1 araliklar: orterek iletisim kurma potansiyeli ile
ele alan iliskisel sanat, uzami da “insani iliskiler uzam1” olarak degerlendirmektedir. Sanat, Kirag’in belirttigi
tampon kurum olarak ele alindig1 takdirde, Iliskisel sanatin modern ¢agin toplumsal boslugunu dengelemek igin,
bu tampon kurumun bir egilimi olarak devreye girdigini séylemek miimkiindiir.

1990 sonrasi yeni toplum modellerine uyum saglayarak lireten sanatgilar, katilimeilar ile daha etkin
iliskiler kurma potansiyellerini arttirmay1 hedeflemektedir. Bu baglamda olusturduklari sanat pratikleri “meeting
(bulusma), gosteriler, oyunlar, bayramlar, senlik modeli, bir araya gelinen yerler” lizerinde sekillenerek, sanatta
yeni bir bigim olarak “iliskisel form” s6z konusu olmaktadir (Uzun, 2019: 300). Bourriaud (2018:165), iliskisel
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estetigi insanlar arasi iliskiye dokunan yapitlarin veya tiretimlerin timii olarak ve iligkisel sanati da “6zerk bir
uzam yerine insan iligkilerinin biitiiniinii ve toplumsal iceriklerini kabul eden sanatsal pratiklerin biitiinii”” olarak
ifade etmektedir. Bdylece uzami, toplumsal araligmm bosluklarini oOrten tampon bolge olarak
konumlandirmaktadir. Ering (2013: 27), toplumda aidiyet hissi yaratan, toplumu bir arada tutan ve nesillere
aktaran yapilanmalari; Ortagagin Feodal yapisinda flama ve derebeylik marslari, toplumun Katolik kilisesinin
fikirlerinden uzaklasmasindan otiirii kilisenin ¢ekiciligi arttiran Katedral insalar1 ve kilise miizigi ile birligin
saglanmaya caligmasi gibi iliskiyi toparlamaya ¢alisan tutumlara baglamaktadir. Sanat toplumsal bir yapilanma
olarak diyalog halindedir. imgeler Michel Maffesoli'nin (1993) sdylemine gore bag kuran gériingiilerden
ibarettir. “Bayraklar, kisaltmalar, goriintiisel gostergeler, isaretler empati ve paylagim iretir, bag iiretir”. Bu
baglamda resim ve heykel aracilif ile iiretilen sanat bag iireterek iliskisel bir uzam yaratmaktadir (Bourriaud,
2018: 23).

[liskisel sanat ayn1 zamanda katilime1 sanat kavramu ile birlikte anilmaktadir. Bu anlamla 1960 sonrast
sanat pratiklerinin izleyiciyi isin i¢ine dahil ederek aktiflestirmesi, sanatgilarin performans gosterileri ile fiziksel
anlamda sanata dahil olmalar1 ve bdylece uzami katilimei bir perspektife yerlestirdikleri gériilmektedir. Tam bu
noktadan hareketle iliskisel sanatin katilimec1 sanat egilimlerinden farkini agiklamak gerekliligi dogmaktadir.
Bourriaud “Iliskisel Estetik” kitabr iliskisel sanatin agiklayan bir kilavuz niteligi tasimaktadir. Iliskisel sanat
“...insanlar1 karsilikli eylemlerini ve bunun toplumsal igerigini hedefleyen bir sanat...” tavri sergilemektedir
(Bourriaaud, 2018: 21). iliskisel sanatin katilimc1 egilimlerden farki; uzami, sanatin kamusallasan mekéanlar
olarak degil, insanlar arasi iliskilere, karsilasma ve etkilesimlere acik alanlar olarak sunmasidir. Boudrriaud
“Oznelerarasilik, etkilesimsellik, diyalog, sosyalleseme ve neseli anlarin yaratilmasi” gibi kavramlari ilk olarak
Venedik Bienalin’de Tiravanija’nin Aperto 93 bdlgesinde yer alan isimsiz enstalasyonunu (Gorsel 1)
tanimlarken kullanmaktadir. Aperto 93’deki yerlestirmesi duvara yasli duran Cin ¢orbalarindan olusmaktadir
(Sahiner, 2015: 121). Buradaki enstalasyonu iliskisel uzama dahil eden tutum ise katilimcilardan sicak su
kaynatarak bu corbalardan sinirsizca igmeleri beklentisidir. izleyiciyi katilimciya eviren sanat¢inin calismalar
“izleyici i¢in yaratilmig yemek yeme/okuma/film izleme ortamlarryla” bilinmektedir (Antmen, 2014: 226). Bu
katilimc1 benzerlik; 1960 sonrasi sanatin, sanat ve yasam arasindaki hududu eriten tavri ile 1990 sonrasi sanatin
insanlar arasi iliskiyi merkezine yerlestiren tutumuyla tutarli bir 6rtiigme sunmaktadir. Bu sebeple 1990 sonrasi
sanat 1960’11 yillarin devami niteligi tasimaktadir. Fakat farkli tarihsel ve toplumsal siirecleri yansitan bu sanat
egilimlerin farkli ideolojileri barindirmaktadir. 1960 sonrasi sanatinda varlik gosteren katilimei egilimler yeni bir
gelecek kurma ideolojisi ile hareket etmekteyken, 1990 sonrast iligkiselligi 6n planda tutan sanat, yalnizca ani
giizellestirme, simdiki zaman ve uzamda var olma ideolojisiyle fark yaratmaktadir (Unal, 2013: 3-13).

Gorsel 1.Rirkrit Tiravanija, Isimsiz, 1990/2002
Kaynak: Sahiner, R. (2015). Cagdas Sanatta Temsiliyet Krizi [enstalasyon]. Utopya Yayinlari.

Lyotard toplumsal yapida olusan bu degisimleri aym1 zamanda “iletisimin teknik ve toplumsal
kosullarmin” degismesi olarak degerlendirmektedir. Iletisim ve sermaye artis1 acisindan teknolojide yasanan
gelismelerin video ve fotografi da sanata dahil etmesiyle medya sanati, bilgisayarin ve internetin devreye girerek
verilerin dijital ortama aktarilmasi iizerine ise yeni medya sanat1 ortaya ¢ikmaktadir. 1960’11 yillardan beri bu
baglamda iireten sanat¢ilarin varligi giin gegtikce sanat pazarinda daha da giiglenerek yayginlasmaktadir
(Sahiner, 2015: 110-11). Modern toplumda bilgi edinme sekli bilimin global gergekleri ile gerceklesirken
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postmodern toplumda bilgi edinme bigimi teknolojinin himayesine ge¢mektedir (Elliot ve Lemert, 2011: 49).
Enformasyon toplumunun bilgi tireten semalarinda sanat yeniden iiretim olarak vuku bulurken postmodern sanat
paradigmasinin yeniden iiretim araglarindan teknoloji ve onu takip eden yeni medya sanati, disiplinlerarasi
deseni ile “sanat, bilim ve teknolojinin” bir arada kullanildig1 bir enformasyon alamidir. iligkisel sanat ise bu
artigin elestirisi niteliginde medya kullanimindan ¢ok insani iligkileri yiiceltmektedir.

Medya giinliik yagamin gergekliklerini hipergercege ¢evirmekte, gerceklikten malzeme ve olay yaratan
medya, gercekligi simiilasyon diizeyine tasiyarak yeniden iiretmektedir (Baudrillard, 2020: 55). Baudrillard
simiilasyonu, hakikatte olmayan bir gercekligi bir maket ya da bilgisayar programi vasitasiyla varmis gibi
kurgulayarak yeniden iiretmek olarak tanimlamaktadir. Yeni medya sanatinda uzam {retilip
cogaltilabilmekteyken iliskisel sanatta insanlar arasi etkilesim ger¢ek zaman ve uzamda gergeklesmektedir.
Bourriaud “ileri teknoloji yerine diisiik teknolojiyi savunmakta ve argiimaninda, gerek metaforik gerekse
sembolik olarak, genellikle sanatsal bir medya olarak dijital teknoloji kullanimina kars1 ¢ikmaktadir” (Sahiner,
2015: 122). iliskisel sanat nesnesizleserek iletisim kurulan ana isaret etmektedir. Uzam da formsuzlasarak
iliskisel uzam olarak boyut degistirmektedir.

Toplumsal Araligin Tampon Bélgesi: liskisel Uzam Kapsaminda Sanat Pratikleri

Bourriaud toplumsal aralig1 insani iliskiler uzami olarak degerlendirirken sanatin estetik algisina yeni bir
misyon atamaktadir. Modern zamanin toplumsal bozukluklarina kars1 sanat ve uzamu iletigim kurulan an olarak
degerlendirerek simdiki zaman ve uzamda var olmay: iligkisel estetige ugratmaktadir. Bdylece giiniimiiz
sanatinda zaman, uzam ve iletisim kavramlar1 farkli bir noktaya tasinmaktadir. Bu baglamda “iliskisel estetik”
kitabinda iliskisel kuramin Onciisii olarak Kiiba’li sanat¢1 Felix Gonzalez-Torres’in uzam ve zamana dair
calismalarina isaret etmektedir. Bourriaud’” a gore Gonzales-Torres “Oznelliklerarast &zelligin iizerinde
sekillenen bir uzami g¢izer; ve bu tam olarak sonraki on yilin en ilgi ¢ekici sanatgilarinin arastiracagi
uzamdir”(2018: 80). Onun agtig1 bu aralik Rirkrit Tiravanija, Dominique Gonzalez-Foerster, Douglas Gordon,
Jorge Pardo, Liam Gillick, Philippe Parreno, Angela Bulloch, Carsten Holler, Gabriel Orozca, Pierre Huyghe,
Jens Haaning, Sarkis, Marina Abramovic, Thomas Hirschhorn gibi bir¢ok sanat¢min eserlerinin giindemine
oturmaktadir. Bu bolimde uzami, insani iligkiler uzami olarak niteleyen sanatgilardan bazilara yer verilerek
toplumsal aralik ile iliskisi degerlendirilecektir.

Gorsel 2. Felix Gonzalez-Torres, Candy Pieces (Los Angeles'ta Ross'un Portresi), 1991
Kaynak: Gonzalez-Torres, F. (1991). Candy Pieces [Enstalasyon].
https://en.wikipedia.org/wiki/%22Untitled%22_ %28Portrait of Ross_in_L.A.%29

Gonzales-Torres “Oznelliklerarasi, 6tekini igerme” kavramlarinin ekseninde “Candy Pieces” (Gorsel 2)
enstalasyonlarini iiretmistir. Oznel bir tutumla otobiyografik bir alandan sizan bu enstalasyon sevgilisi Ross’un
olimii ile iligkilidir. Sanat¢inin &tekini igerme kavrami zitliklar ve ¢iftiyle var olma durumuna igaret ederken bu
calisma ciftin yok olusunu ifade etmektedir. Sanat¢i mekadna AIDS’ten kaybettigi sevgilisinin agirligt kadar
renkli ambalajlanmig seker parcalarini yigmaktadir. Uzamsal alan ise izleyicinin sekerlemeleri alarak iligkiye
girmesine hizmet etmektedir. Boylece giderek azalan sekerler, Ross’un hastalik siirecinde yasadigi gibi zamanla
adim adim yok olusu temsil etmektedir. Sevgilisinin portresi olarak var olan sekerlemelerin tiilkenmesi zitt1 olan
yokluk ile birlikte sorgulanmasina isaret etmektedir. Bununla birlikte izleyici agisindan farkl bir toplumsal etige
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isaret etmektedir. Kimi izleyici biriktirme, tilketme veya fetis i¢giidiileriyle sekerlemeleri avuglayarak alirken
kimi izleyici ise sekerlere uzanmaya tirkekge yaklasmaktadir. Bu durum ise toplum ve otorite arasindaki iliskiyi
miize bekgileri ve sergi izleyicileri tizerinden 6rneklemektedir (Boudriaud, 2018: 87). Uzam ziddiyla birlikte
iligkisel becerileri yansitan bir estetige doniismektedir.

Gorsel 3. Pierre Huyghe, Chantier Barbes-Rochechouart, 1994
Kaynak: Huyghe, P. (1994). Chantier Barbes-Rochechouart.
https://www.afterall.org/article/visual.syntax.work.pierre.huyghe

1962°de Paris’te diinyaya gelen Pierre Huyghe 1990’11 yillarin énemli sanatgilarindan biridir. liskiselligi
gergek zaman ve mekana 0zgili yerlestirmeleri ile giindeme tasimakta ve anmi donduran fotograf sanati ile
bulusturmaktadir. Sanatin var oldugu andan itibaren tartisila gelen sorunu varlik ile temsil iligkisi giiniimiizde
gergeklik algisini doniistiiren teknolojik geligsmeler ile daha da derin bir mevzu haline gelmistir. Huyghe sanatsal
iletisimini varlik ve temsil iligkisi izerine kurmustur (van der Meulen, 2023). Huyhge’in “Chantier Barbes-
Rochechouart” (Gorsel 3) caligmasinda, ger¢gek zaman ve gergek zamanin bir kesitini dondurarak iist iiste
bindiren saha enstalasyonu goriilmektedir. Ger¢ek zamanda sahada galisan ingaat iscileri ingaata devam ederken,
mevcut durumun temsili olarak ise hemen ingaat sahasinin 6niindeki biiyiik boyutlu reklam panosuna insaat
iscilerin fotografi yerlestirilmektedir (Zahm, 1997). Gergek ile temsil ayn1 uzamda yer almaktadir. Boylece
sanat¢1 gercek an ve temsil arasinda bir yer olarak uzami iliskiye sokmaktadir ve temsil ile an1 birbirinden
ayirmanin olanaksizligini sergilemektedir. Temsil yerine katilimeiligin, iliskiselligin kuvvetli anlatisina dikkat
¢ekmektedir.

o = i
Gorsel 4. Jens Haaning, Turkish Jokes (Tiirkce Sakalar), 1994
Kaynak: Haaning, J. (1994). Turkish Jokes [ses enstalasyonu].

http://www.aptglobal.org/en/Artwork/5012/Turkish-Jokes/Jens-Haaning
Sahaya yerlestirme yaparak kamusal alani iligskisel uzam olarak kullanan bir diger sanat¢i ise Jens
Haaning’tir. Haaning temsil ve varlik iligskisinden ziyade toplumsal kimlikler, sinirlar, rklar ve otekilestirilen
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kiiltiirler tizerinde durmaktadir. Bu tutum tek tiplestiren modernist diisiince yapisinin toplumsal bunalimini
kargilayan farkliliklara ve g¢ogulculuga kucak acan postmodern tavrin yansimasidir (Barret, 2014: 78).
Sanat¢inin dikkat ¢eken c¢aligmalarindan biri diyalog iizerine kurulu “Turkish Jokes” (Gorsel 4) isimli ses
enstalasyonudur. Sanat¢i, Kopenhag’da kamuya agik bir alana Tiirkge sakalarin duyuruldugu bir hoparlor
yerlestirmektedir. Tiirkce; diyalog araci olarak bir ki, yapilan sakalar ise bir wrkin kiiltiirel yapisint temsil
etmektedir. Her iki durumda bu duyurulara ait kitleyi bir araya toplayan bir iletisim kurmaktadir. Diyalog, ortak
noktalart olan bir toplulugu iletisime sokan iliskisel bir uzama doniiserek anlik iligkilerin estetigine isaret
etmektedir. Bu insani iliskiler uzami ayn1 zamanda “toplumsal farkliliklarin biitiinlestirici ve ayristirici 6zelligini
kullanarak sosyal mertebeye erisen bir degerin aktarilabilir/paylasilabilir ve siirdiiriilebilir yapisina dikkat
cekmektedir” (Unal, 2013: 24).

Gorsel 5. Sarkis, Pilav ve Tartisma Yeri, 1995 .
Kaynak: Sarkis. (1995). Pilav ve Tartisma Yeri [enstalasyon]. 4. Uluslararasi Istanbul Bienali
https://www.topkapi.edu.tr/tr-tr/news-detail/haydi-cagdas-sanatta-katilimcilik-ve-kolektif-uretim-sergisi-

aciliyor/13021/116452

Kamusal dig mekén yerlestirmelerinin disinda sanatta karsilasmalara olanak saglayan i¢ mekanlarin,
iliskisel deneyim yasatan yerlestirmeleri s6z konusu olmaktadir. Bunlardan birisi 4. Uluslararasi Istanbul
Bianeline katilan Sarkis’in “Pilav ve Tartisma Yeri” (Gorsel 5) isimli enstalasyonudur (Giiven Ak, 2019: 1108).
Sanat¢1 mekana dairesel formda oturma plani diizenleyerek daireselligin verdigi avantaj ile iletisimin giiciinii
arttirmaktadir. Dairenin ortasina ise biiyiik bir kazan yerlestirerek sohbetin samimiyeti, yemek yeme eylemi ile
arttirilmaya g¢alisilmaktadir. Yerlesik hayata gegmeden evvel Tirk kiiltiiriiniin tek bir kazandan beraber yemek
yeme kiltlirii yeniden iiretilmektedir. Boylece bienale katilan sanatgilar ile birlikte izleyicilerin birlikte
paylasimda bulanabildigi iliskisel bir mekan tiretilmektedir.
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Gorsel 6. Marina Abramovic, Sanat¢t Aramizda, 2010
Kaynak: Abramovic, M. (2010). Sanat¢i Aramizda[performans].
https://www.moma.org/learn/moma_learning/marina-abramovic-marina-abramovic-the-artist-is-present-2010/

Mliskisel estetik bolgesinde enstalasyonlar kadar etkili baska bir egilim ise performanstir. 1960 sonrast
gerceklesen toplumu degistirmek {izerine kurulu performanslardan farkli olarak ani yalnizea iligkisel seviyede
tutan bir uzam yaratmaktadir. Bu baglamda karsilikli iliskiye dayali en giizel 6rneklerden biri performans
sanatinin 6nemli isimlerinde Marina Abramovic’in “Sanat¢i Aramizda” (Gorsel 6) performansidir. Miize ve
galerilerin iletisimde yasattig1 kesintiyi maksimum diizeye tagima gayretindedir. Abromovic’in Moma’da doksan
giin boyunca gergeklestirdigi bu performans sessiz ama duygu yiiklii bir diyalog iizerine kuruludur. Mekanda bir
masa ve karsilikli konumlandirilmis iki sandalye yer almaktadir. Belirlenen siire zarfinda sanatgi sandalyede
tepkisiz ve donuk bir beden dili ile oturmaktadir. Karsisindaki sandalyeye gelen izleyiciler sessizligi bozmadan
istirak etmektedirler. Sessiz bir uzamda iki insanin kurdugu diyalog yalnizca g6z temas: ile gergeklesmektedir.
Goz temasi arasindaki mesafe, duygu ve diisiinciilerin sessizliginin gériinmez bir temsili olarak iligkisel bir uzam
sunmaktadir. Siire ilerledikge seyirciyi de etkisi altina alan sessiz diyalogun titresimleri iliskisel uzamu
genisletmektedir.

£ 4 P\, s i S B

Gorsel 7.Thomas Hirschhorn, Cok-¢ok, ¢ok-¢ok, degisken boyutlar, 2010

Kaynak: Hirschhorn, T. (2010). Cok-¢ok, ¢ok-¢ok [enstalasyon]. Museum Dhondt-Dhaenens, Belgika
https://www.artworksforchange.org/portfolio/thomas-hirschhorn/

Karl Marx’in toplumsal araliga, global ekonomiye hizmet eden metalardan uzak bir uzam anlami
yiiklemektedir. Toplumsal aralik insan iliskilerini nitelemektedir (Bourriaud, 2018: 24). Bu baglamda Thomas
Hirschhorn’un “Cok-¢ok, ¢cok-¢ok” (Gorsel 7) yerlestirmesi dikkat ¢ekmektedir. Hirschhorn, metalasan global
bir iirline, inlii bir goriinlise ¢aligmalarinda yer vererek izleyiciyi kurguya yaklastirmaktadir. Boylece izleyici ve
sanat nesnesi arasinda iliski s6z konusu olmaktadir. Bu enstalasyon ¢alismasinda diinya ¢apinda ticari bir iiriin
olarak en ¢ok bilinen nesneler hem normalden biiyiik 6l¢eklerde hem de goriiniirliigii kaybolacak derecede ¢ok
istiflenmis bir bigimde kurgulanmaktadir. Markalasan bu nesnelerin ¢oklugu ve biiyiikliigii izleyici ile rahatsiz
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edici bir diyalog kurmaktadir. Bu marka nesnelerin aralarinda dolasilmasi gii¢ olsa da buna izin verilmesi, bir tiir
metalagsmaya karsi koyus olarak okunmaktadir. Kapitalist toplum yapisindaki bozukluklar ile iletisime gegen bir
aralig1 temsil etmektedir.

Gorsel 8. Carsten Holler, Altin Ayna Atlikarinca, 2015
Kaynak: Hoéller, C. (2015). Altin Ayna Atlikarinca [enstalasyon]. https://www.ngv.vic.gov.au/exhibition/carsten-holler/

1960’11 yillardan giliniimiize dek uzanan performans egilimleri 1990’11 yillardan sonra sanatci odakli degil
izleyicinin de katilimer oldugu performanslara doniismektedir. Kamusal alanda veya kurgulanan mekanlarda
sanatg1 ve izleyici iliskisini 6n planda tutan Iligkisel Estetik kuramu izleyici kavraminin iistiinii ¢izerek katilime1
kavramin yerine yerlestirmektedir. Bu baglamda iiretim yapan Alman sanatc1 Carsten Holler katilimi 6n planda
tutan yerlestirmeleri ile bilinmektedir (Antmen, 2014: 226). Holler’in beyaz kiipiin sterilize ortamini oyun
alanlarina cevirerek yalnizca izlek alani olan galeri ve miizeleri islevsel hale getiren enstalasyonlarindan “Alti
Ayna Atlikarinca” (Gorsel 8) galigmast katilimer tavri beraberinde getirmektedir. Mekanin igine kurulan
doniistiirmekle kalmayip, izlek alani islevsele, resmi iliskileri eglenceye doniistiirmektedir. Boylece sanata ev
sahipligi yapan mekadn ve sanat eseri iligkisel uzamin bir parcasi olarak masalsi estetik algiya maruz
birakilmaktadir.

Gorsel 9. Gabriel Orozco, Inner Cycles (I¢ Dongiiler) , 2015
Kaynak: Orozco, G. (2015). InnerCycles [enstalasyon]. Museum of Contemporary Art Tokyo.
https://www.e-flux.com/announcements/29922/gabriel-orozco/

1990’11 yillarda yapmis oldugu iiretimleri ile iligkisel estetik kuramn ile birlikte anilan bir bagka sanatgi ise
Gabriel Orozco’dur. Meksikali sanat¢i Zen felsefesinin etkisi ile boslugu ve her seyin akig halinde olma
durumunu sorgulamaktadir (e-flux, 2015). Sanat¢inin “Inner Cycles” (Gorsel 9)isimli ¢alismasi bosluk ile Japon
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kiiltliriinii bulusturan bir enstalasyondur. Orozco masa tenisinin kullanim alanini normalin disinda bir kurguyla
genisletmektedir. Oyun artik iki kisiyi iliskiye sokmak yerine dort kisinin ayn1 anda oynayabilecegi bir yapiya
dontstiiriilmektedir. Standart dlglilerdeki masa yerine aradaki mesafenin yani boslugun uzatildigi bir mekén
sunulmaktadir. Boylece dort oyuncu ve dort bosluk arasinda {i¢ boyutlu bir uzay s6z konusu olmaktadir. Dort
boslugun merkezinde yer alan goélet ve niliifer ¢igegi Japon kiiltiiriiniin bahg¢elerini animsatmaktadir. Niliifer

cigegine yliklenen evrenin baslangici metaforu yeni bir uzamsal iliskinin baglangicini simgelemektedir (art21,
2023).

Sonuc¢

Sanat, tarih boyunca toplumsal doniistimlere eslik etmektedir. Toplumsal yapida olusan araliklar var olan
sosya-kiiltirel yapinin, degismekte olanin hizina ayak uyduramamasindan veya Ortiismemesinden
kaynaklanmaktadir. Bu gibi kiiltiirel bosluklar1 dolduran tampon kurumlardan biri olarak sanat; toplumu bir
arada tutan, kiiltiirel ve sosyal mesafeleri birbirine yaklastiran degerlerden birisidir. 1990 sonrasina isaret eden
iliskisel sanat, modern ¢agin gdtiirdiiklerine kars1 toplumda olusan eksiklikleri dengelemek maksadi ile kaybolan
insani degerleri yeniden giindeme tasimaktadir. insani iliskileri én planda tutan sanatin uzami klasik ve ¢agdas
espasin Otesinde yeni bir form kazanmistir. Bu yeni form, insan iliskilerinin kurulmasi i¢in bosluk yaratan uzam
olarak algilanmaktadir. Uzam artik salt bir bi¢cim degil insan iliskilerin sanata dahil oldugu tiretimlerin biitiiniinii
ifade etmektedir. iliskisel sanat yalmizca iletisimin kuruldugu ana odaklanmaktadir. Ge¢mise takili bir mesaj
icermedigi gibi gelecege yonelik bir ideoloji de barindirmamaktadir. Kisinin zihninin izin verdigi olgekte
algilanan uzam, iligkisel sanatta yalnizca ani temsil eden bir form olarak yeni bir boyut kazanmaktadir. Uzamsal
boyuta yayilan iligkisel sanat pratikleri enstalasyonlar, performanslar, oyunlar, gosteriler, solenler gibi egilimler
ile ifade edilmektedir. Bu c¢alismada yer verilen sanat pratikleri insan iliskilerini iretimlerinin merkezine
yerlestirirken toplumsal yapida olusan araliklara merhem olma ¢abasindadir. Tiiketim toplumunun sanati metaya
dondiiren tavri, toplumsal kimliklerin 6tekilestirilmesi, burjuvazinin etkisiyle doniisen miize ve galerilerin sanati
sterilize ederek hayattan koparmasi, farkliliklarin kabul goérmemesi gibi benzeri toplumsal ¢okiintiilerin
yansimalarmi insani iliskiler uzaminda iyilestirmektedir. iliskisel sanat mekanlarinin gesitliligi de s6z konusu
olmaktadir. Kamusal alanlar, ¢aligma sahalar iliskiselligin gercek mekanlar1 olarak sanat pratiklerine dahil
olurken galeri ve miizelerin sergi salonlari da iliskisel bir uzam olarak kurgulanmaktadir. Artik sergi salonlart
sanata dair mekanlar olmanin digia tasarak; 6zneler arasi iliskilerin tiretildigi, anda var olunan, etkilesimde
bulunulan sosyal bir uzami temsil etmektedir.
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RELATIONAL SPACE AS THE EXPRESSION OF
SOCIAL RANGE IN ART

Bihter AKYOL DAY I, Muhammet TATAR

ABSTRACT

Social range; It is the distance between the transforming society and the existing society due to the social structure's
inability to keep up with the innovations along with the political, economic and socio-cultural changes. Art fillsthisgap in
society. Nicolas Bourriaud evaluates post-1990 art in his Relational Aesthetics and sees relational art as a band-aid for the
deteriorating social structure of the modern age. It acts that social wounds can only be healed by increasing human relations.
Thus, aesthetic perception; transforms the viewer into a participant and the space into a space of human relations. This study
examines post-1990 art with relational art contexts. Some of the artists who approach space as the space of human relations
are included. It is aimed to evaluate the new aesthetic value of the perception of space arising from the social gap in today's
art and its contexts based on the relational pattern.

Keywords: Space, social range, relational aesthetics, relational art, relational space
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