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Mistisizmin sanat tizerindeki izleri, sanat tarihi boyunca siiriilmektedir. Bu baglamda, inang sistemlerinin sanatin iizerindeki
giicii, yadsinamaz bir bigimde ortaya konmaktadir. Ister 6. yiizyilda, ister 20. yiizy1lda olsun, dini 6greti birikimlerinin etkilerini
stirdiirerek sanat tiriinlerine yansidigi gozleminden hareketle, Kikai ve Mark Rothko gbze ¢arpmaktadir. Kobo Daishi olarak
anilan Kiikai, 6. yiizyilin son ¢eyregi ile 7. yiizyilin ilk yarisinda yasamistir. Kobo, ‘Budizm 6gretisini genis ¢apta yayan’,
daishi ‘miikemmel 6gretmen’ anlamina gelmektedir. Kiikai, Shingon Okulu ve Kdya Daginda bulunan manastirin kurucusu
olmasinin yani sira Ezoterik (batini) Budizminin de babasidir. Kiikai’nin felsefesi, akilcilik ile metafizik, soyut ile somut,
basitlik ile gesitlilik gibi ikici bakis agilarini birlestirme {izerine kurulmustur. Kiikai’nin mandala yaklagimi1 dort ana baglikta
toplanabilir: Maha (Beden), Samaya (S6ylem), Dharma (Us) ve Karma (Eylem). Kukai’ye gore bu dort bagligin higbiri
birbirinden bagimsiz degildir. Mandalalar aklin merkezine yogunlagsmada kullanilan gérsel imajlar olarak tanimlandiginda, bu
dort 6genin birinin bile eksikligi, mandalanin sagladigi meditatif cabanin bosa ¢ikacagi yoniinde degerlendirilebilir.
Mandalalarin kullanim amaci, fenomenlerden arinarak, muhayyilenin ortaya ¢ikarttigi imgeler ile iletisim kurulabilecek ruhsal
bir olgunluga ulagsmaktir. Bu olgunluk, Buda’ya ulagmakta kullanilan en 6nemli deneyimlerin basinda gelmektedir. 1964
yilinda koleksiyoner ve miize yoneticisi olan Dominique de Menil, 20. yiizyilin 6nemli sanatgilarindan Mark Rothko ile mimar
Philip Johnson’1, Amerika Birlesik Devletleri’nin Texas eyaletinin Houston kentinde bulunan St Thomas Universitesi igin
manevi ekiimelizme ve insan haklarina adanmis bir sapel yapilmasi amaciyla gérevlendirmistir. Ancak, sozii edilen sapel,
Rothko’nun dliimiinden bir y1l sonra 27 Subat 1971°de, bagimsiz hale getirilerek Rothko Sapeli olarak anilmaya baslamustir.
Rothko Sapeli’nin sekizgen mimarisi, mandalay1 animsatan simetrik bir plan olugturmaktadir. Rothko’nun resimleriyle dolu,
meditatif bir mekan niteligi tasiyan Sapel’in merkezinde duruldugunda, izleyiciler tiim eserleri esit mesafeden
izleyebilmektedir. Bu ¢aligmayla, Rothko Sapeli’nin hem gérsel hem mistik yapisini, Kokai’nin mandala ve sanata bakigiyla
degerlendirerek sanat, felsefe, teoloji, mimarlik vb. alanlarda disiplinlerarasi yaklagimlarin zenginlesmesine katki saglamak
amaglanmaktadir.
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Inang sistemlerinin sanat iizerindeki etkileri, hemen her doneme iliskin sanat tarihi caligmalarinda
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu makalede, Budizm ekseninde yerini alan Zen Budizmin kurucusu Kikai ile Tkinci
Diinya Savasi sonrasi avangart soyut disavurumcu sanat akimi i¢inde yer alan Mark Rothko &zelinde
calisilmigtir. Makalede, amag¢ dogrultusunda sirastyla Zen Budizm, Kikai ve Mark Rothko’ya yer verilmis;
Kikai’nin mandala anlayisi ile Rothko Sapeli arasinda paralellik kurulmaya calisilmistir.

Zen (Ezoterik Budizm)

Budizm, MO 6. ve 5. yiizyillarda Hindistan’da ortaya ¢ikarak Asya’ya yayimis dini gelenektir. Bu
gelenegin ad1, kurucusu olan ve Buda / Aydinianmaya Erisen olarak anilan Siddhartha Gautama’dan gelmektedir.
Siddhartha Gautama, aydinlanmasmin ardindan sessiz ve dingin anlamina gelen Sakyamuni olarak anilmustir.
Insanliga yasam ve 6liimiin sonunu anlatan, gercegi tanima yollarini greten Budizmin, doktrinel tek bir otoritenin
benimsenmemesi anlayisina dayali esnek yapisi, uzak dogudaki farkl kiiltiirlerde de kabul gérmiistiir. Ezoterik
(batini) Budizm, ya da Japonca’daki Mikkyo [Cince’deki Ch’an], soyut Budist yaklagimlari, ritiiel deneyimler
yoluyla kavrayabilmeyi amaclayan karigik simgeler, meditasyon ve torensel sistemlerden olusur. Zen Budizmi,
Mahayana [biiyiik yol/biiyiik tasit] ve Hinayana [kiiciik yol/kiigiik tasit] geleneklerine bagl ekzoterik (zahiri)
olarak smiflandiran diger Budist okullardan ayirarak, kendini Vajrayana [yildirim hizindaki aydinlanma yolu]
olarak tanimlar. Ezoterik Budizm, Hindistan'daki Tantrik Budizm gibi, gii¢lii uygulama yontemleri gelistirmistir.
Terminolojisi ve dogal olusu, Taoizm’den etkilendigini isaret etmektedir. “Japon Ezoterik Budizmi, ortagag
toplumunun ¢esitli alanlarindaki bilim, sanat ve bilginin genel olarak entegrasyonu i¢in 6nemli bir matris gorevi
iistlenmistir; bu da ortagag Japon entelektiiel seckinler toplulugunun karakteristik dini, siyasi ve kiiltiirel sdylemini
dogrudan etkilemigtir. Ezoterik Budizm, ortagag Japon sanat ve edebiyatinin gelismesine katkida bulunmustur”
(Onat, 2018: 19-20).

Kiikai (774-835)

Oliimiinden sonra Kobd [Budizm 6gretisini genis ¢apta yayan] Daishi [miikkemmel dgretmen] olarak
anilan, Japon kesis ve kaligraf Kikai, Shingon Okulu ve Kdya Daginda bulunan manastirin kurucusu
olmasinin yani sira Ezoterik Budizmin de mimaridir. Kukai, ¢cagdas Japon din ve kiiltiiriinde giiglii bir figiir
olmaya devam etmektedir. 24-31 yas araliginda Japon yoOnetimi tarafindan 6grenci kesis olarak Cin’e
gonderildi. Kikai, Cin'den dondiikten sonra hayatinin ¢ogunu, Ezoterik Budizm teorisi ve pratigi iizerine
sistematik ve derin incelemeler liretmeye adadi. Ayrica, Kikai'nin Cin'de topladigi ve Japonya'ya getirdigi
mandalalar, ikonografik cizimler ve resimler, Japon Budist sanatinin dogasini derinden degistiren yeni
ikonografinin kaynagini olusturdu (Morse, 2003: 1).

Budizm’de Mandala Diyagram

Budizm, gesitli 6gretileri, pratikleri ve felsefi izleri kapsayan karmasik bir yapiya sahiptir. Budizm,
gelenegin ideallerini ve bu ideallerin gelistigi farkl: kiiltiirlerin sofistike estetigini yansitir. Ana semboli,
meditasyon, baglilik veya ritiiele odaklanan ve aydinlanmanin huzurunu, uyumu ve giiclinii ifade eden Buda
imajidir (Sharma vd., 2003: 1). Sakyamuni, genellikle heykelde temsil edilirken, Ezoterik Budizmde farkls
mediumlarda [araglarda] ifadesini bulur. Medium baglaminda ele alinabilecek olan mandala, es merkezli
dairelerin merkez etrafinda yogunlastifi simetrik bir diyagramdir. Mandalalar, mantralarin® gorsel
karsiligidir. Resim 1’de goriildiigii gibi, genel olarak mandalanin merkezindeki kutsal alan etrafinda bir kare
olusturulur. Merkezdeki dairenin ortasinda bir tanri oturur ya da ayakta durur; bir sonraki dairede ise dort, sekiz
veya 10 tanr1 vardir. Saray1 simgeleyen merkezdeki karenin dort kenarinda bulunan T seklindeki agikliklar giris
kapilaridir.

! Mantralar, birincil anlanui veya anlamlari biligsel olmayan, ancak siradan dilbilimsel anlayis1 asan manevi diizeydeki
ses ifadeleridir. Ornegin, en yaygin olarak bilinen: om mani padme hum (Epstein, 2003: 138-139).
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Gorsel |: Bes Tanrih Mandala, Brauer, 2009 : 107

“Kapilar simgesel olarak 6zgiirliige agilirlar. Kap1 kemerleri, ¢anlar, ipek flamalar ve ¢igek ¢elenkleriyle
siislenmigtir. Bunlar, mandalanin merkezindeki askin (transcendent) hakikatin girisini veya meditasyon

asamalarini igaret eder. Mandalanin merkezinde olusturulan karede bulunan imgeler aydinlanma igin gereken
araglardir” (Onat, 2013: 5).

Ileri meditasyon asamalari, bes duyuya dayanan yamiltici diinyadan koparak insansi ruhani figiirlerle
biitiinlesmis iletisimin kurulabilmesi i¢in, ruhsal olgunluga varabilmek esasina dayanir.

Mandalalarin geometrik formu, diisiincenin odaklanmasi ve imgelemin kendini gdstermesine yonelik
sembolik korunak olusturmakta; aklin merkezine yogunlasilmasini saglamaktadir.

Resim 2’de goriildiigii gibi, mandalalar, kozmik giiciin merkezde konuslandigi, azalan giigleri oraninda
tanrilarin disartya dogru, sistemin sinirlarina dogru radyal bir bigimde yayildigi kozmosun idealize edilmis dairesel
modelleridir (Onat, 2013: 6-7).

Kiukai’nin Mandala Anlayis1

Kikai, anlamlandirilmas1 gii¢ olan Evrensel Gergeklige ulasmanin bir yolunun mandala tasvirleri ile
miimkiin olabilecegini vurgulamaktadir.

Kikai’nin mandala anlayisinda, Mahavairoca’nin (Kozmik Buda) uzantisini, amacini, iletigimini ve
eylemini temsil eden doért mandala bulunmaktadir. S6zii edilen bu dort Mandala, ayrilmaz bigimde birbiriyle
iligkilidir: Maha Mandala, Samaya Mandala, Dharma Mandala, Karma Mandala.

1. Body (Beden/Diyar): Mahavairocana olarak 6zgiin bedenden yiikselen ilahi giiclerin olgusal varolusunu
anlatan, mandalanin ana merkezinin fiziksel uzantisi olarak yer alan ve evreni temsil eden biiyilk ¢ember
Maha Mandala, diinyadaki varliklarin karsilikli bagimligini ifade eder.

2. Speech (Soylem): Samaya Mandala, ant/yemin/s6z anlamina gelmektedir. Buda’y1 resmetmek yerine, onun
cesitli 6giitlerini (sutra) sembolize eden tasvirlerden olugmaktadir. Bu semboller, niliifer ¢igegi, kilic veya
miicevherler olarak karsimiza ¢ikar. Bu cansiz Buda betimlemeleri, ger¢egi anlamamizi amaglamaktadir.

3. Mind (Us): Dharma Mandala, Dharma’nin kendi tezahiiriidiir. Her olgusal varolus, anlamlar igeren Dharma
bilgisidir: Evrende olgusal bir varolus olarak ortaya ¢ikan soylemde ilahi giigleri belirten bilgi.

4. Action (Eylem): Karma Mandala, evrendeki maddelerin hareketidir. Etkinlikleri temsil eder ve Buda’nin
eylemlerini simgeler.
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Gorsel 3: Samaya Mandala, Linrothe Koleksiyonu, 2020

Kikai’nin mandala anlayisinin yansidigi drnekler arasinda en dikkati ¢eken, Toji Tapinagmin konferans
binasi olan Kodo’dur. Sair, karigraf ve Shingon Okulunun koruyucusu olan Japon Imparatoru Saga, Toji
Tapinaginin, Shingon merkezine doniistiiriilmesi goérevini Kiikai’ye verir. Kiikai, bu amagla Kodo’yu insa etmeye
baglar.

Gorsel 4: Kodo-Dis Goriiniig, www.toji.or.jp

Ulagilabilir kayitlara gore, 835 yilinda yapilan ve 1491 yilinda renove edilen bu yapinin i¢ mekanim
dolduran sunak iizerinde mandala anlayisiyla diizenlenmis 14°i orijinal olan 21 heykel, Kikai'nin diizenledigi
haliyle giiniimiize kadar korunmustur. Bu eserlerin ikonografik 6zellikleri, kaliplagsmis normlarin ezoterik
Ogretiyle sentezini yansitmaktadir.
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Gorsel 5: Kodo-Sunak, www.taleofgenji.org/toji.html

Resim 6’da goriildiigli gibi, dokuz boliimiin en {ist siranin ortasinda, tek basina Kozmik Buda olarak
tanimlanan Mahavairocana bulunur. Bu siranin solunda, yine ortada bulunan Mahavairocana’y1 ¢evreleyen dort
Buda yer almaktadir. Mahavairocana’da, bedensel tiim hareketleri -jestler, viicut pozisyonu, el-goz hareketleri,
nefes alip verme vb.- temsil eden mudralar, sadece tek bir hareket ile sinirh tutulmaktadir. Sirasiyla bir ve bes adet
Buda'nin yer aldigi bu iki boliim, tiim Budalarin tek Buda i¢inde biitiinlesmesi temasini sanatsal olarak sembolize
etme girisimini temsil eder. Diger yedi boliim ise ¢cok sayida Buda’y1 baridirir.

Gorsel 6: Vajradhatu [Yok Edilemez: Dayamkl, Aydinlik ve Kesilebilir|/Elmas Sutra/Kongokai Mandala

Epstein, 2003: 136

Sekil-1’de, yukarida s6zii edilen 21 heykelin yerlesim diizenini agiklayabilmek i¢in, Resim-6’nin en st
strasinda bulunanlarin baslica 6zelliklerini yansitan dort ayri grup tanimlanmuistir.
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Sekil 1: Kodo Sunak Plani, To-ji Tapinak Brosiirii

Sekil 1’de yer alan kategorilerde

1. Aydinlanmaya ulagan Budalar (Niyorai)

2. Insanlart merhametle korumak icin aydinlanmalarini erteleyen Bodisattvalar

3. Insanlara sadelikle yol gosteren Bilgelik Krallar1 (Myoo)

4. Aydinlanmis Budalar’1, Bodisattvalar’t ve Bilgelik Krallarini ¢evreleyen Koruyucular (The Ten)
temsil edilmektedir.

Mark Rothko (Marcus Rothkowitz) (1903-1970)

Daugavpils (Letonya) dogumlu Amerikali ressam, 1913’te Amerika’ya iltica etmistir. 1959 yilinda yasal
olarak degistirdigi Mark Rothko adiny, ilk kez 1940°ta kullanmaya baglamistir. Mark Rothko, soyut digavurumcu
ressamlarin ¢ekirdek grubu iginde yer almaktadir. Rothko’nun sanata iligkin mistik yaklasimlari ¢ok belirgin
olmamakla birlikte, 6rnegin, Sanatcinin Gergekligi kitabinda (Rothko, 2020: 131-132), “Ezoterik olma riskini goze
alarak bu deneyimi [bir kiginin giizelligi tecriibe etmesi], dogruluga karsi orantil bir tepki ve bilinmesi coskunluk
yaratan ahenkliligin takdiri olarak tanimlayalim. Tanimlanamaz karakterini yeniden onaylamak adina giizelligin
ruhun taleplerine boyun egdigini soyleyebiliriz. Giizelligi deneyimlemek, yaratici diirtiiniin alindiginin bir isareti
de olabilir” saptamasini yapmaktadir. Bu ifadeden, 6ncelikle Rothko’nun tiim ¢ekincesine kargin batini anlayisa
atif yapmaktan kendini alikoyamadig1 goriinmektedir. Rothko’nun Adolph Gottlieb ile birlikte heniiz 1943 yilinda
New York Times’a yaptig1 “Karmasik diisiincenin yalin anlatimini tercih ediyoruz. Daha biiylik bigimden yanayiz
clinkii sarih etkisi yaratiyor. Resim diizlemini yeniden 6ne slirmek istiyoruz. Diiz bigimlerden yanayiz ¢iinkii
yanilsamay1 yikip gercegi ortaya ¢ikarryorlar. Konunun son derece 6nemli oldugunu ve sadece trajik ve zaman
dist konunun gegerli oldugunu ileri siiriiyoruz” (Onat, 2018: 55) agiklamasi, Rothko Sapel’inde tam anlamiyla
gerceklestirdigi, sadeligi ve gerginlik yaratict unsurlar aktarma olanaginin temelini olusturmaktadir.

Rothko Sapeli

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda, dinsel formun konudan cikarilmasi, bir sanat¢inin dinsel inanglarmin bir
eser siparisi verilirken hi¢ hesaba katilmamasi noktasina ilerlenmistir. Bu egilimin sonucu olarak, 1964 yilinda
John ile Saint Thomas Universitesinde sanat tarihi boliim baskanliginin yam sira koleksiyoner ve miize yoneticisi
olan Dominique de Menil, Mark Rothko ve mimar Philip Johnson’1, Amerika Birlesik Devletleri’nin Texas
eyaletinin Houston kentinde bulunan St Thomas Universitesi icin manevi ekiimelizm ve insan haklarina adanmas,
mezhep dis1 mabet olarak tasarlanacak, bir sapel yapilmasi amaciyla gorevlendirmistir. Ancak, s6zii edilen sapel,
Rothko’nun 6liimiinden bir y1l sonra 27 Subat 1971°de, bagimsiz hale getirilerek Rothko Sapeli olarak anilmaya
baslanmistir. Soyut Disavurumcu sanatgr Bernett Newman’in Yansitma Havuzunda bulunan Kwik Dikilitas
heykelinin de yer aldigi Rothko Sapeli, dinlerarasi modern kutsal mekan ozelligiyle kaynastirict bir rol
iistlenmistir. Cok sayida diizenlenen dinlerarasi toplanti, 6diil toreni, yillik anma etkinligi ve kutlamalar, mekanin
ve i¢indeki etkileyici Mark Rothko resimlerinin anlamimin kavranmasina biiyiik katki saglamistir.
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Gorsel 7: Rothko Sapel-Dis Goriiniis, Lewis, 2020: 2

Sapel’in tasarlanma asamasinin baginda, Rothko ile mimar Johnson’in yaraticilik anlayislarindaki fark
ortaya ¢ikmistir. Rothko, Johnson’in 15181 duvara dagitacak kesik piramit Onerisine karsilik, resimlerine yon
verdigini kuvvetle savundugu 15181n bizatihi kendisinden yararlanilmasi geregini inatla savunmustur. Aralarindaki
fikir aykiriliklart sonrasinda, mimar Howard Barnstone ve Eugene Aubry, projeyi Philip Johnson'dan devralmistir.
Nihai sonu¢ minimalist olmustur: Mark Rothko'nun isteklerine titizlikle bagl kalarak diiz catili sekizgen tugla
yap1. Rothko’nun 1518a karsi bu duyarli yaklagimi, 2019 yilinda gergeklesen restorasyon ¢alismalarina yansimis,
giin 151g1m1n i¢ mekana daha iyi islemesinin saglanmasi amaciyla tavan penceresi degistirilmistir.

Dominique de Menil, sapele iligkin olarak “apsisin sicak bir tonda - daha canli bir mor renkte- boyanmis
orta paneli, yaklasan kiyameti simgeleyen giriste asili siyah tuvali baskilamaktadir” saptamasinin yani sira
"hayatinin en biiyiilk macerast olan sapelde calisirken renkler, sanki bizi agkinligin esigine, kozmosun ve yok
olmanin trajik gizemine getiriyormus gibi giderek koyulastt" yorumunu yapmaktadir (Cohen-Solal, 2015: 305).
Rothko’nun tuvallerine, parlak ve titrek 151k ile renklerin ¢arparak yansimasi, siirekli devinim izlenimi
yaratmaktadir. Rothko yogun renk kullanimiyla, tek bir tuval {izerinde, her bir bilesenin toplamini asan biitiinsel
bir goriintii olugturmaktadir.

Rothko’nun 20 tuvalinden 14’1 sapelde yer almaktadir. Rothko, dini géndermelerin sanatina yansimasini
cogunlukla yadsimasina karsin, Venedik yakinlarindaki bulunan Torcello’daki Santa Maria Assunta Bizans
kilisesinin sunaginin iizerindeki Kiyamet Giinii/Son Yarg: mozaik karsisinda derinden sarsildigini; apsisteki altin
fonlu Madonna ve Cocuk Isa goriintiisiiniin endiselerini yok ettigini, Dominique de Menil’e aktarmistir.
Etkilendigi bu iki eser, Rothko’nun Houston’da yaratmaya galistig1 kinama ve vaatitrajedi ve umut arasindaki
gerilimin kaynagini olugturmaktadir.
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Kuzey
Apsis
Triptik
Kuzeybatt Agili Duvar Kuzeydogu Acili Duvar
esim esim
Batr Yan Duvar : ' Dogu Yan Duvar
Triptik Giin Isig1 i Triptik
Giineybat Acili Duvar R Giineydogu Acili Duvar
Resim Resim
Giiney
Girig
Resim
Giris Kapisi Girig Kapisi
N
Girig

Sekil 2: Rothko Sapel-Resimlerin Yerlesim Plani, Nodelman, 1997: 72

Sekizgen sapelin i¢ine girer girmez 14 panelin 1s1ldayan titresimleriyle kars1 karsiya kalan ziyaretgiler,
girisin saginda ve solunda bulunan dogu ve bati triptiklerinin ritmik yerlesimleri ile kuzey apsiste bulunan diizenli
yerlesimli triptiklerin, tipki Torcello modelinde oldugu gibi, gerilimine yakalanirlar (Cohen-Solal, 2015: 370-378).

Resim 8: Rothko Sapel-i¢ Goriiniis, Lewis, 2020: 1

Ozetle, Rothko Sapeli'nin sekizgen mimarisi, tipki mandala gibi, simetrik bir plan olusturmaktadir.
Rothko’nun resimleriyle dolu, meditatif bir mekan niteligi tasiyan Sapel’in merkezinde duruldugunda, izleyiciler
tiim eserleri esit mesafeden izleyebilmektedir.
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Zen Budizminin gelistirdigi yontemler, kisinin ger¢ek dogasina dogrudan dokunmay1 amaglar. Bu amaca,
akil eski aligkanliklarindan, onyargilarindan, smirlayic1 ve hatta siradan kavramsal diigiincelerinden armarak
ulagilabilmektedir; derinden gelen bir dogallik ve kendiligindenlik gelistirebilmenin tek yolunun bu oldugu

SONUC YERINE

varsayllmaktadir.

Kikai, Ezoterik Budizmi, evrenin bir modeli olarak yapilandirmis ve To-Ji tapinagini, Aklin On Ebedi
Asamasi ile agiklamistir. Kiikai’nin siirleri de, evrenin diizeninin replikasyonu olarak betimlenmistir. Aklin On

Ebedi Asamasi;

1.

10.

Aklm ilk asamasindakiler, arzularinda sadece cinselligi barindirirlar. lyi ve kétii arasindaki
farki ayirtedemezler. Sebep-sonug iliskisindeki hukuku goéremezler. Anlik kazanimlara
yonelirler. Cehennem atesinden habersizdirler.

Ikinci asamadakiler, cahil ve cocuksu olmalarinin yani sira az ile yetinirler. Ag gozliligun
ve kibrin kotli oldugunu, kanaatkarligin miikemmel olusunu bilmeye baslamiglardir. ITyilik
yapma arzusu filizlenir. Bu filiz agilirken iyilik normlarimi degerlendirme siireci baglar.

Uciincii  asamadakiler, tipki1 bir bebek gibi bedenini ve aklim atese atacak kadar
korkusuzdurlar. Kendi amaglarinin verdigi hazla nihilizme [hic¢ilik] ve eternalizme
[sonsuzculuk] inanirlar.

Dordiincii  agamadakiler, sadece psikofiziksel unsurlari tanimaya baglarlar. Kendi
dogmalarindan ¢cok emin olmalarina karsin yine de 6rnegin, 6znelerin mi yoksa nesnelerin
mi gergek oldugu tartismasinin sikintisi icindedirler.

Besinci asamadakiler, karma nedeniyle olusan sebep-sonu¢ hukukundan kurtulmuslardir.
Calistiklar1 ebediyet disiplinleriyle farklt Ongdrii kazanirlar. Karmalarin edimsel ve
potansiyel tehlikelerini ortadan kaldirarak beden ve zihnin tamamen armmasini hedeflerler.

Altinc1 asamadakiler, baskalarinin duygularint anlayip paylagsmaya baslarlar. Akil huzura
ermistir. Ornegin, dogaiistii giiglerinin oldugunu sdyleyen insanlarin biiyiisiiyle kandirilanlar,
deliye donen kafirler veya cennet ve cehennemi akillarinin onlara oynadigi oyun oldugunu
bilmeyen insanlar, yasadiklar1 trajediden onlar1 ancak aklin kurtarabileceginin farkina
varmalidirlar.

Yedinci asamada akil, aklin heniiz dogmadigim farkeder. Insanm bilgeligi, olmak ile
olmamak arasindaki birligi kavrayinca olusur. Ancak o zaman, hakikatin iki yonliiligiiniin
dogrulugu agikca anlagilir.

Sekizinci asamada akil, olmak ve olmamak arasindaki birlik ile ahenk i¢indedir. Zihindeki
aydinlanma deneyimi heniiz hakikate ulasma asamasinda degildir. Birlik, mutlaktir ve
temizdir. Gorlinen ve goriilen gozard: edildiginde, huzura erisilecektir.

Dokuzuncu asamadaki engin zahiri akil, degisebilirliginin farkindadir. Tiim varoluslar,
orgiisel bir bi¢imde iliskilidir. Bunlarin arasindan gizlice ve kusursuz sizan 1s1k hiizmeleri,
zihnin ta kendisidir.

Onuncu asamadaki parlak akil, gizemli ve kutsaldir. “Dogmamig olani fark ettim: sdziin
bittigi yerdi; nedenselligin 6tesinde ve biitiin kusurlarindan arinmis. Her seyin bosluk gibi
anlamsiz oldugunu biliyorum, onlar1 gergekte oldugu gibi goérme bilgeligine erdim. Artik
karanliktan azadeyim; gercegin ta kendisiyim ve piriipakim.

bi¢iminde agiklanabilir (Abé, 1999: 323-357).

Rothko’nun,

Eger insan resmin igine yollandig1 o 6zel mekani anliyorsa ya da oray1 yasamasini saglayacak
hassasiyete sahipse sanat¢inin gergeklige karsi tutumunun en kapsamli ifadesine hakim olmus
demektir. Bu baglamda mekan, sanat¢inin ger¢eklik yorumunun temel plastik manifestosudur.
Bununla birlikte mekan, sanat¢inin yaptigi agiklamanin en kucaklayici kategorisi ve resminin
anlaminin da anahtaridir. Mekan, bir inanci, i¢indeki tiim plastik unsurlarin tam ve itaat halinde
bulundugu a priori bir birligi olusturmaktadir.” saptamasinin yani sira “Sanati basit bir
tanimlayici anekdottan ayiran ... destansilik konusudur ¢iinkii sanat daima en son genellemedir.
Her tiir duruma ebediligin isaretini birakmalidir ve eger bizim ¢evremiz felsefi bir birlige izin
vermeyecek kadar cesitlilik arz ediyorsa en azindan birlik arzusunu imleyen bir sembol bulmak
zorundadir” (Rothko, 2020: 127, 176).
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onermesi ile kimi yazarlarin Rothko Deneyimi (Echarri ve Urpi, 2018: 37) olarak adlandirdiklari Rothko’nun
eserlerinin izlenmesi siirecinde, adeta bir kendinden gegme haliyle ulasilan fiziksel, entelektiiel, duygusal veya
ruhsal deneyimin, Kiikai’nin Aklin On Ebedi Asamas: ile iliski kurmay1 karsiladig1 sdylenebilir.

Elmas Sutra’da bahsi gegen tiim Budalarin Tek Buda i¢inde biitiinlesmesi temasi, hem Kodo tapinaginda
hem de Rothko Sapeli’nde karsimiza ¢ikmaktadir. Rothko Sapeli’ndeki eser yerlesimlerine ek olarak izleyicinin
mekandaki konumu, biitiinlesmeyi saglamaya yoneliktir.

Bu saptamalardan hareketle Rothko’nun, Rothko Sapeli’de yer alan eserlerinin, sapelde diizenlenen 2014
yilinda Kinley Lange ile Hiristiyan Alacakaranlik Medidasyonu, 2015 yilinda Barws Dili ile Hindu Kirtan Etkinligi,
2014 yilinda Dana Shamas ile Yilbasi Kristal Kdase Meditasyonu, 1981 yilinda IV. Islam Kolokyumu, 1979 yilinda
Dalai Lama Ziyareti, 1972 yilinda Kurban Bayrami Namazi, 1991 yilinda Nelson Mandela Ziyareti, 2010°da
Steve Gorn ve Usha Akella’min Sufi Miizigi ve Siiri Dinletisi, 1978 yilinda Tiirk Semazenleri’'nin Gdsterisi VD.
orneklerden hareketle, birligi olusturmaya yonelik anahtarin genis kitlelere ulasabildiginin bir gostergesidir.
Morton Feldman’in 1971 yilinda gergeklestirdigi, Rothko Chapel (for soprano, alto, mixed choir and instruments)
eseri de bu baglamda degerlendirilebilir.

Resim 11: 1978 yilinda Tiirk Semazenleri’nin Gosterisi, Lewis, 2020: 8

Mekan kavrayislarindaki gesitliligi gosteren tarihsel ve antropolojik arastirma sonuglarina karsin, kapsayici
ve nesnel bir mekan kavrami anlayisinin kabul edilme egilimi yaygin olarak gézlenmektedir. Materyalist bakisla,
nesnel kavrayislarin maddi pratik ve siiregler araciligiyla yaratildigi sdyleminden, Daniel Bell’in, mekanin
Orgiitlenmesinin “20. yiizyil ortast kiiltiiriiniin birincil estetik sorunu haline gelmis oldugu” diisiincesinden
hareketle, sanat deneyimi aktariminin, miizeler, sanat galerileri, alternatif sergi mekanlarinin yani sira sosyal
etkilesimi yiiksek, kucaklayici ve duyusal olmakliga ruhani etkilenmeyi de katan mabet, tapinak, sapel vb.
mekanlara da agilmasinin 6nemi yadsinamaz niteliktedir. Bu kapsayici yapilarin, estetik hazzi ilahi duygulanim
ile harmanlayip sanat eserlerini anlamlandirmada onemli katkilar sagladiklari agik¢a goriinmektedir. Bu
mekanlarin, igine girenlerde biiyiik bir farkindalik yaratma etkisine sahip olduklari sdylenebilir. Kalabaliklarin
icinde gergeklesen bu farkindalik deneyiminin izleyici ile diger izleyiciler ve sanat eseri iicgeninde biitiinlesmeyi,
inang sistemlerindeki “bir”” olma 6nermesini desteklemesi baglaminda, s6zii edilen mekanlarin Uffizi Galeri rnegi
de dahil olmak iizere diger sergi alanlarindaki etkilenmelerden farkini ortaya koymaktadir. Kiikai’nin Kodo
tapinagi ile Rothko Sapeli’nin sanatsal baglamda benzesimi lizerine daha detayli arastirmalar yapilmasinin ve
benzer yaklasimlarin karsilagtirilmasinin, 6zellikle sanat literatiirii kapsaminda faydali olacagi, bu g¢alisma
0zelinde hedeflenmistir.
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NDIL

THE ANALOGY BETWEEN KUKAI’S MANDALA
CONCEPTION AND MARK ROTHKO’S CHAPEL

Sevket Cem ONAT

ABSTRACT

The effects of mysticism in art have been researched throughout art history. In this context, the power of belief systems over
art is revealed in an undeniable way. Either in 6th century or 20th century, the effects of religious teachings continue to have
their reflections on art works. Kiikai and Mark Rothko will be studied within this perspective. Kiikai, known as Kobo Daishi,
lived in the last quarter of the 6th century and the first half of the 7th century. Kobd means "widely spreading the teaching of
Buddhism", daishi means "perfect teacher". Kiikai is the founder of the Shingon School and the monastery located on Mount
Koya, as well as the father of Ezoterik Buddhism. Kiikai's philosophy is based on merging dualist viewpoints such as rationality
and metaphysics, abstract and concrete, simplicity and diversity. Kiikai's mandala approach can be grouped under four main
headings: Maha (Body), Samaya (Speech), Dharma (Mind), and Karma (Action). According to Kukai, none of these four titles
are independent from each other. When mandalas are defined as visual images used to concentrate on the center of the mind,
the lack of even one of these four elements can be interpreted as the meditative effort provided by the mandala will be in vain.
The purpose of use of mandalas is to achieve a spiritual maturity that can be communicated with the images created by the
imagination by purifying from phenomena. This maturity is one of the most important experiences used to reach Buddha. In
1964, John and Dominique de Menil, collector and museum director commissioned Mark Rothko and architect Philip Johnson.
Mark Rothko is one of the most important artists of the 20th century. Rothko and Johnson were built a chapel dedicated to
spiritual ecumenicalism and human rights for St Thomas University in Houston, Texas, USA. However, the mentioned chapel
was made independent on February 27, 1971, one year after Rothko's death, and became known as the Rothko Chapel. The
octagonal architecture of Rothko Chapel creates a symmetrical plan reminiscent of a mandala. When standing in the center of
the Chapel, which is a meditative space filled with Rothko's paintings, the audience can watch all the art works from an equal
distance. The aim of this study is to evaluate both the visual and mystical structure of the Rothko Chapel with Kikai's view of
mandala and art approach within the context of art, philosophy, theology, architecture, etc. It is aimed to contribute to the
enrichment of interdisciplinary approaches in the fields.

Keywords: Kikai, Mark Rothko, Rothko Chapel, Buddhism, Mandala, Mysticism, Abstract Expressionism
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