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oz

Fotograf ve sinematografinin uzun siireli iliskisi sadece bigimsel ve teknik bir altyapiya dayanmamaktadir. Her ikisinin sahip
oldugu 6z nitelikler sayesinde, ilerleyen siire¢ igerisinde hem sanatin kuramsal gelisiminin etkisiyle hem de ¢agdas anlatim
bigimlerinin ortaya ¢ikmasi ve disiplinlerin i¢ ige kaynagmasiyla, birbirleri ile aligveris halinde olmuslardir. Optik ve kimyasal
yol ile baglayan bu ortaklik daha sonrasinda hikaye anlatimi seviyesinde bir kesisim kiimesi olugturmus, ardindan bu hikayeyi
belirli bir dizge halinde anlatma ¢abasi kurgu meselesini giindeme getirmistir. Kurgu, sadece sinematografik anlatimin bir
unsuru degildir. Kurgu, sanat tarihinde birgok farkli ifade bigiminin anlatisin1 aktarmasinda vazgegilmez bir aragtir. Art arda
gelen olaylarin, bir anlam biitiinii olugturacak sekilde dizilmesi, hem aktarilmak istenen dykiiyii rafine eder hem de aktarmak
istedigimiz diisiinceyi agik ve anlasilir bir hale getirme 6zelligi vardir. Sinema alanindaki kurgu mantig ile fotograf alanindaki
kurgu mantig1 birbirinden farklidir. Sinemada farkli ¢ekilmis parcalarin bir araya getirilmesi seklinde tanimlanabilecek olgu,
fotografta ise sahneyi diizenlemek anlamina gelmektedir. Ancak daha 6nce de belirtildigi gibi, baz1 durumlarda, fotograf sanati
tarihinde de sinematografiye daha ¢ok yaklasarak onun bigimsel ve kuramsal 6z niteliklerinden faydalanarak anlatisina yeni
bir bakis agist katmak isteyen sanatgilar da nemli bir yer tutar. Sinemanin tanimladigi anlamda kurguyu ele alan sanatgilar,
bir seri fotografi anlamli bir biitiin halinde sunma cabasinda “foto-sekans” olarak adlandirilan bigimsel {islubu eserlerine
tagirlar. Bu iislup fotografin sinema ile optik ve kimyasal iliskisinin de 6tesinde, kurgu anlaminda bir iliski kurmasini saglar.
Art arda gelen duragan fotograflarin, yeni bir anlam olusturacak sekilde diizenlenmesi ile ortaya ¢ikan bu iislup, sadece bigimsel
degil ayn1 zamanda kuramsal a¢idan sinematografik kurgudan derin bigimde etkilenmistir.
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Giris
Kurgu kavrami bir¢ok farkli sanat disiplininde farkli sekillerde kendini gosterir. Temel kaynagi, arka arkaya
gelen ve bir olayn farkli anlarini, anlaticinin aktarmak istedigi ana fikre hizmet edecek ve anlamli bir biitiin
olusturacak sekilde bir dizi halinde sunan hikdyeden alir. Kurgu ayn1 zamanda, fikir ya da tecriibe aktariminin
kendiliginden olan veya kendiliginden olmayan -insan eliyle belirli bir plan ger¢evesinde olusturulmus- olaylar
zincirini anlaml bir biitin meydana getirecek sekilde tekrar diizenleme eylemidir.

Kurgu, insanoglunun tecriibe ya da fikir aktarimini, anlasilabilecek ya da belirli bir etki birakabilecek yetiye
sahip bir anlat1 ortaya ¢ikarmak ihtiyacindan kaynaklanir. Anlatinin birbirinden farkli pargalari, biitiinliiklii bir
bicimde aktarilirken, alimlayan karsilastigi bu yeni tecriibeye kendi yorumunu katarak “6grenme” ve/veya “zevk
alma” ediminde bulunur.

Tarih boyunca, ¢esitli ihtiyaclardan ve teknik imkanlarin gelismesinden kaynakl olarak, hikaye anlaticiligy
da form degistirmistir. Ornegin, dilden dile dolasan halk hikayeleri, efsaneler, zamanla kagida dokiilmiis, kayat
altina alinmis, sonrasinda matbaanin ortaya ¢ikmasiyla daha genis kitleler tarafindan okunur olmustur. Benzer
sekilde magara duvarlarina doga olaylarindan ya da ¢evredeki vahsi hayvanlardan kendilerini korumaya caligirken,
hikayelerini resim yolu ile anlatmaya calisan insanlik, sonrasinda egitici amagh kutsal yapilarin ve saraylarin
duvarlarina eserlerini yapmus, sonrasinda ise gelisen teknik ve ortaya ¢ikan ihtiyaglar dolayisiyla tagmabilir ve el
degistirebilir olmustur.

Giiniimiizde gelinen noktada ise, anlat1 sadece izleyicinin esere tanik olabilecegi miize, galeri veya sinema
salonu gibi kamuya agik alanlarda sergilenmekle kalmamuis, internet araciligi ile izleyenin evinde bulunan kisisel
bilgisayarlara kadar girmistir. Ancak tim bunlar olurken, yani her ne kadar teknoloji veya anlatim bi¢ciminde
gelismeler olsun, anlatinin temellerinde yatan “tasarim” ve “kurgu” ogeleri neredeyse sanat tarihinin
baslangicindan bugiine yok olmamis sadece zamanin ilerlemesi ile bigim degistirmistir.

Plastik Sanatlar veya yazin alaninda olsun, bir anlati olusturmak, kisisel tecriibelerimizi ve bunlardan yola
¢ikarak edindigimiz fikirleri izleyiciye aktarma, hatta yeri geldiginde onu egitme amaci giitmektedir. Toplumsal
bellegin olusmasinda yol gosterici bir nitelige sahip olan dykii anlatimi, anlatanin tecriibelerini, fikirlerini ve hatta
psikolojik diizlemde tiim bunlara dayal olarak gelisen diislerini, korkularimi ve i¢ diinyasimi paylagmasinin bir
yolu olmustur.

1. Anlat1

Anlati, daha dnce bahsedildigi {izere, insanligin kendi varligin1 yeryiiziinde saglikli bir bi¢imde devam
ettirebilmesi adina kurdugu, kendi dogal ve sosyal gevresi ile kurdugu iletisimden ortaya ¢ikan entelliiktiiel bir
sistemdir. Insan, iginde var oldugu ortamda edindigi tecriibelere dayanarak, daha énce yaptig1 hatalar1 tekrar etmez
ya da bir sonraki davranis bigimi hakkinda bir 6ngorii sahibi olur. Diger yandan sadece bununla da kalmaz; aym
zamanda duvar resimlerinden heykellere, sozlii anlatimdan basili kitaplara ve bu ¢aligmada ele alinacagi tizere,
imkanlarin elverdigi 6l¢iide fotograf veya sinema yardimui ile, kendinden sonra gelecek olan nesile bilgi, fikir ve
tecriibelerini aktarmaya calismustir; “...sézli ya da yazili olarak ifade edilmis dili, hareketli ya da duragan
imgeleri, jestleri ve tiim bu muhteviyatin diizenli bir siralamasin icerir. Soylemde, séylencede, fablda, masalda,
uzun dykiide, destanda, oykiide, trajedide, giildiiriide, pandomimde, tabloda, vitrayda, sinemada, ¢izgi resimlerde,
swradan bir gazete haberinde, konusmada anlati hep vardir. (...) Anlati her zaman her yerde tiim toplumlarda
vardwr; anlatimn tarihi insanligin tarihiyle baslar.” (Barthes, 2005: 101)

Anlatinin temeli, kisisel tecriibelerin aktarimi esasina dayalidir. Dolayisiyla bu durum, belirli bir dizge
halinde aktarilmasi gerekliligini dogurur. Aktaranin, olaylar1 yasadig1 andaki zihinsel durumu veya tiim bunlari
kaydettigi andaki iislubu veya daha sonrasinda yine tiim bunlar1 degerlendirirken izledigi yol, alimlayanin bir
karmasa gerisinde kalarak, asil aktarilmak istenen bilgiyi dogru anlayamamasina yol acabilmektedir. Oyle ki; belge
tutmak amaci ile degil, ¢evresindeki yasami ve cereyan eden olaylar1, par¢ali olarak kaydeden ve daha sonra
birlestiren bir sanat¢inin anlatisi, zaman zaman izleyici icin anlasilmasi oldukga gii¢ bir hal alabilir; “Iletisim,
gostergeler (isaretler, imler) araciligryla bir kisiden ya da gruptan bir baska kisi ya da gruba, bilginin, fikirlerin,
tutumlarm veya duygularm kisaca anlamn iletilmesidir. Iletigimin olusabilmesi icin; Gonderici, kanal, mesaj,
alict zincirinin gergeklesmesi soz konusudur... Bu davramslar bireysel olmaktan ¢ikip bir sozlesmeye
(konvansiyon'a) déniismeye basladiginda dilin varligi ortaya ¢ikar. Dilin olugabilmesi igin en az iki kiginin bunu
paylasmasi ve iletigim kurmasi gerekir.” (Firat, 1998: 4-5)

Bir anlatida meydana gelen olaylar higbir zaman anlaticinin yasadigi kadar detayli, karmagik ve anakronik

olmak durumunda degildir. Hatta, aktaranin -hikayeye her ne kadar kendi yorumunu eklemis olsa da- anlatinin
tamaminda boyle bir iislubu benimsememis olmasi, izleyicinin ana fikri daha kolay anlamasina yardimeci olur.
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Dolayisiyla, bir anlati olusturulurken, hikdyenin en can alict noktalar1 ne kadar bir dizi halinde, anlamli ve
biitiinliiklii bir fikir olusturacak sekilde diizenlenirse, izleyenin aktarilmak istenen bilgiye ulagmasi o kadar kolay
ve saglikli olur. Bu fikirden yola ¢ikarak sdylenebilir ki; kurgunun ortaya ¢ikmasinda anlati ne kadar etkiliyse,
anlatinin agik ve net bigimde aktarilabilmesinin en saglikli yolu da kurgu olmustur.

Ayni sekilde fotograf ve sinemanin gelisimi de insanligin sosyal, siyasal ve ekonomik seviyede geldigi
noktada ortaya cikan ihtiyaclara cevap verecek sekilde gelisim gostermistir. Ilk ortaya ciktiklar1 anda basit
sekilde olagan hayatin kayd: icin kullanilan bu cihazlar sonrasinda bilgi aktarma konusundaki yeteneklerinden
dolay1 iletisim aygiti olarak kullanilmaya baglanmigtir. Bilgi aktarimi, diger sanat dallarinda uzun siiredir ele
alindig1 bigim dolayisiyla, belgesel ya da kurgusal olsa da bir hikdye anlatimina dayandigindan dolayi, kurguya
dayali bir anlati bigimi 6ncelikle bir “tasarim” siirecini gerektirir. Tasarlama; “Sanatsal deger tagiyan bir iiriin
ortaya koymak amaciyla yapilan, fakat, iiriiniin ger¢eklegtirme asamasini icermeyen ¢alismalarin tiimii. ” (S6zen-
Tanyeli, 2011: 231) olarak tanimlanmustir. Sanatin tiim disiplinlerinde “tasarlama siireci” mevcuttur. Tasarim ise;
“Bir tasarlama eylemi sonucunda beliren ve asil yapitin gergeklestirilmesi sirasinda yonlendirici olan iiriinlerin
tiimii. ” (Sozen-Tanyeli, 2011: 231) seklinde ifade edilmistir. Kurgusal fotografta ise tasarlama siireci eserin ortaya
¢tkmasinda 6nemli bir yere sahiptir. Tasarlama siirecinden sonra olusturulan kurgu ii¢ sekilde ele alinabilir;
“Cerceveyi kurgulamak, konuyu kurgulamak ve ¢ekim sonrast kurgu. Fotograf sanati kurguyu fikir asamasindan
ortaya ¢ikana dek biinyesinde barindiran bir disiplindir. Fotograf ¢ekmek bash basina bir kurgulama eylemidir.
Kurgulamadaki amag ise anlatimi kuvvetlendirmek ve ana konuyu diger yardimci nesneleri de kullanarak daha
gliclii hale getirmektir. Portre fotografinda cevredeki diger nesneler fotograf sanat¢isinin kontrolii dahilinde
yardimct eleman roliinii tistlenecektir.” (Tercan, 2008: 25)

Bu tanimlamadan da anlasilacagi iizere; bu c¢alismada, eser igeriginin sanat¢i tarafindan olusturuldugu
“kurgusal” yapitlarin ele alinacagini bu noktada belirtmek gereklidir. Her ne kadar, kompozisyon, bakis agisi,
yiikseklik, objektif se¢imi, pozlandirma vb. gibi temel fotografik 6gelerin se¢imi, “cerceve kurgulama” kapsamina
girse de, belgesel fotograf alaninda {iiretilen yapitlar1 farkli bir baglamda incelemek daha yerinde olacaktir.
Dolayisiyla bu c¢aligmada sinematografik kurguya bigimsel benzerligiyle yakinlik gosteren ‘foto-sekans”
¢aligmalarina yer verilecektir. Bu noktada dnce kisaca “fotograf sanatinda kurgu” olgusunu incelemek yerinde
olacaktir.

2. Fotograf Sanatinda Kurgu

Kurgusal fotograf, bir anlatiya sahip ve tasarim asamasi gerektiren bir tiiriin genel adidir. Tasarimdan
uygulamaya, eserin her detayina fotografci karar verir. Anlattig1 hikayeye gore sanatci, sahne, mekan, oyuncu,
makyaj, kostiim, aydinlatma, g¢ekim formati, kompozisyon vb. gibi fotografik degerlere karar verir ve yapitini
olusturur. Yapim sonrasinda uygulayacagi manipiilasyon ve en son sunum bigimine de, yapitin tasarimi
asamasinda, sanat¢1 karar verir.

Fotografta kurgu, bu teknolojinin var oldugu tarihten bu yana farkli sekillerde sanatcilar tarafindan ele
almmustir. Kesfin ilk yillarinda bilim adamlari, kasifler vb. gibi teknik meselelerle fotografi ele alan uygulamacilar,
onun bir kopyalama araci yaftasini yemesine yol agmistir. Charles Baudelaire, fotograf makinasini daktiloya veya
matbaaya benzetmis sadece iiretilen eserlerin kopyalanmasi veya ¢ogaltilmasina yarayan bir aygit olarak kalmasi
gerekliligini savunmustur (Batur, 2002: 26). Ancak sanatg¢ilarin fotografik alanda eser iiretmesi, onun sanatsal
alanda kendini gostermesini, ayni zamanda sosyal bir olgu oldugunu ve iletisimsel giice sahip oldugunu
kanitlamasimni saglamistir. Donemin elestirmenleri tarafindan kopyacilikla yaftalansa da, yaratici sanatgilarin
elinde yeni bir anlatim arac1 ve yeni bir bigimsel anlayis ortaya koymustur.

Kurgu Fotograf ise, fotografin bir sanatsal iiretim araci olarak kullanilma fikrini ortaya attig1 igin fotograf
tarihi i¢in oldukga dnemli bir yer tutar. Piktoryalist donem sanatgilar1, edebiyat, tiyatro, tarih ya da mitoloji gibi
farkli disiplinlerden referanslarla bir alegori kurmaya calisirken, ayn1 zamanda resimsel bir etki ile fotografi sanat
alanina tagima gayreti iginde olmuslardir.
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Resim 1. Oscar Gustave Rejlander, Hayatin iki Yolu, 1857

Modernist donemde ise fotografin gergeklikle olan bagi kuvvetlidir. Bu donemde yapilan yayinlar ve onun
etkisinde kalan akimlarla ortaya, sadece fotograf makinesinin kabiliyetlerine 6zgii iiretim yapan sanatgilar ve
dogrudan gerceklige yaklasan bir fotograf anlayisi ¢ikmistir. Bu durum, erken déonem fotografta konusuldugundan
daha ¢ok gergeklik meselesinin iizerinde durulmasina yol agmuistir. Diger yandan Avangard sanat, sanatsal {iretimin
hizli bigimde kabuk degistirmesine imkan tanirken ayn1 zamanda dnemli dl¢lide fotografi sanat alaninin igerisine
¢ekmeyi basarmistir. Bu donemde fotograf yine kendine 6zgii kimligi ile sanat alaninda arayislara girmis ya da
mevcut arayislara yanit olmustur.

Diinya Savaglar1 sonrasi yasanan toplumsal travmalarin etkisiyle ortaya ¢ikan, kavramsal sanat, soyut sanat
gibi sanatsal yaklagimlarda ise, diger disiplinler gibi fotograf sanat1 da yeni bir dil arayisma girer. Ozellikle
postmodern donemde fotograf sanati, piktoryalizmde oldugu gibi, gercekligi bir anlati etrafinda toplayip
yorumlayarak aktarma tislubunu tercih eden kurgusal fotografa yeniden yonelir. Gergekligi aktarmak yerine onun
yeniden insas1 pesinde kosar. Kendi teknik, plastik, bigimsel ve kuramsal 6zelliklerinden kaynaklanarak, izleyenin
onyargi ile kabul ettigi “gergeklik” olgusu sorgulandig: gibi, postmodern kurgunun referans olarak aldig1 diger
kitle iletisim araglarinin yaratmis oldugu yeni dillerin kodlamalari {izerinden sorgulama yapmak pesindedir. Bunun
icin, erken donemlerde kullanilan tarih, mitoloji ve edebiyat gibi referanslara, popular kiiltiiriin sahip oldugu,
sinema, basin, televizyon gibi, kitle iletisimine yonelik kiiltiirel alanlarin referanslarini da anlatiya katar.

Resim 2. Paul Strand, Wall Street, 1915

3. Sinemada Kurgu Olgusu ve Oykii Anlaticiig Cercevesinde is Boliimiiniin Gelisimi

Sinemanin ilk yillarinda yapim ekibi veya ¢ekim ekibi gibi cok elemanli bir ekibin, kollektif calismasindan
bahsedilemezdi. Ciinkii kameraman fotograf¢i gibi — ki o yillarda tiim kameramanlar eski birer fotografcirydilar —
kamerasini yiikleniyor ve ekip olmaksizin ¢ekimini yapabiliyordu. Yapilan, sadece hareketli ve canli fotograflar
¢ekmekti. En azindan Lumiére kardeslerin 1895'te Grand Cafe'de gésterimini yaptiklari ilk filmler boyle idi. Daha
sonra i¢inde mizansen bulunan, bir yapim ve ¢ekim ekibi gerektiren filmler Meliés tarafindan ¢ekildi. Yonetmen,
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1896'da gektigi “Une Partie des Cartes” (Iskambil Partisi,1896) adli filminde oldugu gibi, birgok filminde kamera
oniinde oyuncu olarak bulunmustu. Dolayisiyla bu filmlerden kameramanin ayr olarak gérev aldigi ilk filmler
olarak bahsedebiliriz. Ancak yine de gorevlerin ve islevlerin kesin bir gekilde boliimlere ayrildig: bir ekipten
bahsedemeyiz.

Resim 3. George Meliés, Iskambil Partisi, 1896

Bunun yani sira hem Lumiere kardeslerin hem de Meliés 'in o tarihlerde filmin &ykiisii ile degil daha ¢ok
plastik yaniyla, yani sadece goriintiiniin kalitesiyle ugrastiklarini sdyleyebiliriz. Goriintii, her iki 6ncii sinemacida
birinci plandayd: ve film fotografa tiyatrodan daha yakindi; “...Film tarihgileri ve kuramcilart sinematograf
asamasindan  sinema asamasina gecilmesini saglayan en o6nemli unsurlardan birinin kameranin
‘ozgiirlestirilmesi’ ya da “hareketlenmesi” oldugu konusunda gériis birligi icerisindedirler. Baslangictaki
sinematograf aletinin sabit bir yerde durmasi, bakis agisinin ise George Sadoul 'un (1) tinlii deyimiyle ‘seyircinin
bakis agist olmast’ gerekiyordu. Bu bakis agist ‘tabloyu’ andiran bir gériintiiden digerine hemen hi¢ degismezken
ayni gortintii i¢inde asla degisime ugramamaktaydi. Kamera tarafindan sumirlart belirlenen filmsel mekdn bir
tiyatro sahnesinin taklidine benzeyen ‘sabit bir mekandwr’ (2). Bu mekdnin digina ¢ikilabilmesi i¢in kameranin yer
degistirmeyi 6grenmesi ve sinemanin da André Malraux nun (3) deyimiyle basit bir yeniden iiretim aracit olmaktan
kurtularak bir disavurum aracina doniismesi gerekmigsti.” (Metz, 2012: 83)

Baglangi¢ donemlerindeki sinemada kameraman filmin herseyi idi. Ama ayn1 zamanda kameraman olmakta
oldukga zor ve zahmetli bir isti. Clinkii kameraman ¢ekim yapacagi kameray1 ¢ekim platosuna kendi tagir, onu
kurar, ¢ekim esnasinda film sayisini, netligi ve kadraji1 takip ederdi. Isiklandirmay1 da o tasarlar ve kurar, ¢ekim
sonrasi ise filmin yikama, kurgulama ve baski islemlerini tek basina hallederdi. Kameramanlar, tiim bu iglemleri
tek basina yapmast sonucunda karsilastiklart birtakim problemlere bulduklari ¢oziimler sonucu kesfettikleri
hilelerle, sinemanin gorsel agidan gelisimine biiyiik katkilarda bulunmuslardir.

Ornegin az once ele aldigimiz Mélies, disarda yaptig1 bir ¢ekim esnasinda kamerasmin tutukluk yapmasi
nedeniyle 'Gozden Yitme' efektini kesfetmistir. Bu efekt, bir saniye Once varolan figiiriin, kameranmn
obtiiratériiniin yaptig1 tutukluk sirasinda yerini degistirmesi sonucu bir saniye sonraki karede bulundugu yerde
goziikmemesi yolu ile olmustur. Bunun gibi, iist iiste pozlamada iki farkli goriintiiyii ayn1 pelikiil iizerine diisiirme,
¢oklu pozlamada lensi ortiip ayni pelikiil iizerinde farkl yerlere goriintiiler diigiirme, maket kullanimi1 ve oranlama
ile biiyiikliik izlenimi verme, karartma yoluyla varolan goriintiiyii silerek veya belli belirsiz hale getirerek yeni bir
¢ekimle agiligi saglama, iistiiste bindirme ile bir nesnenin baska nesneye doniismesini saglama Meliés'in buldugu
baslica efektlerden birkagidir. Meliés filmleri, sadece rastlant1 veya tasarim sonucu elde ettigi efektlere degil, ayn1
zamanda bu tecriibeler sayesinde edindigi 6l¢iide kurabildigi dramaturjik bir anlatim yapisina sahiptir.

Gorinti ile ilgili gelismeler ile ayn1 zamanda ilerleyen goriintii dis1 gelismeler sonucunda film, her bir ayri
Ogesini bagka bir uzmanin gerceklestirdigi kalabalik bir ekip isi haline geldi. Goriintli yonetmenleri de,
sinematografide meydana gelen, goriintii teknolojisinin i¢cinde veya diginda kalan gelismelere ayak uydurarak, tim
bunlarin yan1 sira, kendine 6zgii ve farkli anlatim tarzlarini gelistirerek, goriintiileme isini daha ileri gotiirmeye
¢abaladilar. Gortintii teknolojisi disinda meydana gelen gelismeler olarak dikkate alinan, ses, senaryo, makyaj,
kostlim vb. gibi, filmin goriintiisiine dogrudan veya dolayli olarak etki eden filmin 6nemli 6geleriydi. Tiim bu
0geler sinematografinin gelisimine az ya da ¢ok katkida bulunmuslardir.

Bu ve benzeri rastlantilari, kesifleri, hileleri kullanip, bunlart gelistiren, formiile eden ve sinema dilinin

0gesi haline getiren kameramanlar, bu buluslariyla, malzemesi goriintii olan bu sanatin gelisimine biiyiik katkida
bulunmuslardir. Ancak tiim bu buluslarla Meliés tarafindan baslatilan ilerleme sonucu, sinemanin ilk sinemasal
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tiretimlerinde, Lumiere kardeslerin yaptig: gibi, sadece, akip giden hayati, devinimi, oldugu gibi kaydetme anlayis1
hizla terkedildi. Sonug olarak, sinema dilinin grameri genislemeye basladi.

Kurgunun gelisimi sinema tarihinde farkli agamalar gostermistir. Bu durumu belirleyen ana etmen, hikaye
anlaticisinin konusunu ele alma bi¢imine gore degisir; dncelikle sinemada goriintii gelir. Yani anlatilan hikaye
gorsel dilin giiciine ve kabiliyetine dayanir. Oncelikle ilk sinemacilar, giindelik hayat1 resmetmeye ¢alismis, daha
sonrasinda ise bir hikdyenin sahnelenmesiyle ilgili kaygilar dogmus, dolayisiyla hikayenin giiciinii gorsellerin
diizenlenmesi yolu ile elde etmislerdir. ilerleyen zamanlarda renk, ses veya hareketli kamera gibi olanaklarla,
hikdyenin anlatim bigimine yeni 6zellikler yeni destekler aramaya baglanmis, bu yolda kurgu kendini gelistirmis
ancak sinemanin odagindan kopmamuistir. Erken donem sinema sanatinda goézlemlendigi iizere, 6nce -gilindelik
olaylarin kaydinda- bir olay sabit bir kameranin goriisii ile, kesintisiz tek seferde alinmigken (tiyatro etkisi),
sonrasinda bir olay Orgiisii igeren, senaryoya bagli sinema 6rneklerinde, bu durumun aksine sahnenin diizenlenisi,
meydana gelen eylemin her bir detayini ayr1 ayr1 gosteren ¢ekimlerle, parga parga anlatmig, yani sinemada 'kurgu'
meselesi devreye girmistir. Ayrica, kamera hareket kazanmis, tek tek g¢ekilen bu parcalart farkli goriis
noktalarindan, bazen genel ¢ekim ile, bazen de yakin ¢ekim ile elde etmeye ¢alismustir.

Senaryoda, nasil anlatilmak istenen hikayenin detaylari secilerek veriliyorsa, ayni sekilde hikayeyi
gorsellestiren goriintiilerin de belirli bir diizen icerisinde verilmesi gerekmektedir. Senaryonun ardindan gelen
kurgu, yonetmene tekrar bir segme ve diizenleme firsat1 verir. Bir sahnede izleyiciye aktarilmak istenen diisiincenin
ya da olayin, bir biitiin halinde olabilmesi i¢in, o sahneyi meydana getiren bir¢ok farkli detayin, belirli bir diizen
icinde olmas1 gerekir. Sonug itibariyle, yonetmenin diisiincesini aktarmak i¢in, elindeki goriintiileri belirli bir
diizende aktarmasi gerektigi gibi, bazen de bu detaylarin bir kismindan vazgegmesi, yani kurgu sirasinda filmin
disinda birakmasi gerekir. Bu se¢im ve eleme siireci, bir hikdye anlatiminda oldugu gibi, sonug yapita bir anlam,
biitiinliik, tempo ve atmosfer kazandirir. Kurgu sirasinda yonetmen gergek yasamin kaosu icerisinde buldugu
diizeni aktarirken, gereksiz gordiigii ayrintilar1 eleyip aktarmak istedigi duygu ve diistince etrafinda, kendisine
anlamli gelen diger ayrintilar {izerinde yogunlasabilir; "..Bir sahnenin se¢ilmis par¢alardan kuruldugu
durumlarda, parc¢alarin birbirlerini piiriizsiiz ve dogal bir yolda izlemesi, boylece izleyicinin hi¢ bir kesiklik ya da
tutarsizlik duygusuna kapilmamast onemlidir; teknik dille anlatmak gerekirse, bir ¢ekim ile ondan sonraki
arasinda etkili bir siireklilik saglamak gereklidir.” (Uysal, 2012: 48)

Bir film, ayn1 yazmsal bir anlatt gibi, giris, gelisme ve sonug¢ boliimiinden olusur. Bir dizi neden-sonug
iligkisini en rafine bigimde anlatmaya ¢aligan film, icerisinde barindirdig1 gereksiz detaylarla anlatimin akiciliginm
ve siirekliligini bozar. Ana eylem, 'sahneler' ve 'sekanslar' adi verilen ikinci derece eylemler ile islenip
genisletildiginde, 'olay orgiisii' ad1 verilen yapiy1 kurmak i¢in, ayn1 neden-sonug iliskisini olusturacak sekilde
birbirine baglanmalidirlar.

Bu noktada kurgu olgusu iizerinden en onemli kesifleri yapan ve farkli sinematografik anlatim tarzlarina
sahip iki ekolden bahsetmek yerinde olacaktir. Basit anlamda ele aldigimiz bu kurgunun bu temel ilkeleri ilk olarak
Amerikan ve Rus sinemasinda ele alinmigtir. Bu eksende ilk 6rnekleri ortaya koyan Howard Wark Griffith'ten
ornekler verilecek ve daha sonrasinda gelisim asamasinda nasil soyut bir anlatim bi¢imi halini alarak kendine has
bir estetik ile duygu ve diisiincesini aktardigi Pudovkin ve Eisenstein ornekleri ile alinacaktir. Bilindigi iizere,
Meliés'in hayalgiicii ile senaryo anlatimina gegen sinema, kurgunun geligmesi ile, sinemanin erken donemlerindeki
sabit kamera anlayisini yavag yavas terk etmeye baglamis, nadiren de olsa omuz kamerasi kullanmis veya art arda
gelen kiigiik pargalar halinde hikayesini aktarmaya yonelmistir. Ancak Griffith'in modern anlamda bigimsel bir
avantaj olarak kullanacagi kurgu yontemleri ile sinema yeni bir ¢aga girmistir.

“Bir Ulus’un Dogusu” filminde Amerikali yonetmen D.W. Griffith’in bir donem goriintii yonetmenligini
yapan Billy Bitzer, sessiz sinema doneminde ¢ok kullanilan “/ris” yontemini kesfetmistir. Bunu objektif igine
kagan 1s1klar1 onlemek i¢in gelistirdigi biraz biiyiikge bir “Parasoley” yardimu ile bulmustur. Bu parasoley rastlanti
sonucu kadraja girmis fakat Bitzer'in yogun ¢abalar1 sonucu “cerceve ig¢inde cerceve” adi altinda, bir donem
sinemacilarin ¢okg¢a kullandig1 bir gorsel dil malzemesi olarak sinema literatiiriine girmistir. Bu olay goriintii
yonetmeninin problemler karsisinda iirettikleri ¢oztimlerle teknigi ilerletmesine iyi bir 6rnektir. Devinimli kamera
ile pek ¢ok dykiiyii sinema diline 6zgii bigimde anlatmak miimkiin olacakti. Ayni zamanda modern anlamda bir
filmin tiim dzelliklerine sahip ilk uzun metrajl filmlerden birini ortaya koyan ydnetmen, sinematografik dil ile
karmasik bir hikdye orgiisiiniin anlatilabilecegine dair ilk &rnekleri ortaya koyuyordu. Oncelikle plastik
niteliklerine dayali olarak, optik tabanli bir sanat olan sinema, olusturdugu nitelikli goriintiileri, anlamli bir biitiin
halinde duran bir hikaye anlatabilmek i¢in ilk defa kurgu meselesinin yardimina bagvuruyor ve ilk uzun metrajh
filmin ortaya ¢ikmasina imkan taniyordu; “...David Griffith ‘Bir Ulusun Dogusu’ ve ‘Hosgoriistizliik’ filmlerini
yapmisti. O zamanlar Griffith, diger yonetmenlere nazaran sahneleri daha dogru, daha dogal par¢alara ayirarak
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filmlerini par¢alar halinde ¢ekmeyi, daha sonra da bir biitiin igerisinde toparlamayr bagarabilmisti.” (Sokolov,
2007: xii)

Resim 4. David W. Griffith, Bir Ulus’un Dogusu, 1915

Griffith, bu deneyimlerinin sonucunda temel film kurgulama ilkelerini ortaya koymustur. Sinema izleyiciyi,
sahneledigi hikayeye ne kadar yaklastirir ne kadar onu igine katarsa anlatimi o kadar giiclii olmustur. Dolayistyla
genel ve konunun tiimiini géren bir yaklagimdan, hikayeyi pargalarina ayiran ve detaylar1 6n plana ¢ikaran bir
anlatimi tercih etmistir. Biitiin bu eylemler sirasiyla senaryo, ¢ekim ve en sonunda bu pargalanmis biitiinii tekrar,
yeni bir anlam olusturacak sekilde birlestirme yani 'kurgu' deneyimi seklinde siralanir. Griffith bu par¢alama
sayesinde, sahneleri olusturan en kiiciik birimleri, diizenleme, atma, yerini degistirme, ayrintiya girebilme,
detaylandirma veya sadelestirme, hikdyenin temposunu ayarlama ve atmosferini belirleme ve hepsiyle beraber
gorsel anlatimda hareketin o6zgiirlik kazanmasma imkan saglamistir. Sahneler arasindaki dramatik iligkiyi
vurgulamak i¢in, bitisiklik ve eszamanlilik ilkelerini kullandigi gibi, bir sahne bitmeden 6teki sahneye gegis
saglayarak kendinden 6nceki sinemacilardan da ayrilmistir.

Griffith'in sinemaya olan katkilari, senaryonun yani sira kamera ve kurgu yolu ile soyut kavramlar
anlatabilmesindedir. Oykiiye bagh diisiince gelisimini sadece tekil goriintii ile yapmasi oldukg¢a zordur, ancak
kurgu yardimu ile ¢ekimler arasinda iligki kurarak yarattig1 zihinsel durum, bu soyut, kelimeler veya goriintiilerle
kurulamayacak olan anlatimi miimkiin kilmustir; “...[lke olarak kamera iki ayri sekilde ‘hareket’ kazanabilirdi.
Ilki alicimin hareketlendirilmesi ki, en basit varsayim buydu; digeri kurgu yani degisik acilar ve eksenlerden
hareketle (imge biiyiikliigiindeki degisiklikler yani kademelendirme) ¢ekilen ayni sahneye ait planlarin énce
béliinmesi ve daha sonra da belli bir diizene gore u¢ uca yapistiriimasiyla. Bu ikinci yontem bir anlamda daha
dolayli bir yoldan gegerek birinciyle ayni sonuca ulasmaktadir, ¢iinkii kamera genel kural olarak ¢ekim sirasinda
hareket halinde degildir, kameranin ‘hareketlendirilmesi’ degisik noktalara konularak art arda yapilan ¢ekimlerle
miimkiin olmaktadir. 1900-1915 yillarini kapsayan sinema tarihi bize ¢ok ¢arpict bir gozlem sunmaktadir; buna
gére dolayli yontem birinciden ¢ok daha énemli bir rol oynarken, kurgu ve onun zorunlu sonucu olan dekupaj
kameranmin 6zgiirlesmesine kamera hareketlerinden ¢ok daha onemli katkilarda bulunmuglardwr. Kaydirma ve
panoramikler kiiciimsenmemekle birlikte isin oziinde baska seyler vardi. Aralarinda kimileri ¢ok yerinde ve giizel
bir sekilde kullanilsalar bile Griffith 'in filmlerinde pek fazla kamera hareketi yoktur.” (Metz, 2012: 83-84)

Sinemanin, modern anlamda temel yapitaglarini olusturan bir diger 6nemli temsilci ise Rus sinemasidir. Bu
noktada Kulesov, Pudovkin ve Eisenstein’1 incelememiz gerekir. Pudovkin, sinema olarak ortada yer alir. Hem
Griffith’le ortakliklar tasir hem de ondan ayrilir ve Eisenstein’i hazirlar. Eisenstein ise, Rus sinemasinin tepe
noktasinda bulunur; sinema artik Sykiiniin degil, kavramlarin, diislincelerin tasiyicisi olacaktir. Rus sinema
endiistrisinin cosku dolu geng teknisyenleri, bu yeni sanatin kuramsal incelemesine ve O6zellikle Griffith’in
filmlerine -her yerde gosterilmekte idi- biiylik ilgi gostermislerdir; "...Cikis noktalari géz oniine alindiginda,
Griffith ile Sovyetler arasinda pek fark gériilmez; onlar da primitiflerin sinemasini ‘kaydedilmis tiyatro’ olarak
kabul eder, sanattan saymazlar, onlarin ilgisiz, ¢ekingen, olaylar: uzaktan izleyen gézlemcisine sempati ile
bakmazlar. Gergekte olustugu bicimi ile yansitilan olayda sanat aramak bosuna bir ¢cabadir. Bu olsa olsa mekanik
bir kayittir. Isterse yetkin bir oyuncunun ustaca diizenlenmis bir stiidyo dekoru icindeki oyunu filme alimmak
istensin, eger bu oyun (hareketli, bir olay olusturan ya da duragan, bir ruhsal durumu anlatan, farketmez) oldugu
gibi aktarilacaksa, aliciya en uygun nokta saptanip, kesiksiz, bir kerede alinacak ilk uzun metraj ornegini
yaratirken, sonucu sanat olarak nitelemek giictiir. ‘Ancak eger sinemadan, olayi kaliplama, bicimlendirme
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amaglart ile, ona bir tutum belirtmek iizere, yararlanilabilirse...’ elde edilecek iiriin sanat diye kabul edilebilir.’
(Uysal, 2012: 67)

Resim 5. Sergey Eisenstein, Potemkin Zirhlisi, 1925

Daha ¢ok sinema iizerine kuramsal ¢aligmalari, arastirmalar1 ve deneyleri ile 6n plana ¢ikan Devlet Sinema
Enstitiisii Ogretim Uyelerinden Lev Kulesov, her sanat dalinin elinde farkli malzemeler oldugunu ve bunlari
biraraya getirerek bir anlam ortaya ¢ikardigini savunur. Yonetmenin malzemesi ise film parcalaridir. Ona gore
yonetmenin isi film ¢ekildikten sonra bu pargalari anlamli bir biitiin olusturacak bi¢imde biraraya getirme
asamasinda basliyordu. Film pargalarinin birlestirilme yontemi ile kelimeler veya goriintiilerle ortaya konmayan
zihinsel ve soyut bir anlam siireci devreye giriyordu. Amerikan sinemasindan farkli olarak Rus sinemasi kurgu ile
ilgili su gergekligin farkina varmisti; kurgu yalnizca pargalara boliinmiis sahneleri daha sonra birlestirerek yeni ve
daha gercekei bir anlam yaratabilmekte degil, ayn1 zamanda bu g¢ekimler arasinda hareket, form, zaman veya
diisiince vb. nitelikler ¢cergcevesinde bir iliski kurabilmektedir; "...Ayni bicimde ‘Lev Kulesov deneysel filmlerinde,
baska baska kadinlarin ellerini, ayaklarini, gozlerini, baslarini filme alarak hareket eden bir kadin meydana
getirmeyi denedi. Kurgunun sonucu olarak tek bir kiginin hareketleri izlenimi uyandi.’Baska bir kez de,
Pudovkin’in kendisi asagida anlattigi bir deneyde Kulesov’a asistanlik yapti ‘Kulesov’la ilging bir deney yaptik.
Bir iki filmden iinlii Sovyet oyuncusu Mosjukin’in bir¢ok omuz ¢ekimini aldik. Duruk olan, hi¢bir duyguyu aciga
vurmayan omuz ¢ekimlerini segtik. Hepsi birbirine benzeyen bu omuz ¢ekimlerini baska film par¢alar ile birlikte
ti¢ ayr1 yolda birlestirdik. Birincisinde Mosjukin’in omuz ¢ekiminin ardindan bir masa iistiindeki ¢orba tabaginin
cekimi geliyordu. Mosjukin’in bu ¢orbaya baktigi apagikti. Ikincisinde Mosjukin’in yiizii, icinde 6lii bir kadmin
yattigi tabutu gosteren cekime eklenmisti. Ugiinciisiinde omuz ¢ekimini, oyuncak bir aytyla oynayan kiigiik bir kizin
¢cekimi izliyordu. Bu ii¢ birlestirimi, isin sirrint bilmeyen seyircilere gosterdigimiz vakit sonug¢ korkungtu:
Seyirciler sanat¢inin oyununa hayran kalmislardi; unutulan ¢orbanin karsisinda derin diisiincelere dalmis haline
isaret ediyorlar, olii kadina bakisindaki derin iiziintiiden duygulaniyorlar ve oyuncakla oynayan kiiciik kizi
seyrederkenki hafif, mutlu giiliimseyisine hayran kaliyorlardi. Fakat biz, her ii¢ durumda da yiiziin hep aym
oldugunu biliyorduk.” (Ozon, 1966: 104)

Resim 6. “Kulesov Deneyi” 6rnegi, 1919

Pudovkin bu deneyimin sonucunda sdyle bir kaniya varir: Bir sahnedeki ¢ekimlerin sirasini degistirmek,
sahnenin anlamim degistirmek i¢in yeterlidir. Pudovkin icin goriintiiler arasindaki bu iligki sorunu ile dylesine
belirleyicidir ki, tek tek gortintiilerin kendi baslarina hi¢bir 6nem tasimadiklar1 diisiincesini benimser. "...Benim
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savima gore, belirli bir goriis noktasindan alinan ve perdede seyircilere gosterilen her nesne, alici oniinde hareket
etmis bile olsa, bir olii nesne’dir... Bu nesne ancak bir siirii 6biir nesnelerle birlikte diizenlenirse, ancak cegitli
baska baska gorsel goriintiilerin biresiminin bir par¢ast olarak sunulursa filmsel yasama kavugsur.” (Pudovkin,
1966:107)

Bu 6rnek goriildiigii izere, Oykiiyii tasiyan kurgu yapilarindan farkli bir yap1 ve birlesimde olmakla beraber,
Oykiiden biitiinii biitiinline ayrilmamistir, ancak Oykii i¢indeki belirli bir noktayr vurgulamak ve izleyiciyi
psikolojik olarak ydnlendirmek amacindadir. Yonetmen, Oykilye miidahale etmekte, tavrini, diisiincelerini,
yorumunu farkli kurgu yapilari, birlesimleri ile belirtmektedir. Sinemanin bu diislinsel boyutu diisiince ¢agrisimi
yolu ile algilanir. Dagmik gibi goériinen 6geler birlesir, anlamli bir biitiin olusturur ve bir diisiinceye varir veya onu
cagristirir. Ulasilan, soyut bir diisiince, bir kavramdir. Dolayisiyla, goriintiilerden agiga ¢ikan dogrudan bir
anlamdan ¢ok goriintiilerin etkilesimi, birlesimi ile ortaya ¢ikan, dolayli, soyut bir anlamdan bahsedebiliriz.
Griffith ile Eisenstein't ayiran, kurgunun bu soyutlamaci niteligi ve onun Oykiileme yaninda edindigi yeni
islevlerden kaynaklanmaktadir. Griffith’in yapitlari ile Eisenstein'in yapitlari arasinda var olan ayrimlar, ilk olarak
diinya goriisii olgusunu ortaya koyar. Griffith romantik, idealist iken, Rus yonetmenler zamanlarinin en ileri
diisiincelerine sahip toplumsal gergekeilerdi. Dinamik, ¢dziimleyici ve daha az gelenekseldiler. ikinci olarak,
Griffith’in ilkelerini benimsediler, ancak onlar1 gelistirip mantiksal sonug¢larina kadar gétiirdiiler. Onlari, bilingli,
amaca yonelik, cesurca ve Ozgiirce kullandilar. Griffith dramatizasyon ve sahnelerin iligkisini diisiiniirken,
Eisenstein, diisiince ve Ortiik anlamlar ifade etmek amaci ile ¢gekimler arasindaki iliskiyi ¢ok daha fazla diistinmek
egilimindeydi. Griffith, kurguyu dramatik dykiiniin canli sunumu i¢in ¢ok gii¢lii bir yardime1 saymisken, Sovyetler
icin kurgu bunun 6tesinde, sinemadaki yaratici eylemin tam 06zii, ideal olarak senaryo asamasinda coktan
tamamlanan bir ¢dziimleme islemi olmustur. Burada 'kurgu' olgusunun temel dinamikleriyle ilgili bir gercegi
¢Oozmiislerdir; "Bir ¢ekimi dtekiyle birlestirerek, ayri ayri ¢ekimlerin hi¢birinde bulunmayan ve ayrica, yalnizca
onlarin toplanundan daha fazla birsey olan tigiincii birsey yaratmak olanakhdwr.” (Uysal, 2012: 80)

Sinema ve fotograf alaninda kurgu meselesini, temel olarak kurgunun sanat alaninda ne ifade ettigine
aciklamalar getirdikten sonra, bu ¢alismanin temelini olusturan ve bu olgunun temel yapitaslari ile iiretilen “foto-
sekans” eserlerin tanimlamasina ve drneklerine bakmak yerinde olacaktir.

4. Foto-Sekans Olgusu ve Ornekleri

Foto-Sekans (Photo-Sequence) kurgusal fotografin alt dallarindan biri olarak bugiin ¢agdas sanatin anlati
bicimlerinden biri olarak siklikla anilmaktadir. Bigimsel olarak, sanat¢i anlatisini tasarlarken, bir olayin farkli
asamalarini, eserin plastik unsurlari birbirinden farkli olmayacak sekilde, ardi ardina dizerek sundugu bir
yontemdir. Fotograflar bir anin birbirini takip eden pargalar1 olarak tasarlandigindan dolayi, zaman ve mekan
degisiklik gostermez, ayrica fotografin plastik unsurlari, 151k, renk, kompozisyon vb. 6geler de birbirine uyum
gosterir sekildedir. Popiiler ve istisnai durumlarda sanatsal olarak anilabilecek bir bigim olan ¢izgi romana
benzerlik gostermektedir.

Bu bigimsel yaklasim, ¢izgi roman ve fotografin sanatsal anlamda bir iligki halinde oldugu sinematografik
anlatima da yakinlik gosterir. Eserlerde kullanilan bigimsel ¢oziimleme, didaktik bir anlatima sahip olmasa da
cagdas sanatin birgok drneginde de oldugu gibi, bir edebi bir anlatim bi¢imini igermektedir. Bu alanda verilen
orneklerde zaman zaman eser adinda, zaman zaman ise eserin farkli sekanslarmni agiklayan ciimlelerle, yapit
desteklenir.

Foto-sekans tiiriinde iiretilen eserlerin birbirini takip eden farkli sahneleri igermesi, izleyiciye farkli
sekillerde sunulabilir. Sinematografik anlatiya benzerlik gosteren bigimde ¢izgi-romana benzer bir plastik anlatim
bicimi yaygindir. Ancak Ronesans déneminde oldugu gibi “diptych” (ikili) ve “triptych” (ii¢lii) sunum bigimlerine
de rastlanir. Eserin sunumu bi¢imsel agidan, ayni baskinin {izerinde birbirini takip eden farkli anlar veya farkl
cercevelerde bulunan ve birbirini takip eden anlar1 iceren sekanslar seklinde kurgulanabilir. Yan yana gelen bu
goriintiiler, ele alinan hikayeyi ve referanslari tamamlayacak bir gorsel vurgu olusturacak sekilde tasarlanir. Ele
alman hikayede anlatilmak istenen diislince, kullanilan referanslar ve bigimsel yaklagim araciligi ile olusturulan
metaforik anlatim yontemi ile izleyiciye taginir.

Film kurgusunda, arka arkaya gelen goriintiiler birbirlerinin anlamlarin1 degistirme egilimine sahiptirler.
Dolayisiyla art arda gelen bu iki imaj, kendi igerdikleri anlamlara bakilmaksizin iiglincii yeni bir anlam olusturur.
Sinematografide erken dénemlerden giintimiize kadar uygulanan bu Teknik “Kulesov Efekti” olarak adlandirilir.
Bu durumun sadece sinemaya 6zgii olmadigini diisiinen Sokolov onu sdyle yorumlar; “Fakat olayin, konunun veya
hareketin art arda ve mantiksal bir kurguyla anlatiminin da sadece sinemanin kendine ozgii bir ozelligi olmadigi
sonucunu ¢ikarmak zor olmasa gerektir. Bu daha ¢ok edebiyat sanatimin bir niteligidir. Sergey Eisenstein,
Aleksandr Pugkin'in yapitlarini analiz ettigi sirada bu savi dogrulamistir.” (Sokolov, 2007: xiii)
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Bu calismada incelenen eserlerin sinematik kurgu esas alinarak degerlendirilecegini ve bu yontemin
Kulesov Etkisi ¢ercevesinde ele alinacagini belirtmekte fayda vardir. Dolayisiyla, bu bigimsel yontemi daha iyi
kavramak i¢in fotograf tarihinde yer alan 6rnekleri incelemek yerinde olacaktir.

5. Eadward Muybridge

Eadweard Muybridge, ortaya koydugu eserler acisinda foto-sekans anlatimi ile dogrudan bir baglantrya
sahip olmasa da bu bigimsel anlatim yonteminin gelisimine dolayli yoldan katkida bulunmasi agisindan ve
onemlisi kendisinden sonra gelen sanat¢ilara hem sinematografik hem de fotografik bakimdan yol gostermesi
acisindan, bu calismanin ele aldig1 drneklerden biri olmustur.

Bahsi gegtigi lizere Muybridge esasinda mekanik agidan sinematografinin atasi sayilabileceginden dolay1
oncelikle onun bu alanda yaptig1 ¢alismalar1 ele almak gerekmektedir. Onceleri, Birlesik Devletler hesabima
¢alisan bir fotografci olan Muybridge, daha sonra California Valisi Leland Stanford’un “Occident” isimli atinin
gercekei bir sekilde resmedilmesi konusunda almig oldugu is sirasinda, atin literatiirde “firis ” olarak adlandirilan
yiirliyiisii fotograflamaya ¢alismistir. Ancak doneminde kimyasal ve optik imkanlart sanatgiya ¢ok fazla tolerans
tanimamaktadir. Diyafram ag¢ikligi sinirli lensler ve duyarlilign diisiik kimyasallar atin hareket esnasinda
fotograflanmasinin 6niinde bir engel olusturmaktadir.

Muybridge karsilastigi bu problemler karsisinda gelistirdigi “obtiiratér” mekanizmasi ile sadece bu duruma
bir ¢6ziim bulmakla kalmamig ayn1 zamanda yeni bir ifade bigiminin kapilarini aralamistir. Daha sonra Lumiére
kardesler tarafindan sinematograf icat edilene kadar, birbiri ardina gelen goriintiilerin sanatsal anlatima katkis1
konusunda ilk deneyimi bu sekilde ortaya koymustur.

Birbiri ardina gelen hareketlerin farkli safhalarmi betimleyen goriintiiler, daha sonra hizla izlenmeye
baslandiginda, ortaya ¢ikan goriintiiniin beyinde hareket algisi yarattiginin farkina varildi. Bu gériintiiler, sadece
seri halde hareket eden bir atin ardi sira gelen goriintiileri degil, ayn1 zamanda atin farkli hareket evrelerini, detayli
ve dogru bigimde ortaya koyan imajlardi. Bu durum, bir hareketin dogasini detayli ve parga parga inceleme firsati
verirken ayni zamanda sanatgilarin aklina ardi sira gelen iligkili goriintiilerin hareketli veya duragan bir hikaye
anlatabilecegi diisiincesini getiriyordu; “Hareket halindeki bir nesnenin fotografi ¢ekildiginde, o fotograf, nesnenin
hareket durumunun bir siirecini gosterir. Bu nedenle, bir nesnenin hareketini baslangicindan sonuna kadar yiizey
tizerinden ortaya koymak icin, yani siireklilik i¢inde bir hareket olarak algilanmasini saglamak igin, bu hareket
siirecinin belli durumlarimin fotografint ¢cekmek yeterli olacaktir. Gérmenin siirekliligi kuralina gore, gérme
sistemimiz, bir hareket siirecinin belli durumlarindan olusan duragan resimleri belli araliklarla ardi ardina
gordiigiinde yanilsama olarak hareket olgusu yaratabilir.” (Kilig, 2008: 193)

Resim 7. Eadweard Muybridge, Animal Locomotion/Plate 626, 1887

Daha once bahsedildigi tizere, Muybridge’in ¢aligmalar1 higbir zaman tam olarak foto-sekans ¢aligmalari
icin iretilmis eser grubu icerisinde degerlendirilmedi. Ancak devam eden yillarda ilham kaynagi oldugu diger
sanatcilar haricinde kendisinin de karsilastigi bu sonuglar, onu hareketin dogasii, diiz bir bicimde de olsa
anlatmaya yonelik c¢alismalar yapmaya dogru siiriikledi. Hayatinin ¢alismasi olan “Animal Locomotion”
(Hayvanlarin Hareketi) ¢ok basit ve kisa siireli hareketlerin dogasini incelemek i¢in olugturulmug bir eser olsa da
hareketin kurgu c¢ercevesinde bir hikaye anlatabileceginin temellerini atiyordu; “1884-1885 yillari arasinda
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kusursuzlastirdigi yontemleriyle otuzbinden fazla fotograf ¢eken Muybridge, 1887 yilinda 781 adet ayri hareket
fotografindan olusan onbir ciltlik kitabint “Animal Locomotion” (Hayvanlarin Hareketi) adi altinda yaynlad.
Erkek ve kadin ¢iplak modellerinin ¢esitli hareketlerinin olusturdugu bu kitapta, Ayrica hayvanat bahgesinden
almmig bazi hayvanlarin da fotograflari vardi. Hareket eden canlilar genellikle belli zaman araliklarinda,
karsidan, yandan ve arkadan fotograflaniyordu. Béylece aymi hareketin aymi zamanda farkl agilardan nasil
goriindiigii de arastirilmis oluyordu. Giiniimiizde bile bu resimler bize ilging gelir ve ayni yogunlukta daha iyisi
de yapiimamigtir.” (Topguoglu, 1992: 41)

6. Fred Holland Day

1864 Boston dogumlu Day, edebiyat ve fotograf alanindaki faaliyetleri ile taninmig bir sanat¢idir.
Fotografin giizel sanatlar disiplinlerinden biri olarak kabul edilmesi i¢in ugrasan Day, Piktoryalist donemin 6nde
gelen sanatcilarindandir. Kigkirtict ve avangard olarak nitelendirilen kompozisyonlarinda, fotograflari kurgu da
olsa milkemmeliyet i¢in manipiilasyon yapmaz, fotografi oldugu gibi kendi 6z nitelikleri ile sanat alanina kabul
ettirmek niyetindedir. Bu yolla ele aldig1 hikayelerinde, edebiyat alanindan gelen yetenekleri ve birikimi ile de
iglerini destekler.

Bu calismada, sanat¢inin foto-sekans iislubunda degerlendirilebilecek bir ¢alismast olan “Day Seven Last
Words of Christ” (Isa’nin Son Yedi Kelimesi-1898) isimli ¢alismast ele alimacaktir. “Passion of Christ” (Isa’nmn
Cilesi) baslig1 altinda degerlendirilebilecek olan, sanatgrya ait 250 adet ¢aligmadan bir tanesi olan bu eser, Day’in
kendi otoportrelerinden olusan bir foto-sekans ¢alismasidir. Sanat¢i bu pozu vermek i¢in kilo kaybetmis, sa¢ ve
sakalin1 uzatmistir. Bu durum ayni bir tiyatro veya bir film oyuncusunun roliine hazirlanirken kondisyon tutmasina
benzemektedir; “/sa 'nin Carmih taki betimlemelerinin, tiyatrodaki Passion (Tutku) oyunlar: gibi, sanat tarihinde
uzun ve zengin bir gelenegi bulunuyordu.” (Tercan, 2008: 61)

Resim 8. Fred Holland Day, Isa’nin Son Yedi Kelimesi, 1898

Eserde yan yana gelen yedi adet Hz. Isa betimlemesi onun ¢armiha gerilisinden 6liimiine kadar gegen
zamandaki son yedi kelimesi sirasindaki mimiklerini ve bunlarin birbirleri ile olan iliskisinden ortaya g¢ikan
hikayeyi betimler; “Baba, onlart bagisla, ¢iinkii ne yaptiklarini bilmiyorlar. Sana dogrusunu séyleyeyim, sen
bugiin benimle birlikte cennette olacaksin. Anne iste oglun! Iste annen! Susadim! Tamamlandi! Baba, ruhumu
ellerine birakiyorum!” (Kaynak: Wikipedia Internet Sitesi) seklinde yedi adet kisa ciimleden olusan bu mesaj, Hz.
Isa’nim &liimii esnasindaki son yedi sozii olarak incilde gegmektedir.

Bu esere bakildiginda, 6ncelikle bu tasvir iislubu bir siireci anlattigindan dolay1, bu olay1 betimlemek icin
kurgulanacak bir tek fotograftan daha kuvvetli oldugu goriiliir. Her bir fotograf bir 6ncesi ya da bir sonrasi ile
temas halindedir. Hz. Isa’nin cilesi sanat¢inin bu tablo igin girdigi kondisyondan ve ¢cekim anindaki mimiklerinden
oldukca kolay bicimde anlasilmaktadir. Ama en 6nemlisi bu yedi climleyi birbirinden ayr tasvir edecek tek bir
fotograftansa, neredeyse kisa bir metni aydinlatan ve birbiriyle iletisim halindeki yedi adet fotograf olarak, Hz.
Isa’nin ¢ilesini tasvir eder bigimde, izleyenin karsisina giiglii bir anlatimla ¢ikar. (Kaynak: Met Museum Internet
Sitesi)

7. John Hilliard

Kavramsal sanatin yiikselisi ile bu alanda eser veren sanatcilar arasinda {inlenmis olan fotografci John
Hillard, bu ¢alismanin ilk iki 6rnek sanatcisina gore daha yeni ve aslinda foto-sekans lislubunu giiniimiiz sartlarina
daha yakin kullanan bir sanat¢1 olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Sanatgi, 6ncelikle fotografin kendi 6z nitelikleri ve
kullanim sartlarindan ortaya ¢ikan okuma bigimlerinden faydalanarak sahnelerini tasarlar. Daha sonrasinda ise
Kulesov efektine benzer bigimde sunumunu hazirlayan sanatgi, ciimlelerle anlatisini destekler.

Bu calismada sanatginin iislubuna yonelik iki adet nitelikli ¢alismasma yer verilecektir. Tlki olan “Sixty
Seconds of Light” (Isigmn altmis Saniyesi-1970) isimli ¢aligmada, fotografin teknik siirecleri ile bu siireclerin
secimi sonucunda fotografin anlatisinin nasil degistigi konusunda seyirciyi sorgulamaya ¢cekmeye calismigtir. Art
arda gelen fotograflar, farkli enstantane ve diyafram degerlerinde diizenlenmis ve sanatcinin karar siirecinin tasviri
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olmugstur. Bu degiskenligin sonug goriintilye yansimast ile anlatida meydana gelen farkliliklar, eserin seyircisini
imge iiretiminin rasyonalitesi ve tarafsizligi yoniinde sorgulamaya sevk eder; “7960°li ve 70°li yillarda Kavramsal
bir sanatgi olarak tinlenen ve giiniimiizde de hala fotograflar iireten John Hilliard (d.1945), daha ¢ok 1970-1971
yillarinda 51k’ ‘zaman’, ‘pozlandirma’, ‘hiz’ vb. fotografik goriintiiyii olusturan temel kavramlar iizerine yapmis
oldugu ¢alismalariyla tamimmustir. Hilard bu islerinde, ¢ogunlukla fotograf makinesinin kapasitesi, fotograf
tiretiminin teknik diizenekleri, kimyasal siirecleri, daha dogrusu fotografin bizzat kendisi iizerinde durmugstur ve
fotografin fonksiyonel kullanimlari iizerinden goriintii iiretiminin anlamlarini irdelemistir. Hilliard’a goére
fotograf, zaman ve 1sigin bir kombinasyonudur (Copans ve Neumann, 2005). 1970 yilinda gerceklestirdigi ve
analog fotografin énemli araglarindan birisi olan karanlik oda saatini ele aldig1 “Isigin Altmis Saniyesi” (Sixty
Seconds of Light) bashkli ¢alismasinda Hilliard, fotografcimin fotografik goriintiiyii olustururken ne tiir bir
pozlandirma yapmasi gerektigine nasil karar verdigini sorgulamigtir. Bu karara iliskin fotograf makinesine
enstantene ve diyafram ayarlariyla girilecek olan birbirinden ¢ok farkli pozlandirma degerleri, bir¢ok farkli sonug
ortaya ¢ikaracaktir. Bu anlamda goriintiide pozlandirmayla birlikte olusacak olast bir¢ok farkli anlam,
fotografcimin verecegi karara baglanmistir. Hillard'in pozlandirma ve banyo siiresinin dogru belirlemesinde
yardimci bir arag olan karanhk odadaki saati konu olarak se¢mesinin sebebi de bu olmugstur.” (Goktan, 2014:
123-124)
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Resim 9. John Hilliard, Isigin Altmis Saniyesi, 1970

Ikincisi olan “Cause of Death” (Oliim Sebebi- 1974) isimli ¢alismada ise, iizere ¢arsafla kapatilmig olan
cansiz bir insan bedeninin, bakis acist ve kompozisyon ile degisen dort farkli olast Sliim sebebini tasvir bir anlati
goriiliir. “Carpma, Bogulma, Yanma, Diisme” (Crushed, Drowned, Burned, Fell) basliklar1 ile fotograflar: sunan
Hillard, cesedin i¢inde bulundugu ortamda yapilan dort farkli bakis acisi/kadraj/kompozisyon ile, farkli 6lim
sebeplerini tasvir eden, dort farkli fotograf elde etmistir. Cesedin tasvirinde fotografik degerler degistirildikge,
6liim sebebi de degismektedir. {1k fotograftaki kadraja bakildiginda, carpma sonucu dlmiis bir insan goriiliir. Sag
taraftaki ikinci fotograftaki su birikintisi, 6lim nedeninin bogulma oldugu seklinde yorumlanir. Sol alttaki
goriintlide ise, insan bedeninin atesin yaninda olmasindan dolayi akla yanma gelir. Sag asag tarafta kadrajin igine
giren bina, 6liimiin diigme ile meydana geldigi yorumuna yol agar. Metin destegi anlatiya destek olur. Eserin baslig1
ve destekmetni, izleyenin yorumlarini yonlendirir. Buradaki amag kriminal bir vakanin detaylarini gostermek
degil, daha ziyade kurgu/sekans/metin ile fotografa bakis agisinin degismesi sonucunda izleyenin yorumunda
meydana gelen farkliliklardir. (Hecking, 2015: 415)
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Resim 10. John Hilliard, Oliim Sebebi, 1974

8. Duane Michals
Foto-sekans {islubu ile eser iireten bir diger sanatci ise Duane Michals’dir. Gergekiistiiciilerden derinden

etkilenen sanatci, eserlerini kurgularken riiya sekanslarindan ve sembolik anlatimdan beslenir. Islerinde yazi
destegini bolca kullana sanatci, hicbir zaman tekil eser ile diisiincelerini aktaramayacagini ifade eder. Yazi ile
anlatiy1, fotografin 6z nitelikleri ile de gercekiistiinii islerinde gok nitelikli bigimde harmanlamstir; “Isleri,
parc¢alar halindedir ve fantastiktir. Bu islerin kokleri, a¢ik¢a film mantigina dayanir.” (Tercan, 2008: 81)

Resim 11. Duane Michals, Chance Meeting, 1970

Michals'in sinematografik kurguyu hatirlatan iglerinde fotograflar, ayni hikayenin birbirini izleyen
sekanslaridir. Michals’in gergekiistii hikayeleri hi¢cbir zaman sonlanmaz, hep bir kisirdongii igerisindedir. Sanatci,
siklikla yazi destegine basvurur, bu durum da anlati agisindan eserlerin sinematografiye benzerligini arttirir;
“Hayal giiciine inanirim. Eserde goremedigim seylerin, gorebildigim seylere gore daha ¢ok anlami vardir... Her
sey fotografin konusudur, fakat ozellikle hayatimizdaki zor seyler, korkularimiz, cocukluk travmalarimiz,
itkilerimiz, kabuslarimiz. Goriilemeyen seyler, en dikkate deger olanlaridr.” (Michals, 1983: 232-235)
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Resim 12. Duane Michals, Bir Piramit Insa Ettim, 1978

9. Sam Taylor Wood

Sam Taylor-Wood, bu ¢alismada yer verilmis ve foto-sekans islubu ile eser iireten sanat¢ilar arasinda
gliniimiize en yakin olan sanat¢ilardandir. Dolayisiyla ¢agdas sanat ve postmodern donem anlatinin referanslar
havuzundan oldukga sik faydalanan sanatgi, eserlerinde siklikla bu sekansli anlatim bigimine yer vermektedir.

Burada ele alacagimiz ilk ¢alismasi “Soliloquy” (Monolog-1998), sekansli anlatimda kendine 6zgii ve
nitelikli bir bigimsellige sahiptir. Diger 6rneklerde ele alindigi gibi art arda gelen fotograflarla degil, bir ana
fotograf ve onu agiklayan seri fotograflar seklinde tasarlanan eser, sinematografik bir anlatiy1 andirir bigimdedir.
Teatral anlatimiyla dikkat ¢eken yapit, Ronesans déneminin “Poliptik” (Coklu Panel) bigimini de hatirlattigi igin
ayni zamanda resimseldir. Ayn1 zamanda “Soliloquy I” isimli eser, konusunu Henry Wallis'in 6lmekte olan bir
sair'i resmettigi “The Death of Chatterton” (1865) isimli tablosundan alir. (Cotton, 2009, 53-54)

Resim 13. Sam Taylor Wood, Soliloquoy I, 1998

Bu seride, genel olarak eserin iistiinde yer alan imajlar, hikayenin bag karakterinin meghul sonunu anlatan
tasvirlerdir. Altta yer alan ve birbirini takip eden imajlar ise hem hikayenin hem de bas kahramanin agiklamasidir.
Eserin iist kisminda yalniz ve kirtlgan bigimde yer alan ana karakterler, alt tarafta onlar1 sonuca gotiiren hikaye ile
izleyene agiklamada bulunmaktadir.
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Resim 14. Sam Taylor Wood, Suspended, 2005

Sanatcinin bir diger serisi ise “Suspended” (Asili Kalmak-2004) kendi otoportrelerinden olusan bir
calismadir. Bu seride, kendisini kapali bir mekénin igerisinde havada asili kalmis bir sekilde tasvir eder. Bu sirada
yan yana gelen fotograflar sanki figiiriin havada dans ediyormus ya da bir astronot gibi havada siiziiliiyormus¢asina
hareket ettigi algisini yaratmaktadir. Sanat¢i burada bir ip yardimi ile havada kalir. Bu goriintiileri ve biitlinii
yaratmasindaki amag ise, sanat¢inin kendi stiidyosunda iirettigi eserler yerine kendisini bir sanat objesi haline
getirmesi ve kendi karakteri, yasami ve hayatinin evrelerini temsil eden hareketlerle, sinematografik bir
hassasiyette, samimi bir kigisel digavurum ortaya koyma pesinde olmasidir. (Bright, 2006: 30-31)

Sonug¢

Nesneler tiim sanat disiplinlerinde tek baslara bir diizenleme i¢inde bulunmazken daha basit evrensel
anlamlara sahiptirler. Dolayisiyla objeler, mekanlar ve figiirler, bir sanat eserinin i¢inde yer aldiklarinda, kendi
ifade ettikleri anlamin iistiinde farkli bir anlam kazanirlar ki burada mevcut evrensel anlamlarini yitirmeye
baslarlar. Bir goriise gore, bu evrensellik problemi anlatilanlarin farkli anlagilmasindan kaynaklanan bir sey
degildir, sadece anlatilanin eksik, yanlig ya da ters anlasilmasindan kaynaklamaktadir. Bu farkliliklar dogru bir
diizenleme ile anlasilir hale gelir ki bu noktada kurgu ortaya cikar. Kurgu, karmasik bir yap1 olarak goriilse de
eserin sahip oldugu entelektiiel seviye ve bilgi akisi arttik¢a, goriintiiniin dili karmasik hale geldikge, izleyicinin
eseri daha kolay anlamasina da imkén tanir.

Gorsel sanatlarda imaj higbir zaman eserin tamami olamaz. Eserin igindeki 6geler, goriinen ya da
goriinmeyen, bu yapinin anlamli bir biitiin halinde bir arada durmasini saglar. Kurgu bunlardan en dnemlisidir.
Bicimsel anlatim her seyin iistiinde olsa da eserin iiretildigi disiplinin sahip oldugu dil hepsinin iizerindedir. Sanat
eseri, 6zellikle post modern donemde, birbirinden farkl1 6gelerin toplamindan meydana gelir. imaj ise bu toplamin
bir 6gesidir. Bu yonden sanat eserini konusma dili olarak kabul edenler oldugu gibi gorsel imla kurallar sistemi
olarak kabul edenler de vardir. Konusma dili olarak kabul edenler ¢ogunlukla bunun igin kurguyu drnek gosterirler.
Ciinkii ayn1 konusma dilinde oldugu sekilde, ¢ergeve igindeki imler ve ¢ekim parcalart da sézciiklerin ciimleleri
olustururken bir araya geldikleri gibi, bir araya gelip eseri olustururlar.

Sanat eserini, anlamli bir biitiinliik i¢inde tamamlayabilmek i¢in, climle kurarken yaptigimiz gibi, anlamli
bir biitiin haline gelecek sekilde kurgulamaliyiz. Sanat eserini olusturan disipline ait plastik 6geleri, ciimlenin
ogeleri olarak diistiniirsek, kurgu bu 6geleri anlamli bir sekilde bir araya getiren imla ve dilbilgisi kurallar1 olarak
karsimiza ¢ikar. Bu gramerin iyi bir bigimde anlagilabilmesi ve kullanilabilmesi i¢in, 6zellikle cagdas sanatta,
glincel sanatta ve postmodern dénemde ortaya ¢ikan referans kullanimini, kurgu ve kurgusal olanin tarihgesini,
kuramsal altyapisini ve gelisen teknolojiler gergevesinde tiim bunlarin nasil bir evrim gegirdigini yeni ¢agda
anlatmanin gerekliligi, bu calismanin temel yapitaslarini olusturmustur.
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PHOTO-SEQUENCE IN THE CONTEXT OF
CINEMATOGRAPHIC EDITING

Tuna UYSAL

ABSTRACT

The long-term relationship between photography and cinematography is not only based on a formal and technical infrastructure.
Thanks to the characteristics they both have, they have been in exchange with each other, both with the effect of the theoretical
development of art and with the emergence of contemporary expression forms and the fusion of disciplines. This partnership,
which started with the optical and chemical path, later formed an intersection cluster at the level of storytelling, and then the
effort to tell this story in a certain sequence brought up the issue of fiction. Editing is not just an element of cinematographic
narration. Fiction is an indispensable tool in conveying the narrative of many different forms of expression in art history.
Arranging the successive events in a way that creates a whole of meaning not only refines the story to be conveyed, but also
makes the thought we want to convey clear and understandable. The logic of editing in the field of cinema and the logic of
editing in the field of photography are different from each other. The phenomenon, which can be defined as bringing together
the pieces shot differently in cinema, means arranging the scene in photography. However, as mentioned before, in some cases,
artists who want to add a new perspective to their narratives by taking advantage of its formal and theoretical qualities by
approaching cinematography, also occupy an important place in the history of photography. Artists, who deal with editing in
the sense defined by cinema, bring the formal style called "photo-sequence" into their works to present a series of photographs
as a meaningful whole. This style allows photography to establish a relationship in terms of fiction, beyond its optical and
chemical relationship with cinema. This style, which emerged with the arrangement of successive still photographs to create a
new meaning, was deeply influenced by cinematographic editing, not only formally but also theoretically.

Keywords: Cinematography, Editing, Photo-Sequence, Photography, Contemporary Art
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