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Tiirk kiiltiiriinde kadim bir gegmise sahip dokumalar tizerindeki motifler inang, duygu ve diislinceleri ifade etmeleri ile kaynak
niteligindedir. Anlamsal kaynaklar1 mitoloji, din, inanis, ritiieller gibi unsurlardan gelen motifler somut ve/veya somut olmayan
unsurlarin simgelestirilmesiyle, dokumalar {izerinde bigimsel bir boyut haline doniistiiriilmiiglerdir. Birgok yoére dokumasinda
karsilastigimiz kimi motifler bicimsel olarak ayni1 olsa da ayni cografyanin bile farkli bolgelerinde bagka isimlerle anilabildigi
gibi, birbirine zit duygu, diisiince ve inanglari da temsil edebilmektedir. Tirk kiiltiiriiniin ve el sanatlarinin 6nemli bir mirasi
olan dokumalar konusunda yapilacak c¢aligmalarda iriiniin teknik O6zellikleri yaninda motifsel kayitlarinin da alinmasi
gerekmektedir. Bununla birlikte yoresel dokumalarin gosterge dizgelerinin ¢oziimlenerek anlamlandirilmasi, kompozisyon
ozellikleri incelenen dokuma tizerinde iletmek istedigi mesajlarin okunmasi ve kodlarin gelecek kusaklara aktarilmas: kiiltiirel
mirasin siirdiiriilebilirligi ve tanmirligi agisindan da onemlidir. Bu ¢alismada barinma, oOrtiinme gorevinden siyrilarak,
dokumalarin bir iletisim unsuru olmasmi saglayan motiflerin ortiik anlamlar1 gostergebilimsel ¢oziimleme ydntemleri
kullanilarak okunmaya ¢alisilmistir. Giiniimiizde bir¢ok sanat dali temel amaci, anlami ve anlam olusumunu incelemek olan,
gostergebilim kuramindan ve yontemlerinden yararlanarak ¢oziimlemeler yapmaktadir. Caligmada 6rnek olarak segilen Kilim
Seccadenin kompozisyonunu olusturan motifler, iist plan; renkler ise arka plan olarak iki boliimde ele alinmis, 6n ve arka plan
tiim gosterilenler birlikte okumaya tabi tutulmustur. Ornek gosterge, gosteren, gosterilen, dizisel ve dizimsel ¢oziimlemeler
yapilmis, diizanlam ve yananlam karsitliklari ile agiklanmaya ¢aligilmigtir.
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Giris

Iklim kosullarina karsi korunma, barinma gibi cesitli ihtiyaclarmi karsilamak icin ortaya ¢ikan
dokumacilik, iiretildigi toplumun ihtiyaglari dogrultusunda ¢esitlenmis ve kiiltiirel kodlarindan beslenerek
gelismistir. Anadolu’da dokumacilik yiizyillarla tanimlanabilecek bir ge¢mise sahiptir. Dokumalarda
kullanilan motifler ve kompozisyonlar incelendiginde, sadece siisleme unsurlari olmadiklari, toplumlarin ve
bireylerin begeni, inang, kimlik, ritiiel vb. birgok kiiltiirel/sanatsal unsurlar: ile beslenen ve bu nedenle de
toplumlart tanimada 6nemli birer kaynak belge niteli tagimaktadirlar. Topluluklarin ortak olan dillerine
doniisen el sanatlarinda kullanilan motifler, bigimbirimlerin anlambirimlere doniismesi bakimindan ayr1 bir
onem tasimaktadir. Tiirk kiiltliriiniin gii¢lii verilerinden birini olusturan geleneksel tekstil sanatlari iginde
dokumacilik, Orta Asya’dan giliniimiize kadar Tirklerin en Onemli becerileri arasinda yerini almis,
bulunduklar1 her yerde dokumacilia dair en nadide Ornekleri ortaya koyarak zengin bir kompozisyon
cesitliligi de saglamislardir (Ortag, 2010:140).

Diiz dokuma yaygilarinda kullanilan motifler bigimsel 6zellikleri ile bitkisel, geometrik, figirld,
nesneli ve sembolik olarak bes grupta incelenebilir. Motifler kompozisyonlardaki bi¢cimlerini genelde tabiatta
var olan hayvanlar ve bitkilerden almis olsalar da anlamsal olarak bakildiginda mitoloji, din, inanis, ritiieller
gibi unsurlarla gesitlendikleri de bilinmektedir. Bir 6rnek olarak “Ejder”, “Ejderha” figiirii Tiirk kiiltiiriinde
daha ¢ok mitolojik bir motif olarak goriilmektedir. Orta Asya Tiirk kiiltiiriinde “evren” olarak isimlendirilen
ejder, Tirk dokumalarinda geometrik bir forma sahiptir ve yilan formunda da dokunmaktadir. Yilan
formunda dokunan Ejder motifi Milas halilarinda katiiligi, Nigde, Kirsehir halilarinda ise iyiligi, bollugu ve
bereketi sembolize etmektedir. Bu baglamda bakildiginda Tiirk kiiltiirinde motiflerin anlamlarin tretildigi
cografyaya gore ¢esitlendigi ve hatta anlamsal olarak zit yapilar olusturdugu goriilmektedir (Deniz, 2010:58).
Bu dogrultuda yoresel dokumalarimizda kullanilan teknik ne olursa olsun, siisleme unsuru olan motifler,
bicimsel olarak birbiri ile neredeyse ayni olsalar bile, dokundugu yorelerde farkli isimlendirilebildigi gibi
kaynaklarinin ve tasidiklari anlamlarin degistigi goriilmektedir. Ozellikle kiiltiirel miras 6zelligi tasiyan
dokumalar iceriksel bir okumaya tabi tutulacak ise mutlaka dokundugu yorenin kiiltiirel yapist ve motiflerin
o yoredeki anlamlarinin da goz 6niinde bulundurulmasi gerekmektedir. Nitekim, Bekir Deniz (2010:58)’in
“Anadolu-Tiirk Hali ve Diiz Dokuma Yaygilarinda Bazi Motiflerin Isimlendirilmesi” baslikli makalesinde de
net érneklerle tanimladig: gibi motifler ayni olsa da ayni cografyanin farkli bolgelerinde farkli hatta birbirine
zit duygu, diislince ve inanglari temsil edebilmektedir. Bir motifin her yore i¢in ayni anlami ve ismi tagimasi
fikri dogrultusunda yapilacak ¢alismalar ve okumalar, dokumalarin artik liretilmemesi, korunamamasi kadar,
kiiltiirel mirasimiza ve kiiltiirimiize zarar verebilecek, bununla birlikte yozlasma yolunu hizlandirabilecek
eylemlerdir. Modernlesme ile hizli tiikketim ihtiyaci, ekonomik kosullar vb. etkiler ile seri tiretim dokumalar
karsisinda zayif diiserek, eski 6neminin ve liretim alanlarinin azaldigi, ayni zamanda da motifsel anlamlarinin
unutulmasi nedeni ile yozlagma ile karsi karsiya oldugu gozlenen ydresel dokumalarin, degerlerinin tespit
edilmesi gerekliligi kacinilmazdir. Bu dogrultuda kiiltiirel miras niteligi tasiyan ydresel dokumalarin dizgeyi
olusturan gostergelerinin aralarindaki iligkilerin anlam tiretim siirecinin betimlenmesi, dokumalarin yapisal
agidan anlambirimsel temellerini olugturan motiflerin ve renklerin iletmek istedigi mesajlarin okunmasi ve
kodlarin derin yapidaki degismezleri belirlenerek gelecek kusaklara aktarilmasi kiiltiirel mirasin
siirdiiriilebilirligi ve tanmirligt agisindan da dnemlidir.

Bu calismada ¢agimizda sanat yapitlarinin verdigi mesajlar1 ¢6zliimleme yontemi olarak kullanilan
gostergebilim yontemlerinden yararlanilmistir. Giinlimiizde birgok sanat disiplininde, temel amaci; anlami
ve anlam olusumunu incelemek olan gostergebilim kuramindan ve yontemlerinden yararlanarak
cozumlemeler yapilmaktadir. Coziimlemesinde incelenen sey/nesne/sanat yapiti, tiim bilegenleri ile yiizeyden
derin yapiya dogru giden bir okuma ve anlama ¢abasi igermektedir.

Gostergebilimsel ¢oziimlemede temel amag, anlami ve anlam {iretimini incelemek oldugundan,
inceledigi nesnenin biitiinciil ve tamamlanmis bir yap1 olmasi beklenir. incelenecek nesnenin bu biitiinliik
i¢inde aliciya bir anlam sundugu distiniildiiglinde, bu anlamin olusum amaclar1 ve araglar1 gostergebilim
araciligiyla belirlenebilir (Kiran 2004:51). icinde baz1 kodlari barindiran ve gosterge olarak adlandirilan pek
¢ok objenin ilettigi anlamlarin, dogrulugu ispat edilmemistir veya ispatina gerek duyulmamistir, ancak
toplum tarafindan dogrulugu kabul gérmiistiir (Kog ve Koca, 2015:72). Bu dogrultuda istanbul Tiirk ve islam
Sanatlar1 Miizesi Envanterine kayithh 20. yiizyila ait Kars Kilim Seccade o6rnegi, gosterge, gosteren,
gosterilen, dizisel ve dizimsel ¢oziimlemeleri yapilarak, diizanlam ve yananlam karsitliklar: ile agiklanmaya
¢alisilmigtir.

1960’lardan bugiine farkli uygulamalarla zenginlik kazanan Gostergebilim konusunda uzmanlar her
zaman ayn1 goriisli paylasmamislardir. George Mounin ve Luis J. Prieto gostergebilimi ilk tasarlayan kisinin
Saussure oldugunu soéylerken, karsit kimi fikirlere gore ise Charles Sanders Peirce’in oncili oldugunu
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soylemektedir. Roland Barthes’in da kendince bir gostergebilim yontemi olusturmaya calistigt
soylenmektedir. Roman Jakobson’a gore ise, Peirce’in katkilar1 Ferdinand de Saussure’e gore daha algak
goniillil ve sinirlidir (Yicel, 2005:109-111).

Gostergebilimin kurucularindan Saussure dil ile ilgilenmis, gostergelerin diger gostergelerle olan
iligkileri {izerine yogunlagmistir. Saussure, “Genel Dilbilim Dersleri” adli eserinde gostergebilimi
(semiology) gostergelerin toplum yasami i¢indeki durumunu inceleyen bir bilim dali olarak belirtmistir
(Saussure, 1985:18).

Saussure icin gosterge, anlami olan fiziksel bir nesnedir ve gosterge bir gosteren ile
gosterilenden olusur. Kagit iizerindeki isaretler, havadaki sesler gibi, gdsteren gostergenin
algilanan yanidir. Gosterilen ise gosterenin gondermede bulundugu zihinsel kavramdir. Bu
zihinsel kavram, ayni dili paylasan aymi kiiltiiriin iyelerinin tiimii i¢in ortaktir. Stuart Hall’a
gore anlamlar kodlanmis (encoded) ve kodlar1 ¢dziimlenmis (decoded) olarak var olurlar.
Kodlama anlamlarin metin i¢ine yaraticisi tarafindan yerlestirilme siirecidir. Anlamlar boylece
kodlanir ve bu andan itibaren dolayli bir bigim alir. Ote yandan, kodlarin ¢dziimlenmesi
okuyucunun anlamlar1 yeniden a¢imlamasiyla olusur. Bu noktada ortaya ¢ikarilan anlamlar
biiyiik olasilikla yaraticinin yiiklediginden farkli olacaktir. Guiraud anlami bir bagint1 olarak
tanimlamaktadir. Bu baginti, her anlami yeni bir anlam igine almaktadir. Denilebilir ki,
gostergebilim, gostergelerin bilimi olduguna gore, biitiin bilgileri, biitiin deneyimleri de
kapsamaktadir. Ciinkii her sey gostergedir; her sey gosterilen, her sey gosterendir (Baygu ve
Uluyagce1, 2005:79).

Gostergebilimin bir diger temsilcisi Peirce’e gore dogal iletisim gdstergelerde yer almaktadir. Peirce
gostergeleri, ikon, belirti, simge olarak tige ayirmaktadir. Anliksal ¢cagrisimi gerektiren gosterge simgedir.
Sozciik ile nesnesi arasindaki iligki nedensiz oldugu i¢in sozli dil simgeye ornek olarak verilebilir (Fiske,
1996:67). Peirce’e gore nesnesi ile arasindaki nedenlilik iligkisi olan gosterge ikon olarak tanimlanmaktadir.
Nesnesi ile arasinda fiziksel bag olan gosterge ise belirtidir. Ornegin, duman ile ates arasinda bir bag oldugu
icin duman atesin gostergesidir. Anlamlamanin birinci uzantis1 olan diizanlam, gdstergenin ortak duyusal,
bilinen anlamina gdonderme yapan diizeyidir (Bayg¢u ve Uluyagci, 2005:79). Es deyisle diizanlam gosterenle
ayni seydir. Siiphesiz bir gosterge her zaman bir tek diizanlam tasimamaktadir. Bir gosterilen diizanlaminin
yani sira bagka anlamlarda tagiyabilir (Erkman, 2005:73). Bu anlamlar anlamlama siirecinin ikinci diizlemini
olusturan yananlamlardir. Peirce, gostergebilim (semiyotik) kuramini dilbilimle degil, mantikla
Ozdeslestirmistir ve onun gosterge konusundaki diigiin—celeri, tligli karsitliklara dayanmaktadir. Ch. S.
Peirce’e gore, gorsel gosterge, belirti ve simge olmak {izere ii¢ tiir gdsterge vardir:

a. Gorsel Gostergeler (ikon): Gorsel gosterge, gosteren ile gosterilenin ¢ok yakin benzerlik
ilis—kisi tagidigi bir gostergedir. Ch. S. Peirce’e gore, gorsel gostergenin iki temel 6zelligi vardir.

. Gorsel gosterge temsil ettigi nesneye benzer.

. Nesnesi ol~masa da gorsel gosterge bu gdsteren 6zelligini koruyacaktir.

b. Belirti: Gostergenin gosterilenle bir neden-sonug iliskisi kurdugu gés—tergedir. Belirtinin iki
temel 6zelligi vardir;

. Gorsel gostergede oldugu gibi, nesneye benzerlik iliskisiyle degil, nesne bigimine girdigi i¢in
nesneye gondermede bulunur. Belirtilerin etkisi bitisiklik yoluyla gerceklesen birlesime baglidir.

. Nesneye gercekten gereksinimi olmayan gorsel gdstergenin aksine, belirti bir nesneden ve
kendisinden ayr1 bir nesneden vazgegemez.

C. Simge: Zihinsel bir ¢agrisim sonucu olarak ortaya ¢iktig1 igin gergek bir gostergedir. Simgeyi

inceleyen Ch. S. Peirce bunun da iki temel 6zelligi oldugunu gérmiistiir;

. Simgede, nesne ile gosterge arasinda bir nedensizlik iliskisi s6z konusudur.

. Yorumlayan yoksa, simge kendisini bir gosterge yapan 6zelligini kaybeden bir géstergedir.

Simge ve nesnesi arasindaki iligki yorumcudan bagimsiz olarak yoktur (Kiran, 2002:288).

Gostergebilim, anlamlar1 ¢oziimleyen ve yeniden yapilandiran anlamlama gostergebilimi, dbiir okuma
yontemlerine eklenen yeni bir okuma bicimi degil, okumanin, ¢éziimlemenin kosullar1 konusunda ortaya
atilmig ve gelistirilmis tutarhi tiimii kapsayici varsayimlar demetidir. Bir bagka deyisle gostergebilim,
anlatilarda, metinlerde anlamlarin nasil birbiriyle eklemlenerek iiretildigini arastiran, dncelikle de bu iiretim
siirecini ortaya koyabilecek bir kuramsal aygit (diisinme modeli) gelistiren bir bilimsel tasaridir (Rifat,
2002:19).

Barthes, belli bir birikim ile ele alinacak gosterge dizgelerinin bilimi niteligini tasiyacak
gostergebilimi kurmay1 amaglamigtir. Barthes, Saussure’iin kavramina karsilik olarak bi¢im, isitim imgesine
karsilik olarak da igerik isimlendirmesini yapmistir. Gosterge, gosteren ile gdsterilen arasindaki iliskidir ve
bu iliskinin kurulmasindan da anlamlama ortaya ¢ikar. Gostergebilimde anlamlama, diizanlam ve yananlam
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olarak ele alinir. Barthes “kendi gdstergebilimini dilbilimin “¢6ziilmesi” ya da daha acik bir sekilde, bilimsel
bir dilbilim tarafindan saf olmadig1 gerekcesiyle bir kenara atilmis anlamlamanin tiim yonlerinin incelenmesi
olarak betimler” (Culler, 2008:81°den akt. Bircan, 2015:19-20).

Gosterge Nedir?

Gosterge Tiirk Dil kurumu sézliigiinde birinci tanimda “Bir seyi belirtmeye yarayan sey, belirti, im,
isaret, ikinci bir tanimda ise “Anlamla bigimin, gdsterenle gosterilenin kaynasmasindan olusan dil birimi,
belirtke” olarak tanimlanmaktadir (https://sozluk.gov.tr, 2022). Gostergebilimcilere gore ise, “kendisi o sey
olmadig1 halde, onu ¢agrigtiran iletisim saglayan her araci bir gostergedir” seklinde tanimlanmaktadir
(Erkman, 2005:19). Gosterge bir nesnenin ya da bir olgunun varligina ya da gergekligine karar vermemizi
saglayan seydir (Yiicel, 2006:9). Saussure’iin terimleri arasinda gosterilen ve gosteren, gostergenin
olusturucularidir. Gosterge, g¢esitli yazarlarda belirtke, belirti, goriintiisel gdsterge, simge, alegori gibi bir
dizi benzer ve ayr1 terim arasinda yer almaktadir. Tiim bu terimlerin ortak noktasi, tiimiiniin de zorunlu olarak
iki baglantisal 6ge arasindaki baglantiy1 belirtmeleridir. Belirtke ile belirti ve simge ile gdsterge iki degisik
bagintilar bitinidir. Belirtke ve belirti, ruhsal tasarimdan yoksun bir baglantisal 6geler biitiinini
olustururken, simge ve gdstergenin olusturdugu karsi 6bekte bu tasarim mevcuttur (Rifat, 1999:44).

Gosterge

Gosteren Gosterilen

Sekil 1. Barthes’in Gosterge Semasi (Bircan, 2015:23).

Gosterge, soyut bir kavram ile ona yakistirilan somut bir bigimin bir araya gelmesi ile olugsmaktadir. Bu
tanimla kavram soyut, onu ¢agristiran sdzciik ise somut bir bi¢imdir. Kisaca her sey, bir yakistirma ve bu
yakistirma konusunda bir uzlasmaya varma sorunudur. Kavramlarin adlar dilden dile degisebildigi gibi, ayn1 dilin
icinde de zamanla degisebilmektedir. Ornegin; tah-el-bahir, simdide denizalt1 olarak degismistir. Ancak, sdzciikle
kavram arasindaki baglanti, toplumsal bir kabule dayandigindan, zaman iginde belli bir geleneksellik de
kazanmaktadir. Bir kavramin olusmasi ve kapsami1 da diinyanin ve diinya hallerinin bir topluluk tarafindan nasil
yorumlandigina ve nasil smiflandirildigima baghidir. Bu yorum ve siiflandirmalar somut olgulardan
temellenmektedir (Erkman, 2005:40-42). “Gosterge kendi iginde bir biitiindiir. Ancak, o belli bigimin hangi
icerikle ilintili oldugunu bilirsek, gostergeyi, yani neyin kastedildigini anlariz. Ote yandan dis diinya hakkindaki
bilgilerimizi hep gbstergeler Gstlinden ediniriz, gostergelestirilmemis bir dis diinyaya bos bakariz, gérdiigiimiize
ve duydugumuza bir anlam veremeyiz (Erkman, 2005:68)”. Bu dogrultuda gosterilen; zihnimizde olusan soyut
kavram, kavramin somut disavurum bigimi ise gosterendir.

Gostergebilimsel Coziimleme

Gostergebilimsel ¢oziimleme bir okuma edimidir. Ancak bu okuma, siradan ve yaygin okuma degildir.
Yaygin okuma, bir metnin belirgin ve agik olan anlami1 yakalamaya ¢alisirken, gostergebilimsel okuma, yontemli
bir okuma gerektirmektedir. Gostergebilimsel ¢oziimleme, var oldugu kabul edilen yapiy1 aragtirarak, bozarak,
¢ozerek yeniden kurma, yeniden yapilandirma eylemidir. Bir baska degisle gostergebilimsel ¢oziimleme
yapibozma ve yapiy1 yeniden kurma eylemini gerektirmektedir (Rifat, 1996:7).

Charles Sanders Pierce, gostergeleri, 6nce kendi olug bigimleriyle, nesnelerle ve yorumlayicilarla
kurduklan iliskiler agisindan {i¢ 6bege ayirir, daha sonra bunlar1 yeniden iige ayirir; daha sonra bu kalemleri
birbirine ¢atarak 66 tiire ulasmustir. Birinci 6bek, gostergelerin nasil oldugu ile ilgilidir. ikinci 6bek ise, gosterge
ile nesne arasindaki iligkiyi one ¢ikaran ve aragtirmacilar tarafindan en ¢ok tercih edilen 6bektir. Son 6bek ise ilk
gbsterge ile yorumlayici gosterge arasinda kurulan iliskiye deginir (Ozcan, 2007:9).
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Bir gostergede, gosterenle gosterilen arasindaki iliskinin kurulmasina anlamlama denir. Bir gostereni
gordiiglimiiz ya da isittigimiz zaman, onun gosterileni yani ne anlama geldigi zihnimizde olusmaktadir. Anlama
siireci de boylece baglamaktadir. Gostergebilimin en 6nemli alani, kuskusuz, “anlamlama’ adi altinda toplanabilen
“diizanlam” ve “yananlam”la ilgili bolimdiir (Caglar, 2012:27). Barthes dilbilimsel ¢6ziimlemeden
gostergebilimsel ¢coziimlemeye gecerken diizanlam (denotation), yananlam (connotation), tstdil (metalanguage)
gibi gosterge diizlemlerinden yararlanmistir. Bu {i¢ anlamlama dizgesi de bir anlatim (gdsteren) ve bir igerik
(gosterilen) dizgesine sahiptir. GoOsteren, gosterilen ve gostergeden olusan ilk dizge bize diizanlami verir.
Duzanlam, anlamlandirma diizeyinde ilk sirada yer alir ve goriiniir haliyle anlama géndermede bulunur. Yananlam
diizlemi ilk dizgenin gostergesini kendi dizgesinin gdstereni haline getirir. Barthes, diizanlamin siirekli olarak
yananlam irettigini belirtir. Yananlam gosteren ve gosterilenden olusan bir dizgedir. Yananlam, insanin tarih ve
kiltiir diinyasini bir dizge igerisinde ele almasini saglar. Yananlam mit ve ¢agrisim boyutlarina sahip oldugu i¢in
0znel yorumlar1 ve sosyokiiltiirel durumlart icerir ve ideolojilerin, anlatilarin ¢dziimlemesinde kullanilir. Barthes,
dinamik bir yapiya sahip olan mitlerin kiiltiirlin gereksinimlerine ve degerlerine uyum saglayabilmek i¢in ¢ok
cabuk degistiklerini sdyler. Yananlam ve mit gostergelerin anlamlandirilma siirecinde ikinci diizlemdeki ele
almisinin etkili yollaridir. Barthes, bu noktada anlamlandirmanin baska bir boyutundan bahseder. Bu da simgesel
anlamlandirmadir. Simgesel anlamlandirmanin yani sira Barthes, egretileme (metaphor) ve diizdegismece
(metonymy) kavramlarini ele alir. (Bircan, 2015:25-27).

Birincil Diizlem ikincil Diizlem

A A
( | [ \

Gergeklik Gostergeler Kiltiir

B\Q'\i\\

Gosteren

Gosterilen

i Cerik

Sekil 2. Barthes’in Anlamlandirma Semasi (Fiske, 2003:120).

Gostergenin soyut bir genelleme oldugu diizanlam, sdzciigiin gonderme yaptig1 tiim kiimedir. Bu gosterge
somut bir sdylemin i¢ine girdiginde, genel kiimenin bir liyesine gdnderme yapiliyorsa, bu tekil bir gdsterge
(designatum) olmaktadir. Her s6zciik tek basina bir kiimeye génderme yapmaktadir ancak kiime olusurken iiyeleri,
tek bir nitelige gore degil, birden fazla ortak niteliklere gore olusturulmaktadir. Bu baglamda olusan kiimenin adi
olan sozciik, tek bir nitelige degil, birden fazla nitelige gonderme yapmaktadir. Burada kavram yalin degil
karmasik bilesiktir. Dilbilimciler her bir kavrami bilesenlerine ayirarak, onlara anlambirimcik adini vermislerdir.
Bazi anlambirimcikler kavramin ¢ekirdegini olusturabilirler. Bunlar kavramin her kullaniminda ortiiktiirler
(Erkman, 2005:121-123). Bu baglamda, bir dil géstergesinin gosterilenini olusturan kavramin kapsami, gésterenin
belirttigi nesneler sinifidir. Bagka bir deyisle, bir sézciigiin mantiksal, degismez, nesnel anlamina “diizanlam”
denir. Bu, sozliikkte gordiigiimiiz, o dili kullanan herkes tarafindan benimsenmis nesnel anlamdir. Ornegin,
Kirmizinin s6zliikk anlami, bir renk; sonbaharin s6zliikk anlami, bir mevsimdir (Kiran, 2002:256).

Yananlamlar, kaliplasmis olabilecekleri gibi bireyselde olabilirler. Kaliplagsmis yananlamlar, atas6zlerini,
baglamda tek bir s6zciik bir yananlam tasiyabilecegi gibi, birgok gdstergeden olusan tiim bir metinde, bir yananlam
kat1 olarak da karsimiza ¢ikmaktadir (Yamaner, 2005:124). Anlamlandirmanin 6nemli ikinci diizeyi olan
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yananlam, gostergenin izleyicinin duygu, heyecan ve kiiltiirel degerleriyle bulustugunda meydana gelen etkilesimi
betimlemektedir. Her gostergenin mutlaka bir yananlami vardir. Ciinkii gdstergeler en azindan alictya psikolojik
bir seyler cagristirmaktadir. Yananlam, gostergeye bicim ve igerek acisindan bagli anlamlari belirtirken ¢ok daha
0zneldir. Bu 6znellik i¢inde, yorum, yorumlayicidan etkilendigi kadar nesne ya da gostergeden de etkilenmektedir.
Yananlam, goriintiisel bir boyuta sahip olmasina ragmen nedensizdir ve bir kiiltiire 6zgiidiir. Yananlam genellikle
goriintiisel bir boyuta sahip olsa da biiyiik dlgiide nedensizdir (Ozgiir, 2006:38). Anlamlandirmada farklilig:
yaratan yananlamdir, ¢iinkii yananlamda, gostergeler ¢okanlamli, uzlagimsal ve kigiden kisiye degisen bir diizeydir
(Imanger-Ozel, http://www.ifod.org)., bir

Mitler, simgesel bigimler altinda, doga gii¢lerini ve insan kosulunu yansitan ve kusaktan kusaga aktarilan
masalsi anlatilardir. Mitler, geldikleri toplumlar konusunda bilgi igerir, inanglarin, torelerin, ilk bakista anlagilmaz
kurumlarin, varlik nedenini aydinlatirlar (Yiicel, 2005:95). Hayal {irlinii hikayeler olmadan, bir halkin tarihi ya da
kiiltiirtini anlamak miimkiin degildir. Mit, toplum tarafindan koklii inanglar1 agiklayan ve nesilden nesile gegiren
gostergeler ve semboller olarak da ifade edilmektedir. Her toplumun kendine ait bir yaradilis miti vardir. Barthes,
mitlerin ana islevinin tarihi dogallagtirmak oldugunu ileri siirer. Bu islev mitlerin aslinda belirli bir tarihsel
donemde egemen olmayr basarmis toplumsal sinifin iiriinii olduklart gercegine isaret etmektedir. Mitlerin
yaydiklari anlamlar bu tarihi beraberlerinde tasirlar, ancak mit olarak isleyebilmeleri i¢in yaydiklart anlamlarin
tarihsel ya da toplumsal degil, dogal oldugunu vurgulamalar1 gerekmektedir (imanger-Ozel, http://www.ifod.org).

Simge ise,  s6z konusu edilen toplumun her tirden sanatsal, kurgusal, metinlestirilmis folklorik
trunleri aracihigiyla, 6zel olarak toplumu temsil edenlerin  yaninda, genel olarak insan diisiincesinin
isleyisini kavramaya olanak saglar (Aktulum, 2018:1). Toplumlar tarihsel ve dogasal tiim olgulari ve bu olgularin
gergekliklerini ancak simgeler yoluyla algilayabilmektedir. Bu nedenle tarih boyunca her sey kendi kimliginden
aritilarak simgelestirilmiglerdir. Kaliplasmig ve yalin hali ile simge bir gostergedir (Ylcel, 2006:9). Simge,
benzerlik ve uzlagma iliskisi i¢inde soyut ve sayillamayan tek bir gosterilene gondermede bulunan gorsel bir
bigimdir. Ornegin bir cocugun sadece zaman gegirmek amaciyla ¢izdigi bir giivercin resmi bir gorsel gostergedir,
ama ayni giivercin resmi Birlesmis Milletler binast duvarina yapilmis ise o zaman bu bir simgedir. Ciinkii bir
uzlagma uyarinca, bu gorsel gosterge, dogal olarak temsil ettigi seyden baska bir seyi belirtmek i¢in ¢izilmis ya da
yapilmistir. Birlesmis Milletler binasinin duvarindaki giivercin artik soyut bir kavram olan baris1 temsil etmektedir.
Daha genis bir ¢ergevede ele alinirsa, buradaki anlam, benzerlik ve uzlagsma iliskisi i¢inde, kiiltiirel ve toplumsal
bir degere sahip, sayilamayan, soyut bir gerceklikle 6zdeslesirse, gorsel gosterge simge olarak tanimlanir. Simge
toplumsal ve kiiltiirel bir 6zellik tagidig i¢in, degeri bir toplumdan digerine degisir, hatta simge olmaktan ¢ikabilir.
Kirmiz1 renk bati toplumlarinda askin simgesi olabilir, ama Irlanda’da savasi, Romalilarda fethi, Amerikan
Kizilderililerinde tutku ve istegi, Japonlarda mutluluk ve igtenligi canlandirmaktadir (Kiran, 2002:51). Ulkemizde
renklerin simgesel bir iletisim aract olarak kullanilmasi su sekilde 6rneklendirebilir: beyaz yazma, bekar kiz1; sar1
yazma, niganli kizi; kirmizi yazma, yeni evli kadini; renkli yazma, uzun siiredir evli olmayi simgelemektedir. Siyah
renk ise hemen hemen tiim toplumlar i¢in matemi anlatirken, beyaz renk evliligin simgesidir. Barthes Paris’te pek
¢ok simgesel mimari olmasina ragmen Eiffel Kulesi’nin yiiksekliginden dolayr modern dénemde simgelestigini,
Kule’nin ziyaret edilen sehrin bir kulesi oldugunu belirtir. Kule diizdegismece yoluyla Paris’in kendisi haline
gelmistir. Her ne kadar Paris daha onceleri de meshur bir sehir olsa da modern zamanlarda tatilcilerin kitlesel
olarak ziyaret ettigi bir yer olmustur (Bircan, 2015:35)

Metafor, bir s6ziin sozlikk anlami disinda, baska bir s6z yerine kullanilmasidir. Metaforda soyut bir duygu
veya diigiinceyi anlatmak i¢in, somut bir nesne kullanmaktadir. Metaforda kullanilan iki kavramin, gosterilen
bakimindan benzerlik iligkisi bulunmaktadir. Cok yaygin metafor bigimlerinden biri benzetmedir. Benzetmelerde
“gibi” ya da “kadar” kelimeleri kullanilir ve bir kiyaslama bildirilir. Ayrica, bilesik sdzciikler ve deyimlerin
¢ogunda da metafor kullanilmaktadir. Bilesik sozciiklerde metafor kendini, birden fazla sézciigiin bir arada
kullanilmasi ile bir ad verme seklinde gostermektedir. “Sigaraboregi” 6rneginde borek sekil bakimindan sigaraya
benzetildiginden, birinci kisim anlamini yitirmistir (Giinay, 2007:75-76). Metafor anlam agisindan, gercek anlamin
disinda kalma ya da siyrilma seklinde gergeklestirilmektedir. Bu baglamda ortaya ¢ikan yeni ifade, dolayimli
anlatim tagidigi i¢in de daha sanatsal bir ara¢ halini almaktadir (Yamaner, 2007:36).

Metanomi (diiz degismece), bir kavramin dogrudan dogruya onu gosteren gostergeyle degil, ilgili,
baglantili oldugu baska gostergeyle dile getirilmesidir. Bir seyin anlamini1 gostermek i¢in, o seyin kendisi yerine
ona ait bir Ozelligin gosterilmesi ile Metanomi olugmaktadir. Sozciiklerin tasidiklari anlam disinda bir
simgelemeyle kullanimlar1 glinliik yasamda oldukga yaygindir. Diiz-degismece, ad degistirme, bir 6zel ad1 baska
dile ¢evirme, anlami1 degistirme, bir baska kavrami belirlemede kullanma gibi islevleri ortaya ¢ikaran metanomi,
sadece bu icermeleri 6nemli yer tutmaktadir (Yamaner, 2007:37-38). Metonimide, gosteren ile gosterilen
arasindaki iligki ¢agrisim yoluyla kurulmaktadir. Metaforda oldugu gibi bir kavramin yerine gegen, birebir fiziksel
bir nesne yoktur. Metaforun tersine metonimi “aktarma” gerektirmez. Bu farklilik metonimiyi metafora oranla
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daha dogal kilmaktadir. Metonimi, bazen bir parcanin biitiiniinli, bazen de biitiinlinii gostererek, bir parga
anlatilmaktadir. Metonomi, bir kavramin, bagka bir kavrami belirten terim yoluyla agiklama yontemini
belirtmektedir. Daha ¢ok anlamin igerigine egemendir ve kolaylikla fark edilemezler. Gostergebilimsel
¢ozlimlemenin amact da bu gizlemeyi a¢iga ¢ikarmaktir (Giinay, 2007:81-82).

Gostergelerin Anlamlandirilma Bi¢imi

Bir sanat yapitinda oldugu gibi miras 6zelligi tagiyan dokumalarda mesaj igeren gostergeleri olusturan dilsel
veya dil dig1/gorsel kodlar tasir. Kod, toplum tarafindan kabul edilmis kurallar1 agiklayan, diizenlenmis igaretlerden
olusan bir sistemdir. Kodlar, mesajin alic1 ve verici tarafindan ayni sekilde algilanmasini saglarlar; bu nedenle de
herhangi bir iletisim siirecinde iki tarafin kullandig1 kod ayn1 olmalidir, aksi takdirde iletisim kurulmas1 miimkn
degildir. Konusucu ile alicilar arasinda bir ileti aligverisi olabilmesi i¢in, her seyden once, su ya da bu bigimde bir
iliskiye girmeleri ve bunu yaparken de ortak bir kod kullanmalar1 gerekmektedir. R. Jakobson’un iletigim semasi
da bu duzeni igermektedir (Sekil 3), (Kiran, 2002:76).

Baglam
Gonderen —p Ileti—p Gonderilen
Baglant:

Kod
Sekil 3. fletisimin Kurucu Ogeleri

Bu kodlarin okunabilmesi, anlami olusturan gostergelerin segilmesi ve birbiri ile olan iligkisinin
belirlenmesi ise dizisel ve dizimsel iki diizlemde ger¢eklesmektedir. Dizisellik, ayni tiirden birbirinin yerine
gegebilecek ¢ok sayida gosterge iginden, birini se¢ip digerlerini elemektir. Ayni anda bir arada bulunan 6gelerin
bir zihinsel dizide bilisimi s6z konusudur. Birimler birbirine ¢agrisim yoluyla bagimlidir ve bu baglanma beyinde
gerceklesmektedir. Dizisellik, dikey boyuttur. Bu boyut birimlerden olusmustur ve her birim bir gdstergedir
(imanger-Ozel, http://www.ifod.org). Dizimsel ise; bagintilar bir yapi, yani bir dizim olusturmak icin bir
gostergenin kendinden 6nceki ve sonraki gostergelerle kurdugu iliskiyle tanimlanmaktadir. Dizisel bagintilar ayni
islevi yiiklenen esdeger dil gostergeleri arasindaki degistirim iligkileriyle tanimlanmaktadir ve bu iligkiler diisey
eksende yer alir, buna secme ekseni de denir (Kiran, 2002:122). Ozetle kod; toplum tarafindan kabul gérmiis,
iletinin verici ve alic1 tarafindan ayni gekilde algilanmasini saglayan yapuiyi, dizisellik se¢me eylemini, dizimsellik
ise secilen dgelerin yerlestirilmesini kapsamaktadir.

Bu kodlarin okunabilmesi, anlami olusturan gostergelerin secilmesi ve birbiri ile olan iligkisinin
belirlenmesi ise dizisel ve dizimsel iki diizlemde gergeklesmektedir. Dizisellik, aym tiirden birbirinin yerine
gecgebilecek ¢ok sayida gosterge iginden, birini segip digerlerini elemektir. Ayni anda bir arada bulunan 6gelerin
bir zihinsel dizide bilisimi s6z konusudur. Birimler birbirine ¢agrisim yoluyla bagimlidir ve bu baglanma beyinde
gerceklesmektedir. Dizisellik, dikey boyuttur. Bu boyut birimlerden olusmustur ve her birim bir gostergedir
(imanger-Ozel, http://www.ifod.org). Dizimsel ise; bagntilar bir yapi, yani bir dizim olusturmak igin bir
gostergenin kendinden 6nceki ve sonraki gostergelerle kurdugu iligskiyle tanimlanmaktadir. Dizisel bagintilar ayni
iglevi yiiklenen esdeger dil gostergeleri arasindaki degistirim iliskileriyle tanimlanmaktadir ve bu iliskiler disey
eksende yer alir, buna secme ekseni de denir (Kiran, 2002:122). Ozetle kod; toplum tarafindan kabul gérmiis,
iletinin verici ve alic1 tarafindan ayni sekilde algilanmasini saglayan yapiyi, dizisellik segme eylemini, dizimsellik
ise segilen 6gelerin yerlestirilmesini kapsamaktadir.

Goriintiisel Anlatim

Istanbul Tiirk ve Islam Sanatlar1 Miizesi Envanterine kayith Kars Kilim Seccade 122X128 cm ebatlarinda
ve 20. yiizy1l tarihlidir. Kilimde kullanilan gostergeler; agag, canavar, insan, nesne, organ, bitki, ara¢ ve mimari
0ge olmak iizere sekiz grupta toplanabilmektedir (Resim 1), (Tablo 1). Dokumanin kahverengi, kirmizi, siyah ve
beyaz renk alanlarindan olusan alt yapisi ve mihrap, hayatagaci, ibrik, el, elibelinde, pitrak, ejderha, gengel
motiflerinden olusan iist yapisi olmak {izere iki plant mevcuttur.
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Resim 1. Kars Kilim Seccade (Erbek, 1995:49)

Tablo 1. Kilim Seccade motifleri

Hayatagaci Canavar/Ejderha

El Pitrak Cengel Mihrap
Tablo 2. Gosterge ¢oziimlemesi
Gosterge Agac Hayvan insan Nesne Organ Bitki Arag M;irg:rl
Gosteren Hayat agac1 Ejder Elibelinde Ibrik El Pitrak Cengel Mihrap
o y Bekgi/ Dogurganlik/ Yaratici
Ebedi Haya i
I y . Bereket/ s gu/ Koruma/ Baglilik/ .
Gosterilen Yasam Gug/ A Temizlik Dua/ Muhabbet/ Ulvi kap1
Olim ve - N Korunma
Yasam Penge:l ali Baglilik
Evren aba

Tablo 2’de goriildiigii tizere, ilk gosterge agactir. Agag gostergesi i¢in Hayat Agact motifi secilmistir.
Gosterge agac, gosteren Hayat Agaci ve cagristirdigi anlam ise ebedi hayat ve yasamdir. Dokumada bu gostergenin
secilmesinin nedeni bu agacin sadece doga 6zlemi ya da izlenimi ile dokunmamais olup, 6liimden sonraki yagami
temsil etmesidir. Ayrica agacin yedi dali, gogiin yedi katin1 temsil etmektedir. Merkez simgeciliginin en yaygin
¢esidi, Evren’in merkezinde yer alan ve ti¢ diinyay1 bir eksen gibi tutan “Kozmik Agac”tir. Vedalar donemi Hint’i,
eski Cin, Germen Mitolojisi kadar, “ilkel” dinlerde kokleri cehenneme kadar giden ve dallari gége yiikselen bu
Kozmik Agag, ¢esitli bigimler altinda tanimlanmaktadir. Orta ve Kuzey Asya’da bu agacin 7 veya 9 dali, 7 veya
9 kat gogii simgelemektedir. Tiim kutsal agaclar, diinyanin merkezinde olduklart ve herhangi bir dinsel térenden,
oncesinde veya o anda kutsallastirilan tiim ayinsel agaglarin biiyiisel olarak diinyanin merkezine kadar uzandiklart
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kabul edilmektedir. Hint ayini goge ¢ikis sirasinda elde edilen 6limsiizliige de atifta bulunmaktadir. Ayinsel agacin
kozmik agacla 6zlestirilmesi, Orta ve Kuzey Asya Saman kiiltiirinde daha nettir. Saman inancindaki agac, evrenin
ortasinda yiikselen ve zirvesinde yiice tanrinin veya giines haline gelmis tanrinin bulundugu Diinya Agact’nin bir
yansimasidir (Eliade, 1992:23-27). Yasam denilen ¢arkin siireklilik algisint yarattif1 i¢in agacin sembolizm
edebiyatinda, ¢esitli yonlerden yorumlara yol agan ayricalikli bir yeri vardir. Agag, hep gége dogru uzanisi ile
dogada dikine duran yapi, yapit ve yaratiklarin baslica sembollerinden biri olmustur. Agaglar evrenin su ii¢ kati
ile birlesirler ve iligkisini siirekli olarak korurlar. Koékleri ile gii¢ aldig1 yeralti; govdesi ve kokleri ile yeralt, st
dallar ile de 15181 geldigi yone yiikselerek, gokle iliskilendirilmektedir. Seksiiel agidan agag, ¢ift cinsiyetli
(androgyne) adrojin bir canli olarak nitelendirilmektedir. Dikine duran govdesi, gii¢ ve enerji 6gesi olarak, giines,
baba ve fallusla dzdeslestirilmektedir. Bir baska ac¢idan agag, insanoglunu dik tutan bel kemigi gibi, diinyanin
mihveri olarak kabul edilmektedir. Kus yuvalarini barindirdigi ve meyve verdigi i¢in hem koruyucu hem de
dogurgan bir disiligin niteliklerini tasimaktadir. Bu nedenle eski toplumlarin aile i¢i yagant1 geleneklerinde daima
bir agac ana veya agac baba kavramlari egemen olmustur. Ezoterik ¢evreler, insanin ters donmiis bir aga¢ oldugunu
ileri stirmektedirler. Kutsal kitapta yesil agac, kirmiz1 aga¢ kavramlart yaninda, kirmizi insan, yesil insan
kavramlar1 da gegmektedir. ibranice’de Adam (Adem) etimolojik olarak, kirmizi insan demektir. Judaizm,
Hiristiyan ve Islamiyet’te tiim 6liim ve dirilisleri bitirip, tanrisallik diizeyine erisen, bir baska degisle aslina dénen
kisi “yesil insan” olarak betimlenmektedir. Bu nedenle yesil agag, yesil insanin (ilahilik mertebesine ytikselen
kisinin) imaj1 olmaktadir. Burada ayaklar bu agacin derinliklerine inen kdkleridir (Ersoy, 2007:20-21). Agacin
inang sistemlerinde yer aldigimi semavi dinlere ait kaynaklarda yer alan metinlerde de gorebiliyoruz. Ornek olarak
Islam inancia gore “Tuba Agac1” ile 6zdeslestirilen Hayat Agaci, Mevlana’nin yorumladigi bir riiyaya gére de
“Tuba Agac1” (can agaci) ve iizerindeki kuslar, peygamber ile O’nun velileridir (Coruhlu, 1999:124). Gorildiigi
lizere agac inang sistemlerinde de isimsel olarak farkli olsa da anlamsal olarak yasami ve ona iligkin yapilan
simgelemektedir.

Ikinci gdsterge hayvan, bu gdstergenin gostereni ejder motifidir. Gosterileni ise bekgi, giic ve evrendir.
Anadolu motifleri igerisinde birgok farkli formda ve anlamda kullanilan bu motif can1 ve ruhu korumak i¢in
dokunan bir motiftir. Tiir mitolojisinde boynuzlu ejderin u¢tuguna inanilir ve bu ejderin ugusu, bereketli bahar
yagmurlart getirmektedir. Kocaman bir yilan olduguna inanilan ejder, hazinelerin ve Hayat Agaci1 gibi sirli
nesnelerin de koruyucusudur. Ejder, tiim diinyada Cin mitolojisi ve sanatina ait olarak kabul edilse de Cin’e paralel
olarak Tiirk mitolojisi ve sanatinda da gortilmektedir. Ejder Tiirk mitolojisinde, yerin altindan ve derin sulardan
bahar doneminde ¢ikarak, pul ve boynuzlar1 olusmus halde gokyiiziine yiikselmektedir. Bu yiikselisle topraklara
bereket ve huzur getirmektedir. Cin mitolojisinde imparatorluk sembolii olan ejderin, hayat iksiri ile olan
iligkisinden dogan, bolluk, 6liimsiizliik ve yeniden dogus yonleri ile Tiirkleri de etkilemistir (Coruhlu, 1999:141-
142). Asya’daki mitlerde oldugu gibi Tiirklerde de dev ejder motifi popiilerligini Islamiyet’in kabuliinden sonra
da korumustur. Eski Tiirk¢e metinlerde, “kok-luu, biike, evren, nek, abirga “gibi isimlerle bilinmektedir. Orta
Asya’da doguda yasayan Tiirklerde “biike, evren, nek” adlari ile anilan ejder, su kaynaklarini ve bulutlar1 temsil
etmekte olup, astroloji ile ilgilidir. Ancak Hayat Agaci iizerinde desenlendirilmis ejder motifi, kimi zaman
cehennemi kimi zamanda muhafiz veya melek simgesidir. Osmanli donemi Tiirk Sanatinda ejder motifi gok 6nemli
bir yere sahiptir. Kap1 tokmaklari, minyatiirlerde ve dokumalarda siklikla yer verilmistir (Yondemli, 2006:223-
225). Ejder, Uzakdogu, Orta ¢ag Avrupa’st ve Islam’n sanat yapitlarinda birbirine karsit giiclerin sembolizmidir.
Yunancada gozcili anlamina gelen ejder, birgok mitolojide sularin, bereketin koruyuculugunu iistlenmistir (Ersoy,
2007:243-244). Ejder, sembolizmi son derece karmasik ve ¢ok yonlii olmasindan dolayi, dogurganlik, kehanet,
Oliimsiizliik dagitma ve 6liimsiizliigiinde semboliidiir (Yo6ndemli, 2006:151-152).

Ugiincii gosterge insan, gostereni elibelinde motifi, gosterileni ise dogurganlik ve berekettir. Form
incelendiginde ayakta duran elleri sirtini rahatlatmak ister gibi belinde duran, gévdesinin alt bolgesinin daha genis
olmasi ile hamile bir kadini animsatan bu motif Anadolu motifleri igerisinde en eski ve yaygin kullanilan
motiflerden biridir. Motif kokeni Anadolu Ana Tanriga figiirii ile iligskilendirilmektedir. Disil bir motif olan
elibelinde motifinin sadece kadin ve dogum ile iliskilendirilmesi yetersiz bir tanimlama olacaktir. Bir¢ok yore
dokumasinda farkli form ve teknikler kullanilarak dokunan bu motif ayn1 zamanda ugur, bereket, kismet, mutluk
ve neseyi de simgelemektedir. Insanligin yaradilisindan bu yana “ana” kavramu, hayatin ilk ¢ekirdeginin olustugu
ve gelistigi kaynak olarak goriilmiis, bu nedenle de yasami var edip devamliligi saglayan toprak, su ve goksel
cisimler de ana ile 6zdeslestirilmistir. Bu tiim canlilarin toprak ve sudan yaratildig1 varsayimi ile 6zdeslesmektedir.
Ek olarak Anadolu’da 6liim ve yasam ayrilmaz bir biitiin, karsitlarin birbirini var ettigi dualitenin iyi bir 6rnegidir
(Erbek, 2022:12). Topragin ana rahmi ile 6zdeslestirilmesine 6rnek olarak Anadolu sdylemlerinde “topraktan
geldik topraga donecegiz” sozii; dogarak ana rahminden ayrildik, 6lerek ana rahmine donecegiz olarak

de iliskili bir motiftir.
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Dérdiincii gdsterge nesne, gostereni Ibrik motifi, gosterileni beden ve ruh temizligidir. Dini inamslar séz
konusu oldugunda, ¢cok ve tek Tanrili dinlerde suyun kutsiyetiyle iliskilendirilen ibrik, bedensel temizligin yaninda
ruhsal temizligi/arinmay1 da ifade etmektir. Islam inancinda tasavvufun erken dénemlerinde sufiler yolculuk
sirasinda, yolculuk adabina uygun olarak yanlarinda ibrik tagimislardir. Anadolu kiiltliriinde farkli yiizeylerde
kullamlmak iizere, cesitli malzemeyle yapilan ibrigin nazarlik olarak da kullamldig1 bilinmektedir. Ozellikle
Osmanli dini mimari siislemesi s6z konusu oldugunda ibrik motifinin genellikle camilerin i¢ siislemelerinde veya
dis cephelerinde, basta kalem isi yogun olmak {izere tag kabartma ile yapildigi 6rnekler mevcuttur. Bu motif, Tiirk
halk inang¢larinin da bir pargasi olmustur. Bugiin halen Anadolu ve Trakya’da gelin alma, 6liim, cenaze gibi insan
hayatinin 6nemli asamalari ya da nazardan sakinma amagli inanislarin, ibrikle iligkilendirildigi goriiliir (Altier,
2019:149-157). Anadolu dokumalarinda da benzer sekilde ibrik ibadet ritiielleri ile iligkili olarak kullanilmaktadir.

Besinci gosterge, insana ait bir organdir. Gostereni el motifi, gosterileni yaratic gii¢ ve penge-i ali aba”dir.
Yaratict giiciin sembolii olan el insan1 kullanma yetisi ile hayvandan ayiran en 6énemli organdir. Neolitik ve
Paleotik donem magara resimlerinde el ve parmak figiirlerinin dinsel bir yaklagimla tekrarlandigi tespit edilmistir.
Tarih boyunca eller kuvvet, kudret ve hitkmetme giiciinli simgelemistir. Anadolu dokumalarinda el motifinin hem
gercekei hem de stilize edilerek bes cubuk ve bes nokta seklinde yorumlandigi 6rnekler ¢cok fazladir (Erbek,
2002:112). El, farkli sembolik anlamlar1 karsilayan genis bir hareket yelpazesine sahiptir. Ayrica kisinin i¢
diinyasmnin disa vurum araci olup; koruma, yaratma, dileme, kuvvet, yemin, isaret etme, anlagma gibi anlamlara
gelmektedir. Genel olarak avug iglerinin yukari dogru agilmasi, dua, ibadet ve enerji akisini ifade ederken, avug
i¢i disa doniik eller ilahi lituf ve kutsama simgesidir. Gogse konan tek el, bilge bir tavir, uzanan el ise kutsama,
koruma ve kargilamanin semboliidiir. Bunlara ek olarak Tiirk halk inanislarinda da bazi kisilerin sag ellerinin
dokundugu nesnelere bereket ve ugur getirecegi diisiincesi mevcuttur. Bu kisiler din biiyiikleri, Hizir, Hz. Alj,
Alevi-Bektasi dedeleri ve elinin bereketine sahit olunan kisilerdir. Bu baglamda bereket algis1 el sembolii ile
dzdeslestirilmistir. (Aydogan, 2019:1087 ve Dur, 2015:23’ten akt. Aydin, 2022:168). Islamiyet inancinda el
motifinin bagparmagi Hz. Muhammet’in, isaret parmagi Hz. Ali’yi, orta parmagi Hz. Fatma’yi, ylizik parmagi
Hz. Hasan’1, kii¢iik parmag ise Hz. Hiiseyin’i, yani “pence-i ali aba”y1 sembolize etegi inanc1 mevcuttur (Uger,
1975:148’den akt. Kumartaslioglu, 2015:107). “Fatma Ana Eli” ile 6zdeslestirilen bu motif kem gozii ve kotiiciil
bakiglart uzaklastirma, verimlilik ve iyi sansi birlestirme yetilerine sahiptir. Ayn1 zamanda ugur, bereket ve
becerikliligi, es ve dostla iyi muhabbeti, sifalanma ve sifa vermeyi simgeleyen bir motiftir.

Altinct gosterge, Anadolu cografyasinda her bolgede goriilen yabani bir bitkidir. Gostereni pitrak motifi,
gosterileni ise korunma, bereket, bagliliktir. Pitragin tizerindeki dikenlerin, kotli gozii uzaklastirdigina inanan
Anadolu insani, onu nazarlik motifi olarak kullanmaistir. “Pitrak gibi” deyimi, agaclardaki meyve bollugunu ifade
etmektedir. Bu yiizden, un ¢uvallarinda, tandir ortiilerinde, ekmek istiine kapanan cicim dokumalarinda sik¢a
kullanilmistir. Bu motif; bitrak, pitrak ya da bitirak gibi isimler almaktadir. Anadolu dokumalarinda siklikla
karsilagtigimiz bu motif hayati simgeleyen motifler igerisinde korunma ile ilgili motiflerdendir (Erbek, 2002: 108-
11).

Yedinci gosterge arag, gostereni cengel, gosterileni bagliliktir. Bazi yorelerde Cakmak, Yilan, Yilan Egrisi,
Egri Alabalik, Givrim olarak da adlandirilan ¢engel motifi el sanatlar1 alaninda ve dokumalarda yatay ya da dikey
olarak cogunlukla birim tekrar1 diizenlemesinde siklikla karsimiza ¢ikan bir motiftir. Kétiiciil goz ve bakiglarindan
korunmak amaci ile nazarlikla benzer bir korunma diisiincesini simgeledigi gibi, kadin ve erkegin arasindaki
bagida temsil etmektedir (Deniz, 2010:54).

Sekizinci gosterge mimari 6ge gostereni mihrap, gosterileni birliktir. Mihrap; camide imamin namaz
kildirirken cemaatin dniinde durdugu, kible yoniindeki duvarin ortasinda bulunan oyuk ve nistir. Islam
mimarisinde mihrap, islevsel nitelikleri ve kendisine atfedilen kutsiyetle birlikte camide ibadet eden insanlari
birlestiren tevhid inancinin sembolik bir unsurudur. Grabar, mihrabin “Kurtuba 6rneginde goriilen bicimiyle
insanlara Tanrisal litfun yolunu acan bir kap1 gériiniimii gibi gizemli bir yan anlam” da igerebileceginden s6z
etmektedir. Burckhardt bu lLitufu “Nur Suresi’nde gegen, Allah’in nurunun simgesi ve i¢inde lamba olan migkate
(kandil hiicresi)” atfetmektedir (Grabar, 2018:151 ve Burckhardt, 2013:126’dan akt. Copur, 2022:31-32) Mihrap,
Islamiyet’e gore insanliga Allah’m liitfunun yolunu acan bir kapiy1 simgelemektedir. Islam mimarisinde mihrap
sembolik olarak cennet kapisi olarak resmedilmis, mihraplarin birgogunda farkli boyutlarda i¢ ice sekiz ¢ercevenin
goriilmesi Cennet’e girisi temsil eden kapilar olarak diigliniilmiistiir. Mihraplarin son kapisinda asili bulunan
kandil ise, cennette Allah’in nurunun simgesi olarak diistiniilmektedir (www.camiiyapi.com, 2023).

Alt plan incelemesine bakildiginda yogun olarak kahverengi, boliimlerde ise beyaz, kirmizi ve siyah
renklerin kullanildigin1 gérmekteyiz (Tablo 3). Renk ¢evremizin tiim duygu deneyinin bir parcasi oldugu kadar,
goriis diinyasina Olgiisiiz giizellikler katan bir katki maddesidir. Goriis sistemimizin bitigik bir pargasi olarak
bosluktaki cisimleri tanitma ve tanimlamamiza yardimci oldugu gibi, bazi durumlarda da gevremizle ilgili bilgiler
veren bir aygit gibi islemektedir. Giin boyunca ve mevsimler arsindaki farklarda degiserek degisimleri gdstermesi
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ile bir zaman gostergesi gorevi de gormektedir (Ersoy, 2007:441). Tarih 6ncesi ¢aglardan beri, kiltlr bilinci, siyasi
goriisler, dini inanislar, sosyal hayat, marka logolar1 vb. ifadelerde, hitap ettigi ¢evrelerini genigletmek, daha ¢ok
bilince ulagsmak, insanlar1 kendilerine yaklastirmak hatta bazen kendilerinden biri yapmak, aynilagtirmak,
ayristirmak, bir algi olusturma veya dayatmak amaci ile sembollerde renkler kullanilmaktadir (Kundakei, 2016:1).
Insanlar i¢ diinyalarinda yasadiklar sevinglerini, mutluluklarin, iiziintiilerini, endiselerini bilincli ya da bilingsiz
yaptiklar1 renk segimleri ile kimi zaman giyimlerinde, kimi zamanda yasadiklar1 ortamda ya da kullandiklar
objelerdeki simgelestirmislerdir. Diizanlamlar1 disinda yananlamlart ile renklerin simgelestirilmesi ve simgelere
ait bazi kodlarin etkileri giiniimiizde de devam etmektedir.

Tablo 3. Gosterge ¢ozimlemesi

Gosterge Renk 1 Renk 2 Renk 3 Renk 4

Gosteren Kahverengi zemin Beyaz zemin Kirmizi zemin Siyah zemin
T - Toprak/ Gug/

Gosterilen Algak gonulllik/ Armma/ Cennet Yasam/Olim/ Yas/ Asalet

Maneviyat Arzu/Heves

Kilim tiim zemininde daha baskin olarak kullanilan birinci zeminin gostereni kahverengi, gosterileni ise
algak goniilliiliik ve maneviyattir. Bu renk toprakla 6zdeslestigi icin bazi kaynaklara gore insanoglunun kesfettigi
ilk renktir. Kahverengi kimi zaman solan yaprakla 6zdeslestirilerek, iiziintii, keder ve sonbahar1 temsil etmistir.
Ancak bu o6rnekte algak goniillii olmay1 ve maneviyati temsil ederek, Tanriya ve cennete varmay1 arzulayan
ruhlarin i¢ diinyalarimi yansitmaktadir.

Ikinci renk olarak zemin gostereni beyaz; gosterileni huzur ve armmadir. Renk en genel anlamu ile temizligi,
Ruhsal arinmayi, safligy, istikrar1 ve devamliligi simgelemektedir. Tiim toplumlar i¢in evlilik tdrenlerinde gelinin
giydigi kiyafetin beyaz olmasi bunun bir gostergesidir. Ancak beyaz rengin sembolizmi diger renklerde de oldugu
gibi baz1 durumlarda farkli inanis ve kiiltiirlere bagli olarak degismektedir. Oregin, Bat1 Diinya’s1 i¢in beyaz,
6liimiin rengi iken; Dogu toplumlari igin, geriye doniisiin simgesidir. Beyaz renk bazi durumlarda da sonsuzluk,
bosluk ve yoklugu ifade etmektedir. Islami rivayetlerde beyaz renk, maddi ve manevi temizlik, rahmet, iyilik,
tevazu, algakgoniilliiliik, giizellik, hayir, hidayet, saflik ve cennetlik olmanin delili olarak tanimlanmaktadir
(Akyliz, 2014:378).

Uciincii renk olarak zemin gostereni kirmizi, gdsterileni yasam ve olim dualitesidir. Canlilk ve
hareketliligin rengi olan kirmizi, renkler igerisinde dalga boyu en yiiksek olan renktir. Aslinda bu renk, bir taraftan
insana hayat veren kanin, 6te yandan insana 6liimii hatirlatan kanin rengidir. Yani kirmizi hem yasamin hem de
6liimiin habercisidir (Akytiiz, 2014:387). Mitolojik metinlerde tanrilarin ilahiligini simgelemekte kullanilan kirmizi
rengi tanr1 heykelciklerinde de ¢okga kullanilmistir (Oymak, 2022:11).

Dordinci renk olarak zemin gostereni siyah, gosterileni toprak, giig, kuvvet, bazen de keder ve yastir. Eski
Tiirklerde koyu renkler kara olarak ifade edilmistir. Siyah yani kara, binlerce yildan beri kuzeyin simgesi olarak
kullanilmistir. Beyaz, yani ak ise batinin simgesidir. Sar1 merkezi, gok renk olarak ifade edilen yesil/mavi renkler
doguyu, kirmizi ise giineyi ifade eder. Tiirkler Anadolu’yu fethettiklerinde yonleri belirlemek igin de renklerden
faydalanmislardir. Kuzeydeki denizi Karadeniz, batiy1 Akdeniz, giineyi Kizil Deniz olarak isimlendirmislerdir
(Kundakgi, 2016:5).

Tablo 4. Dizisel ve Dizimsel ¢oziimleme

Ebedi Yasam Gl Bereket | Dogurgan Temiz Yaratici Dua Korumak Baghhik
Fani Olim Zayif Kitlik Kisir Kirli Yok edici Beddua Korumamak | Bagimsiz
Ulvi Maneviyat Algak . Armma Cennet Heves Toprak Yas Asalet

gonallulik
Fani Maddiyat Kibir Kirlenme | Cehennem | Hevessiz Gok Kutlama Sefalet

Dokumanm dizisel ve dizimsel ¢6ziimlemesini olusturulan, ebedi/fani, yasam/dlim, glig/zayiflik,
bereket/kitlik, dogurgan/kisir, temiz/kirli, yaratict/yok edici, dua/beddua, korumak/korumamak,
baglilik/bagimsizlik, ulvi/fani, alcakgdniilli/kibirli, maneviyat/maddiyat, armma/kirlenme, cennet/cehennem,
heves/hevessiz, toprak/gok, yas/kutlama, asalet/sefalet gibi karsitliklar verilmek istenen mesajin 6gelerini ortaya
¢ikarmaktadir. Hayat agaci ebedi yasamla, ejder bek¢i/muhafizla, elibelinde bereketle, ibrik temizlikle, el duayla,
cengel baglilk muhabbetle, pitrak korunmayla, mihrap ulvi kapi ile, beyaz, sonsuzlukla, kahverengi
alcakgoniilliliikle, kirmiz1 dilek arzu ile, siyah asalet ile 6zdeslestirilmistir. Bu baglamda mesajin igerigi;
maneviyata 6nem veren, dua edip bedenen ve ruhen temizlenmis ve giinahlardan armmus algak goniillii ruhlar
Yaraticinin nurunu gorebilecekleri ebedi yagami mekani cennete, ulvi kapidan gecerek girebileceklerdir. Bir
baska okuma bigimi ile de kibirli, bedenen ve ruhen kirli maddiyata diismiis, hevessiz, bedduay1 se¢mis sefalet
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icindeki ruhlar ise fani bir yasamdan sonra sonsuzluga ulasamayacak ve ulvi kapidan gecemeyeceklerdir
denilebilir.

Sonug

Diiz dokuma yaygilar baslangi¢ta sadece barinma, korunma ihtiyaglart sonucunda ortaya g¢ikmis
olsalar da kompozisyon 6zellikleri ile hep bir iletisim araci olmuslardir. Kompozisyonlarinda kullanilan
motifler ister natiiralist 6zellik gostersin, isterse de stilize olmus olsunlar her zaman onu tasarlayan kiginin
yasadig kiiltiirii, inanislarini ya da bireysel ruh halini, duygu ve diisiincelerini yansitmislardir. Bu baglamda
diiz dokuma yaygilarda gostergeler kisilerin ya da toplumun aynasi olmaktadir. Bir 6rnek olarak bu ¢aligmada
ele alinan 20. Yiizy1l tarihli Istanbul Tiirk ve Islam Sanatlar1 Miizesi Envanterine kayitli Kars Kilim Seccade
iizerindeki motiflerde kompozisyon igerisindeki tiim baglamlart (dokumanin iretilme nedeni, iiretildigi
kiiltiirel kodlar, tiretildigi yere vb.) ile ele alinarak okunmaya ¢aligilmistir.

Dokumanin gostergelerine bakildiginda, iiretildigi dénem ve mekan bize bu iiriiniin Islam dini
ogretileri dogrultusunda dokundugunu anlatmaktadir. Seccadeler dokunma teknigi ne olursa olsun ibadet
etmek icin Kisiye temiz bir alan olusturmak ve smirliligimi belirlemek gibi belli bir amag ve kullanim sekli
i¢in iretilmis dokumalardir. Bu dokumalar sadece ibadet esnasinda kullanilir, {izerinde yeme i¢gme, dinleme,
ortinme vb. eylemler gergeklestirilmez, ibadet bitince katlanip yeniden kullanilmak iizere halk dili ile el
ayakalti olmayacak bir yere kaldirilir. Dokumanin iretim ve kullanim bigimine bakildiginda bir kutsallik
atfedildigi goriilmektedir. Bu nedenle islam dininin miisaade etmedigi motifler (dlomuz, hag, natiiraliste yakin
insan ve hayvan figiirleri vb.) kompozisyona dahil edilmemektedir. Mihrap dokumanin en &nemli ve
kimligini ortaya koyan gostergesidir. Ciinkii nu motif, Islam dinine mensup olmayan kiiltiirdeki kisiler
tarafindan da dokumanin taninmasini saglayan bir unsurdur. Ornegimizdeki diger gostergelerin gosterilenler
dizgesindeki kavramlarin tanimlanmasi ve tanmmast gerekirken, mihrap gostergesi bu yonii ile
ayrigmaktadir. Bu baglamda kilim seccade lizerindeki gostergeler figiirlii, bitkisel, hayvansal ve nesneli
olmak iizere dort dizge olusturmaktadir.

Figiirlii dizgeler elibelinde ve el motifidir. Ana tanriga ile 6zdeslestirilen elibelinde motifi daha ¢ok
kadini, dogurganlik, bereket ve 6lim ve yasamin dualitesini simgelemektedir. Yine inang temelli olan el
motifi ise; yaratici giicli ve ona edilen duay1, seccadeler lizerinde kullanim bi¢imi daha ¢ok Pencge-i ali aba’y1
simgelemektedir. Dokumadaki hayvansal dizge ejder motifleridir. Mitoloji kaynakli olan bu dizge
kotiiliikklerden koruyan bekginin, giiciin ve evrenin simgesidir. Bitkisel dizgeler ise hayat agaci ve pitrak
motifidir. Dini inanig ve mitoloji kaynakli olan bu dizgelerden hayat agaci ebedi yasami simgelemektedir.
Pitrak motifi ise; kotiiciil s6z ve gozlerden korunmayi, es dost ile samimiyet ve muhabbetin artmasini ayni
zamda baglilig1 simgelemektedir. Nesneli dizgeler ise Ibrik, cengel ve mihrap motifleridir. Cakmak, Y1ilan,
Yilan Egrisi, Egri Alabalik, Givrim olarak da adlandirilan ¢engel motifi kotiiciil géz ve bakislarindan
korunmak amac ile nazarlikla benzer bir korunma diisiincesini simgelemektedir. Islami bir mimari plan olan
mihrap ise camide ibadet eden insanlari birlestiren bir simge ayni1 zamanda Tanrisal liitfun yolunu agan, bir
kap1 goriiniimii ile de yan anlama sahiptir. Mihrabin tam ortasinda yer alan kandil motifinde yaraticinin
nurunu simgelemektedir. Yine Islam &gretilerine gore cennete agilan bu kapidan gegebilmenin yolu ise ruhen
ve bedenen temiz olmay1 gerektirir. Nesneli dizgeler igerisinde yer alan ibrik motifi temizligin gerekliligini
hatirlatan bir uyar1 niteligi tasimaktadir. Alt plan incelemesine bakildiginda yogun olarak kahverengi,
boliimlerde ise beyaz, kirmizi ve siyah renklerin kullanildig1 gérmekteyiz. Kilim tiim zemininde daha baskin
olarak kullanilan birinci zemininde toprakla da Ozdeslestirilen kahverengi dizgesi algak goniilliiliik,
maneviyat, Tanriya ve cennete varmay1 arzulayan ruhlarin i¢ diinyalarim1 simgelemektedir. Beyaz renkteki
ikinci zemin ise huzur ve arinmay1; kirmizi renk yasam ve 6liim dualitesini, dordiincili zemin rengi olan siyah
ise toprak, gii¢ ve kuvveti simgelemektedir. Bu dokumadaki gosterilenlerin okunmasinda ortaya ¢ikan bilgi;
dokumanin kesinlikle islam inanc1 ve pratikleri ile ilgili oldugudur. islam inancina gore gercek yasam
havasini soludugumuz, topragina bastigimiz kaynaklarin sinirli ve maddiyatin yogun oldugu yasadigimiz bu
nesnel diinya iizerinde degil Ulvi olan yaratici tarafindan hak edenler i¢in sonsuz yasam ve sinirsiz bollugun
oldugu cennettir. Kigilerin cennete ulasabilmesinin yolu arinmis bir beden ve ruhla dua etmektir.
Gosterilenler dizgesinin karsitligina baktigimiz zaman ise mesaj nesnel bu diinya nimetlerinden arinamamas,
ogiitleri dinlememis olanlar i¢in cennete varamayacagi mesajint igermektedir.

Sonug olarak; anlamsal kaynaklar1 mitoloji, din, inanis, ritiieller gibi unsurlardan gelen motifler kimi
zaman somut kimi zamansa somut olmayan unsurlarin simgelestirilmesiyle, dokumalar iizerinde bi¢imsel bir
boyut haline déniistiiriilmiisler ve dokunduklari devrin kodlarini ve mesajlarini iletmek gibi birtakim gorevler
istlenmislerdir. Caligma Ornegi olan bu kilimde bir metnin ilk bakista algilanan igerigi yerine, Ortiik
gostergeler yolu ile ¢agristirilan ya da dinsel anlatilar, kiiltiirel kodlar ve mitler kanaliyla sonug ¢ikarilan
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anlam icerigi bulundugunu gorilmektedir. Bu baglamda dokumalarin bir metin oldugu disiintiliirse,
metindeki ortiik gostergelerin dogru bir bigimde okunabilmesi i¢in okuyucu tarafindan, géstergelerin birbiri
ile iligkili olan anlamlarinin se¢ilmesi, tiretilme nedenlerinin, tiretildigi kiiltiirel kodlarin, iiretildigi yerin vb.
bilgilerine sahip olmas1 gerekmektedir. Ornek olarak ibrik motifi dokumalarda kadinin esine hamile oldugu
mesajin1 verirken, 6rnek olarak inceledigimiz bu dokumada temizligin ve arinmanin simgesi olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Yine daha once belirttigimiz gibi ejderha motifi bir yorede kétiiliikle 6zdeslestirilirken, bir
baska yorede giic ve korunmay1 simgelemektedir. incelemis oldugumuz 6rnekten de anlasilacag: iizere,
Anadolu dokumalar1 sadece kullanima ydnelik iiretimler olmadigi gibi motiflerin ve renklerin se¢imi de
rastlantisal degildir. Ozellikle miras 6zelligi tastyan drneklerinin yore ve kimlik bilgileri ile kayit altina
alinmasi, bu baglamda mesajlarin okunmast ve kodlarin gelecek kusaklara aktarilmasi kiiltiirel mirasin
siirdiiriilebilirligi ve taninirlig1 agisindan 6nemli bir kaynak olacaktir.
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NIDIL

A RECOMMENDATION FOR AN APPROACH TO
TEACHING THE PHENOMENONS WHICH FORM
20TH CENTURY SEMIOTIC ANALYSIS OF KARS
PRAYER RUG MOTIFS

Deniz CELIKER

ABSTRACT

The motifs on weavings, which have an ancient history in Turkish culture, are a source for expressing beliefs, feelings and
thoughts. The motifs, whose semantic sources come from elements such as mythology, religion, belief, rituals, have been
transformed into a formal dimension on weavings by symbolizing tangible and / or intangible elements. Although some of the
motifs we encounter in the weavings of many regions are formally the same, they can be called by different names in different
regions of the same geography, and they can also represent opposite feelings, thoughts and beliefs. In the studies to be conducted
on weavings, which are an important heritage of Turkish culture and handicrafts, it is necessary to take motif records as well
as the technical features of the product. In addition, it is also important for the sustainability and recognition of cultural heritage
to analyze and make sense of the indicator strings of local weavings, to read the messages that the composition features want
to convey on the weaving examined and to transfer the codes to future generations. In this study, the implicit meanings of the
motifs that enable the weavings to become an element of communication by getting rid of the task of sheltering and covering
were tried to be read using semiotic analysis methods. Today, many branches of art are analyzed by utilizing semiotics theory
and methods, the main purpose of which is to examine meaning and meaning formation. The motifs that make up the
composition of the Kilim Prayer Rug selected as an example in the study are considered in two sections as the upper plan and
the colors as the background, and all the signifiers in the foreground and background are subjected to reading together. The
sample indicator, signifier, signified, sequential and syntactic analyzes were made, and it was tried to be explained with the
contrasts of plain meaning and connotation.

Keywords: rug, prayer rug, motif, symbol, semiotics.
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