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Bu makalenin amact, 21. yiizyil ¢agdas sanat ortamindaki Bati’ya odaklanmis ve Batili degerlere dayanan egilimlerin degiserek,
farkli bir cografya ve kiiltiiriin mirasini devralmis, Batililara gore ‘yeni’ bir bigime — ‘minyatiir’e — yonelisini, Pakistanli sanatci
Shahzia Sikander ile &rneklendirmektir. Minyatiir, Bati sanat tarihi yaziminin oryantalist ve indirgeyici tutumuyla
simiflandirdigi, sorunlu bir kavram olan ‘Islam sanati’nin énemli kollarindan kitap sanatlarma ait bir sanattir. Bugiin,
‘minyatiir’, cagdas uygulamalarda kullamlan ve hatta 6ne ¢ikan/gikarilan bir terim olarak kabul gérmektedir. islam iilkelerinin
¢ogunda minyatiir sanat1 geleneginin ve iiretimin kesintisiz devam ettigi sdylenemez. Ancak, 1971°den itibaren farkli devletler
olarak ayrilmig olsalar da Giiney Asya iilkelerinin kiiltiirel anlamdaki giiglii baglari ve geleneksel sanat iiretimi devam etmistir.
1990’larda, geleneksel minyatiir egitimi alarak ¢alismalarinda ¢agdas sanat dilini kullanan Pakistanli sanat¢1 Shahzia Sikander,
Bati’min/’gagdas’in geleneksel ve Islami olan ‘minyatiir’le yeniden bulusturmustur. Bu ¢alisma kapsaminda ¢agdas sanat ile
‘minyatiir’iin bulugmasi, Sikander’in 6ne ¢iktig1 ilk minyatiir ¢caligmasi ve takip eden secilmis caligmalari tizerinden
incelenmistir.
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Giris

21. yiizy1l cagdas sanat ortaminda, doniisen zevkler ve egilimlerle birlikte, geleneksel bir ifade araci olan
ve Batr’dan gelen bir kaynak olarak degil de Orta Dogu’ya ve zellikle de Islam’a ait bir kiiltiir cografyasindan
dogan ‘minyatiir’iin 6ne ¢iktig1 goriilmektedir. Kiiresellesen ¢agdas sanat ortaminin Orta Dogu’ya yonelisi ise,
muhtemelen, uzun siiredir ¢agdas sanatin odak noktasinin sadece ‘Bati’ya ve ‘Batili’ degerlere dayanmasiyla
aciklanabilir. Bu baglamda, basta bienaller olmak {izere karma/solo sergilerde ve miize koleksiyonlarinda ¢agdas
sanata iligkin yeni ve farkli bir bigim olarak kabul géren ‘minyatiir’, Bati’nin kurdugu ¢agdas sanat diinyasi i¢in
bambaska bi¢im olanaklar1 sunmustur.

Cagdas sanat diinyas1 bu dénemde yiiziinii, kokenleri Islam dinini kabul etmis cografyalardan gelen ve
sanatsal kimliklerini bu kokenle iligkilendiren sanatcilarin eserlerine ¢evirmistir. Bu noktada, 1990°lardan itibaren
Lahor’da National College of Arts’da (Ulusal Sanat Koleji) almis oldugu geleneksel minyatiir egitimi ile ¢agdas
sanat arglimanlarin1 kullanarak ortaya koydugu/gelistirdigi geleneksel minyatiir temelli bigim dili ve siradisi
¢aligmalar ile Pakistanli sanat¢1 Shahzia Sikander’in iiretimi oldukca dikkat gekicidir. 1969°da Pakistan’da dogan
Sikander’in iretimlerinde, i¢ine dogdugu cografyanin tarihsel ve kiiltiirel siiregleriyle etkin bir iliskiye girdigi
gbzlemlenir. Sanatci, adeta Bat1 ve Dogu arasinda ‘yeniden mutabakat’ (reconciliation) ve uzlasi yolu aramaktadir.
Bu bakimdan, baslangicindan itibaren Sikander’in ¢aligmalarinda melez (hybrid) nitelikler gérmek kacinilmazdir.
Sikander, Hindu mitolojisinden ve Babiir donemi minyatiirlerinden esinlenmis ve 6zellikle Babiir donemi klasik
minyatdr dslubunun teknik 6zelliklerini (tarama, noktalama gibi firga teknikleri ile pigment boya ve altin kullanimi
vb.) vurgulayarak kullanmistir. Sikander’in sanatina etkisi olan durumlardan biri de Islami bir cografyada,
Pakistan’da Miisliiman bir kadin olarak dogmus olmasidir; buna gore, ¢aligmalarinda cinsiyet, din, hiyerarsi ve
Bati-Dogu karsithigi konularini farkli perspektif ve dnermelerle sorguladigi agikca algilanmaktadir.

Bu makalenin amaci, 6zellikle 2000°li yillardan sonra ¢agdas sanat diinyasinin, farkli bir cografya ve
kdiltiirtin mirasin1 devralmig, Batililara gore ‘yeni’ bir ifade bigimi olan ‘minyatiir’e yonelisini, Pakistanli sanatg1
Shahzia Sikander drneginde degerlendirmektir. 1990’larda, geleneksel minyatiir egitimi alarak ¢aligmalarinda
cagdas sanatn dilini kullanan Sikander, ‘Bati’min/’cagdas’in geleneksel ve Islami olan ‘minyatiir’le yeniden
bulusturmustur. Bu ¢aligma kapsaminda ‘¢cagdas’ ile ‘minyatiir’iin bulusmasi, Sikander’in segismis ¢alismalari
iizerinden incelenmistir.

Cagdas Sanat ile ‘Minyatiir’iin Bulusmasina Giden Yol

Sanat tarihg¢isi Nada Shabout (2016: 80), 2013 yilinda Art Jameel ve Victoria and Albert Museum’un is
birligiyle iigiinciisii diizenlenen ‘Jameel Odiilii’ (Jameel Prize) igin jiiri iiyesi olarak davet edildiginde, segilen
eserin ‘¢agdas’ olanla ‘Islami’ olan arasindaki iliskiyi tanimlayacagindan dolay1 kaygili oldugunu ifade etmisti.
Bu kaygmin nedeni, Shabout'un da farkinda oldugu, giiniimiizde hizla popiilerlesen ‘cagdas islam sanatr’
nitelemesinin kriterlerinin ya da igeriginin ne olduguyla ilgili kesin bir goriisiin bulunmayis1 ve belki de kesin bir
tanimlama yapmanin imkansizligindan kaynakliydi. Ciinkii Odiil’iin hedefi, “Islami gelenekten ilham alan ¢agdas
sanat ve tasarim igin uluslararasi bir 6diil olarak 21. yiizyilda islam kiiltiirii hakkinda cagdas uygulama ile Islami
gelenek arasindaki iligkiyi kesfetmek” (Baglanti 1, 2021) olarak tanimlanmigti.

Ik kez 2009°da verilmis ve 2021°de altincis1 diizenlenmis olan Jameel Odiilii’niin, bugiin, cagdas sanat
diinyasinda kendine saglam bir yer edindigi sdylenebilir. Odiil, hala ayni1 sanatsal ve kavramsal secim kriterlerini
uygulayarak, Islam’m sanat geleneklerini kullanan ve onlardan izler tasiyan eserlerin temsil ettigi ‘anlam’
lizerindeki arayisim siirdiirmektedir (Baglant: 2, 2021). Bu noktada Odiil, aslinda g6z ard1 edilmis ya da bilingli
olarak uzak durulmus bir tartismaya da bdylelikle zemin hazirlamaktadir: ‘Islam sanat1’, ‘Islam sanat gelenekleri’
ve ‘cagdas sanat’ kavramlarini yan yana getirerek bu kavramlan birlesik/tek bir kategoride diisiinmek.

Jameel Qdiilii, elbette, kiiltiir ve sanat elestirisi kuramlar1 bakimindan birbirine neredeyse karsit ve farkl
baglamlarda degerlendirilmesi gereken bu kavramlarin, ‘gagdas Islam sanati’ nitelemesi altinda biraraya gelmesine
katkida bulunan tek etkinlik degildir. Victoria and Albert Museum’un yanisira 2000’lerin basi, diinyanin 6nde
gelen miizelerinin IslAm sanatinin ‘¢agdas’ {iriinlerini sergileme ve hatta kalic1 koleksiyon igin bu iiriinleri satin
alma yoluyla Bati’nin islam cografyasi, kiiltiirii ve sanatiyla olan bagini giiclendirdigi yillar olmustur.

2005°te British Museum’da agilan ‘Word into Art: Artists of the Modern Middle East’ (Sanata Yansiyan
Kelimeler: Modern Orta Dogulu Sanatgilar) adli sergi, hat/yazi sanati gelenegini siirdiiren yetmis kadar Orta
Dogulu sanat¢iyr biraraya getirmistir (Adigiizel Toprak, 2006: 70). Birlesik Arap Emirlikleri ve Dubai’den
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sponsorlarla diizenlenmis olan sergi, “yeni Orta Dogu sanatini tanitmak adina 6nemli bir adim” (Porter, 2006:
7) olarak nitelenmigse de esasen ‘gelenek’ ile ‘cagdas’ arasinda bir iliski kurma arayigini ifade etmektedir. Bu
serginin agilisgindan ¢ yil sonra, Londra Saatchi Gallery’de 2009’da agilan ‘Unveiled: New
Art from the Middle East’ (ifsa Edilen: Orta Dogu’nun Yeni Sanati) adli serginin de ayn1 bakis agisim ve dili
devam ettirdigi goriiliir (Baglanti 3, 2018).

Jameel Odiilii, sozii gecen sergiler, hazirlanan kataloglar vb. etkinlikler, Ortadogulu Miisliiman sanatcilar
ve eserleri i¢in Bati’da biiytik bir ilginin olusmasina neden olmustur. Kaldi ki bu dénemde Bati, uygarlagsmanin,
ulusallagsmanin ve modernlesmenin 6l¢iitii olarak saydigi, 18. ve 19. yiizyillardan kalma klasik miizecilik anlayigin
terk etmis, Bati’min biitiin kiiltiirleri esitledigi bir doneme girilmistir. Bu noktada, 2000’ler ve sonrasinda,
kiiresellesmenin politik sdylemlerinden olan ‘Avrupa-merkezlilik’in sanat alaninda deger goren bir unsur
olmaktan ¢ikmasi da Orta Dogu’ya ve ‘Islami’ olana yonelimi aciklamaktadir (Adiguzel Toprak, 2018: 148).

Bu dénemde, Islami ya da etnik kimliklerini vurgulayarak Bati normlarinda iiretim yapan Orta Dogulu
sanatgilarin, modernizmin &teki olani diglayict tutumuna bu yolla bir karsi durus sergiledikleri kabul edilebilir.
Shabout’a gore (2020: 88), modernizmin mesafeli ve diglayici tutumuna olan bu karsi durusg, ayni zamanda bir
“postmodern dahil etme zaferidir. Ciinkii gliniimiizde ‘¢agdas’ (contemporary) kavrami, ‘modern’in keskin Batil
cercevesinin aksine, ‘Islam sanatlari’n1 — bu sanatlarin igerigi her ne olursa olsun — kendi kapsami icinde
barindirabilmektedir. Ancak Babaie’ye gére (2011: 133), Orta Dogulu sanatgilarin ‘Islam’ ve ‘modernlik’le ilgili
bag kurarak ‘cagdas sanat’ yapabilmeleri igin bir din olarak ‘IslAm’ merkezli bakis acilarindan kurtulmalar
gerekir. Ornegin, 90’larin sonunda éne ¢ikan Orta Dogulu sanatgilardan biri olan ve Amerika’da yasayan Iranh
Shirin Neshat, ‘Islam’1 kimligini niteleyen bir &zellik olarak almadan, dini cercevenin disina cikarak kendi
kiiltiiriiniin dinamiklerini anlama ve kesfetme yoluna gitmistir. Shirin Neshat, Islam’in cinsiyetci yaklagimlarini,
Batr’nin feminist bakis acisii kullanarak elestirmistir; ‘Women of Allah’ (Allah’in Kadinlar1) adli fotograf
serisinde Iran’daki Islam Devrimi sonrasi dinin kadimlarin hayatmi nasil etkiledigini ve kendi topraklar1 diginda
yasamak zorunda kalan bir kadin olarak kendi yasamini da konu edinmistir (Babaie, 2011: 135).

‘Cagdas Islam sanat1’, pek ¢ok acidan tartigmali olsa da Bati temelli cagdas sanat diinyasinda popiiler bir
terim halini almis ve sanatcilarla birlikte izleyicileri, ‘¢agdas’ ve ‘Islami’ olanin ne olduguyla ilgili yeniden
diisiinmeye itmistir. 90’11 ve 2000°1i yillarin ‘¢agdas Islam sanat1’ {izerine bu tiirden etkinlikler ve tartismalarla
gecmesinin, ‘IslAm sanat’’nin cagdas sanat ortaminda goriiniir hale gelmesini sagladig1 agiktir. Bunun yaninda,
Nada Shabout, Susan Babaie, Iftikhar Dadi ve Wendy M. K. Shaw gibi ‘Islam sanat1” ana baslig1 altinda galisan
sanat tarihci ve elestiri kuramcilari, Islaim’in modernlik ve cagdas sanatla olan iliskisini kurmak ve Bati’nin
geleneksel sanat tarihi yazimindaki sorunlari saptama egilimindedirler. Ancak bu arastirmacilarin {izerinde
durduklar1 sanatgilar, i¢ine dogmus olduklar islam kiiltiiriinden dolay: ‘Islam’1 bir kimlik olarak kullanan ve
cogunlukla anadilleri Arapca olan ¢agdas sanatcilardir. Ornegin, Shabout’un 2007’de yayinlanan ‘Modern Arab
Art: Formation of Arab Aesthetics’ (Modern Arap Sanati: Arap Estetiginin Olusumu) (Shabout, 2007) adli
kitabinmn ana fikri, ‘dil’ ve ‘Islim’ olgusu iizerinden Arap diinyasmin Avrupa modernizmiyle olan iliskisi ve
cagdas sanat alanindaki iiretimlerinin elestirisini yapmaktir. Arapga konusan Miisliiman iilkelerde dil ve din
iizerinden saglanan kiiltiirel birlik, Bati’ya gore ‘tektiplesmis’ bir sanat anlayisin yiizyillarca siirdiirmiis olsa da
Arap diinyasinda 1950’ler itibariyle ‘modern’ etkili acilimlar goriilmeye baslamigtir. Tiirkiye’nin ‘geleneksel
sanatlar’ ve ‘modern sanat’la ilgili Cumhuriyet sonrasi yasamis oldugu siire¢, Arap Ulkelerindekine benzer bir
bicimde gelismigse de bu iilkelerin modernlesme siirecleri birbirinden farklidir. Bu nedenle bugiin Bat1 ¢agdas
sanat ortaminda kullanilan ‘modern/gagdas Orta Dogu sanati’ ya da ‘cagdas Islam sanati’ gibi nitelemelerle
cogunlukla Arap, iran, Hint ve son zamanlarda ise yogun bigimde Pakistan kokenli sanatgilarin kastedildigini
hatirlamak gerek.

Shahzia Sikander ve Sanati

19. yizyill sonu — 20. ylzyil baglarinda Avrupa modernizmi ve oryantalist diisiince sayesinde
‘dteki’lestirilen Islam kiiltiirii ve buna bagh gelisen diisiince bigimi, islim’in sanat geleneklerini de bilingli olarak
dislamigtir. Boylelikle Bati, kendi yarattigi ‘6teki’nin iizerindeki kiiltiirel hegemonyasini saglamlastirmistir.
Modernlesme siireglerini de bu baglamda yasayan Pakistan ve Hindistan gibi Musliman Giliney Asya ulkeleri ile
fran, Irak, Suriye, Suudi Arabistan gibi iilkelerin sanatta ‘Islami’ ve ‘geleneksel’ olandan kagindiklari bir dénem
gegirdikleri bilinmektedir.
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20. ylizyihn ikinci yarisinda Miisliiman Giiney Asya’da Avrupa modernizminin kilttrel alandaki glgli
etkisi, saray sanatlarmin — 6zellikle kitap resmine/minyatire ait geleneksel bigimlerin — estetik ve kavramsal
boyutunun gozardi edilerek yalnizca bir zanaat tiiriine indirgenmesine neden olmustur. Bu tutum, modernizmin
ortaya koydugu Batili sanat akimlarinin benimsenmesine ve bolgedeki sanat okullarinin tuval resmine yonelip
‘minyatiir’ii egitim programlarindan gikarmalarina yol agnmustir (Desai, 2020: 72). Ancak, heniiz Lahor sehri Ingiliz
somiirgesiyken, 1875’te “‘Mayo School of Industriel Arts’ (Mayo Endiistriyel Sanatlar Okulu) adiyla kurulan ve
bagimsizlik sonrasi 1958’de ‘National College of Arts’ (Ulusal Sanat Okulu) adimi alan okul, Pakistan’in
geleneksel minyatiir sanati egitimini bicim, teknik ve malzemeler konusunda siirdiirmiistiir. Ingiliz sémiirgeciligi
doneminde gozden diisen ve ‘el sanat1’ olarak nitelenen minyatiir sanati, Pakistan’in bagimsizhigtyla birlikte islam
kiiltiirtine ait geleneksel sanat konumuna yiikseltilmistir (Nasar, 2008: 48).

Shabout’a gore (2020: 90), Babiir donemi minyatiir sanatinin gii¢lii miras1 ve 1980’lerde yeniden minyatiir
sanati derslerinin verilmeye baslandigi Ulusal Sanat Okulu’nun anlayisi sayesinde Pakistanli sanatgilar,
‘minyatiir’li cagdas bir araca doniistiirmiislerdir. Ulusal Sanat Okulu’nun minyatiire dair egitim programi ise, hem
geleneksel hem de cagdas/giincel olanin, ayr1 ayr teorikte ve pratikte uygulanmasi etrafinda sekillenmistir. Buna
gore, Ogrenciler lisans egitimlerinin ilk yillarinda &zellikle Babiir donemi minyatiirlerinde goriilen islaplar
¢oziimleme ve roprodiiksiyonlarini yaparak uygulama tekniklerini deneyimleme yoluyla geleneksel olanla
baglarini giiglendirmektedir. Sonrasinda ise dgrenciler mezuniyetleri igin bireysel bir proje hazirlayarak ¢cagdas
sanat argiimanlariyla tamigmaktadir. Ogrencilerin ¢ogu, postmodernist bir egilimle geleneksel olan1 baglamimdan
koparip yeni baglamlar yaratmis ve bunu yaparken de geleneksel minyatiirlerde karsilastiklari kimi motifleri 6diing
alip doniistirme yoluna gitmislerdir. Babiir donemi minyatiirleri bu tiir ¢aligmalar i¢in en ¢ok tercih edilen
kaynaklardan olmustur; 6zellikle Lahor’un Babiir dsneminde minyatiirlii yazma iiretim merkezi olmasi da, Ulusal
Sanat Okulu 6grencileri ve gliniimiiz Pakistan sanatgilari i¢in bu minyatiirlerin vazgecilmez birer kaynak olmasini
acgiklamaktadir (David, 2007: 2-3).

1969°da Lahor’da dogan Pakistanl sanatc1 Shahzia Sikander, 1987°de Lahor Ulusal Sanat Universitesi’nde
basladigi lisans egitimini 1991°de tamamladiginda, ‘The Scroll’ (Rulo) adin1 verdigi tez ¢aligmasi (bi tirme projesi)
biiyiik ses getirmistir. Sikander’in, bu ¢aligmasinda ¢agdas sanatin dilini kullanarak geleneksel olandan kopmayan
bir iisliip sergilemis olmasi bu etkinin olusumunda rol oynamistir (Resim 1).

Resim 1. ‘The Scroll”’ (Rulo), ¢ayla boyanmis wasli kagit izerine bitkisel pigment boya ve suluboya, 1989-1990 (Baglanti 4, 2023).
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Resim 2. ‘The Scroll’dan (Rulo) detay (Baglant1 4, 2023).

Sikander bu ¢alismada dogup biiyiidiigii evi mekan olarak kullanmis ve kompozisyonda bagindan sonuna
bir siireklilik saglamistir. Burada, calismanin formatinin bir ‘rulo’ olmasi esasen Orta Asya etkisine bir génderme
gibi goriinse de Sikander kullandig1 malzeme ve tekniklerle tamamen Babiir ve Safevi donemi minyatiir sanatinin
bicimsel oOzelliklerine bagli kaldigin1 gostermistir. ‘The Scroll’'un mekan kurgusu, Babiir ve Safevi
minyatiirlerindeki semay: yansitir. Sikander, yasadigi evin i¢ mekanlarinda 6ykiistinii anlatirken hem i¢ hem de
dis mekana ait mimari elemanlarin yerlestirilisi, doga elemanlarinin kullanilis1 (6zellikle agaglar ve kiigiik bitkiler),
renk skalasi, fir¢a teknigi (tarama, noktalama vb.) ve malzeme (el yapimi kagit iizerine guaj ve suluboya) gelenekle
olan bagim gosterir. ik bakista ince isciligin dikkat ¢ektigi klasik bir kompozisyonun taklidi gibi gériinen ‘The
Scroll’, Sikander’in kisisel hikayesini anlattigi ve bununla da kimlik arayist ve kadin bedeninin 6zgiirligiinii
sorguladig1 kavramsal bir ¢aligmadir.

Sikander’in minyatiir ve ¢agdag sanati biraraya ve bazen de karsi karsiya getirdigi seriiveni, minyatiire ve
geleneksel tekniklerle malzemeye duydugu ilgi ile baglamistir. Egitim aldigi Lahor Ulusal Sanat Okulu’nda
agirlikl olarak Bati tarzi resim egitimi veriliyor olsa da Sikander, bir boliim olarak 1982’de kurulan ‘Minyatiir’
iizerine ¢aligsmaya karar vermistir. Lahor Ulusal Sanat Okulu’nda minyatiir sanatinin basglibasina bir boliim olarak
kurulmasina 6nayak olan akademisyen-sanat¢ilar Zahoor ul Akhlaq (1941-1999) ve 6grencisi Besir Ahmed’dir.
Sikander, Akhlagq'm ve Ahmed’in biiyiik boyutlu resimler iireterek ‘minyatiir’ii yapibozuma ugratmalarindan
ilham alarak kendi ‘minyatiir’iinii insa etmistir. Pakistan’da ‘wasli’ olarak bilinen, esasen murakka yapiminin bir
benzeri olan geleneksel kagit yapimini, bitkisel boyalari elde etme yontemlerini, sincap tiiylerinden firga yapimini
ve mineraller ve taglarla boya yapimini 6grenen Sikander, bu teknikleri postmodern bir bakis acistyla kullanmigtir
(Nasar, 2008: 48-50).

Sikander’in bir sanat bigimi olarak ‘minyatiir’ ve postmodern olanla diyalog kurmasi, video sanati,
enstalasyon, performans gibi yeni ve ¢cagdas sanatsal ifade bigimlerini denemesi sayesinde olmustur. Amerika’daki
Rhode Island School of Design’da yiiksek lisans egitimini tamamlayan Sikander’in bu donemde deneyimledigi
cagdas kavramlar ve farkli teknikler kendi 6zgiin iisliibu igin yeni yollar agmistir. Bu donemde Sikander, agirlikli
olarak Pakistan’in tarihinin (6zellikle somiirge yillarini ve sonrasini) yani sira Batili kimlik, cinsiyet, cinsellik, ik,
sinif ve ¢ok kiiltiirliiliik gibi konulari sorgulamis ve bugiin Pakistan ¢agdas sanati i¢in en ilham verici sanat¢ilardan
biri haline gelmistir. Zaman iginde sorguladigi bu konular ¢agdas uygulamalarma/minyatiirlerinin igerigini
olusturmus ve Sikander kendini geleneksel bigimlerden ayiran kigisel sembollerini yaratmaya baslamistir.

Sikander’in yiiksek lisans egitimiyle birlikte yasamaya bagladigi Amerika’da azinlik olarak
siniflandirildigini farketmesi, bu durumu incelikli bir ironiyle sanatina yansitmasina neden olmustur. 1995-97
yillar1 arasinda Houston’daki Glassell School of Arts’da misafir sanatgi olarak calistigi donemde de cayla
boyanmig wasli (murakka) tizerine kok boya, suluboya ve pigment boya kullanarak sergiledigi geleneksel
teknikleri, ele aldig1 konu ve kompozisyonla ¢agdas sanata adapte etmis goriinmektedir (Baglanti 4, 2023) (Resim
3-4).
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Resim 3. ‘Reinventing Dislocation” (Yerinden Edilmenin Yeniden Kesfi), Wasli kagt tizerine bitkisel boya, suluboya ve
guaj,1997 (Baglanti 4, 2023).

Resim 4. ‘Fragmanted Disorder’ (Pargalanmis Kargasa), Wasli kagit (izerine bitkisel boya, fuzen,
suluboya ve guaj, 1996 (Baglant1 4, 2023).
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Shabout’un, Sikander’in Islam kiiltiiriinden gelen minyatiirii ¢agdas sanat alanina tagimasiyla ilgili
ifadelerinden de anlasilacagi iizere 2000’lerin basi, Sikander’in sanatindaki degisimlerin ve doniisiimiin
basladig1 yillardir: “Dijital giincel sanat platformu Art21, Pakistan kokenli Amerikali sanat¢i Shahzia
Sikander’a dair bir program sundugunda minyatiir biiyiik bir hizla sanat alaninda gériiniir hale geldi. islami bir
bicimin yeniden canlanmasi olarak yayginlasti ve bu baglamda sanat tarihinde ‘Batili olmayan’ bir gelisime
olan inanci artird1” (Shabout, 2020: 88).

Art21’in 2001°de yaymladigi video serilerinin ilkinde, ‘Spirituality’ (Maneviyat) adli bolimde bes
sanat¢idan biri olarak yer alan Sikander, videosunda, geleneksel olanla teknik, malzeme, konu olarak nasil bag
kurdugunu anlatir. Bu videoya kisa bir tanitim metni olarak eklenmis yazida Sikander’le ilgili “minyatiir
sanatin1 c¢agdas sanat alanma tasidi” ifadesi, minyatiiriin Bati ¢agdas sanat ortamindaki varligini da
mesrulastirtyordu (Baglanti 5, 2021).

2013’te Birlesik Arap Emirlikleri’nde ‘Sharjah Art Foundation’ (Sharjah Sanat Vakfi) tarafindan
diizenlenen ‘Yeniden Dogus, Yeni Bir Kiiltir Cografyasina Dogru’ temali 11. Sharjah Bienali’ne davet
edildiginde Sikander, 2011°den beri video animasyona g¢evirdigi ¢izimlerinden yola ¢ikmig ve bdylece iinlii
eseri ‘Parallax’12013’te meydana getirmistir (Resim 5-6). ‘Parallax’, 15 dakika 25 saniye uzunlugunda bir sesli
dijital animasyon videosudur. Yiizlerce detayli ¢izimden olusan ‘Parallax’, Sikander’in Birlesik Arap
Emirlikleri’nin kendine 6zgii dogasina yaptig1 seyahatten esinlenir ve somiirgeciligin tarihini, iktidar ve kiiltiirel
otorite mekanizmalarini ve Iran Kérfezi’ndeki Hiirmiiz Bogazi’nin kontroliiyle ilgili yasanan gerginlikleri ele
alir. ‘Parallax’, disiplinleraras1 gorsel ve sozel dili, karsilikli yasanan gogleri, kiiltiirin ve insan kimliginin
degiskenligini kesfeder. Sikander’in kullandig1 Pakistan’a 6zgii sag modeli ‘gopi’ sa¢ motifi, parcalanmis
bedenler ve cesitli manzaralar birer sembol olarak yeni bir gorsel dil yaratirlar. Hareket, tekrar, hiz ve bityiiklik
aracilifiyla yeni cagrisimlar gelistiren ve tarihsel anlati, catisma, dislama ve kayiplara dair algilart sorgulayan
“Parallax’m miizigi de esere odaklanilmasini saglayan bir baska unsurdur. 2017 yilinda Pulitzer Odiilii alan Du
Yun’un besteledigi orijinal miizigi, esere gerilim ve ritim katar. ‘Parallax’, anitsal olgekli ve zemine
yerlestirilmis aynalar sayesinde tekrar yansitilan goriintiilerle makani tamamen saran bir anlatima sahip gorsel
ve igitsel bir bagyapit olarak kabul edilebilir (Tiiziin ve Giirses, 2017: 531). 11 Agustos 2020 — 17 Ocak 2021
tarihleri arasinda Pera Miizesi’nde agik kalan ‘Minyatiir 2.0 Giincel Sanatta Minyatiir’ (Baglant1 6, 2020) adli
sergide gosterilen ‘Parallax’, sonrasinda, 20 Mart — 5 Haziran 2022 tarihlerinde New York’ta The Morgan
Library’de ‘Shahzia Sikander: Extraordinary Realities’ (Shahzia Sikander: Siradist Gergekler) (Baglanti 7,
2022) adli sergide gosterilmistir.

Resim 6. ‘Parallax’, Sesli dijital animasyon, 15 dakika 25 saniye, 2013 (Baglant1 4, 2023).
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Sikander’in sanat hayatinin ilk on bes yilinda iirettigi eserlerin gosterildigi retrospektif bir sergi olan
‘Shahzia Sikander: Extraordinary Realities’ (Shahzia Sikander: Siradis1 Gergekler), Sikander’in hala cazibesini
koruyan sembolik dilini ve alisilmig cagdas sanat kaliplarinin disinda bir tutumu oldugunu vurgulamaktadir
(Baglant1 7, 2022). Naib Mian, bu serginin gosterimde oldugu sirada The New Yorker’da yaymlanan ‘How
Shahzia Sikander Remade the Art of Miniature Painting’ adli yazisina, “‘Siradis1 Gergeklikler’de sanatgi,
modern diinyay1 sorgulamak i¢in bir zamanlar g6z ardi edilmis bir bi¢imi kullanir” (Mian, 2022: 1) ifadesiyle
baslar. Mian’in (2022: 1), “bir zamanlar g6z ardi edilmis bir bigim” ile kastettigi, Sikander’in ¢aligmalarinda
donitstiirerek kullandigi, Pakistan’in kiiltiirel gegmisine ait geleneksel ‘minyatiir’diir. Tarihsel ve geleneksel
yaniyla bir saray sanat1 olarak ‘minyatiir’ — bir baska deyisle Islam’1 kabul etmis iilkelerin geleneksel ‘kitap
resmi’ — esasen, Tirkiye’de oldugu gibi 20. ylizyil basinda Pakistan’da da islevini kaybetmis ve minyatlrli
yazma gelenegi boylelikle terkedilmistir. Bu tarihten sonra minyatiir iiretimi bir sanat dali olarak siirdiiriilse de
kesintiye ugramis, yukarida da bahsedildigi gibi, 1982’de Lahor’daki Ulusal Sanat Okulu’nda 6zel olarak bir
minyatiir boliimii agilana dek de gézden diismis bir sanat olarak kalmistir. Mian’a gore (2022: 3), Sikander’in
bu noktada ‘minyatiir’i yepyeni bir ifade dili olarak yeniden kesfi, O’nun Ulusal Sanat Okulu’nda o zamanlar
aslinda ‘kitsch’ olarak goriilen minyatiiriin geleneksel iislup ve kaliplarin1 6grenme ve uygulama hevesiyle
baslamistir. Islam cografyasinda dogmus ve iiretilmis geleneksel minyatiiriin cagdas sanatla bulusmasinin ilk
ornekleri olarak kabul edilebilecek eserler iireten Shahzia Sikander’in, heniiz ¢ok yakin bir tarihte (1947) Ingiliz
sOmiirgesi olmaktan ¢ikarak sosyal-siyasal-kiiltiirel bir donilisimiin ig¢inde olan Pakistan’da geleneksel
minyatiire yonelmesi ¢ok anlamlidir. Ciinkii Batili bir giiclin sdmiirgesi olmaktan ¢ikip bagimsizligim
kazanmasina ragmen Pakistan’nin sosyal, kiiltiirel ve sanat hayatinda hala Batili degerlerin 6nemseniyor olmasi
ironiktir. Minyatiiriin sanat alaninda bu bakimdan dislaniyor olmasimin, Sikander i¢in alisilmadik bir Gslup
yaratmasi anlaminda oldukga elverisli bir ortam yarattig1 sdylenebilir.

Sonug

Cagdas sanat alaninda Pakistan sanatinin yiikselisi, cogunlukla geleneksel bir bigim olarak minyatiiriin
yeniden kullanimiyla iliskilendirilmektedir. Bu iliski, gelenekten kopmadan kisisel {isliplar1 devreye sokan ve
‘cagdas’ olarak nitelenebilecek bir bi¢im anlayisinin olusturulmasiyla ilgilidir. Bugiin Pakistan sanatinin yeni
yiizlinii temsil eden ve ‘minyatiir’ temelli iiretimler yapan Pakistanli sanatgilar, lilkelerinin gegtigimiz yiizyilda
degisen ve doniisen sosyolojik, siyasal ve ideolojik atmosferini sanat liretimlerinde bir ¢ikis noktasi olarak kabul
etmekte ve caligmalarinda ise zamanin ruhunu yansitmaktadirlar. Pakistanli sanatgilarin bu siradisi tiretimleri,
‘minyatiir’i artik tek basina tarihsel ve/veya unutulmus bir bigim olmaktan ¢ikarmis ve boylelikle ‘minyatiir’iin
yeni gérme bi¢imlerine alan agan bir giincel sanat pratigi olarak ele alinmasina olanak vermistir.

Cagdas sanat diinyasinin bakislarini ‘Bati-disy/Batili olmayan’ (Ingilizce literatiirde kullanilis sekliyle
‘non-Western’) bir sanat bi¢imine ve farkli bir diinyaya yonelten 6ncii sanat¢1 Shahzia Sikander ise, farkli tiirden
calismalariyla ‘minyatiir’iin smirlar ve kurallar1 olmadigimi gdstermektedir. islam cografyasinda tarih boyunca
tretim yapmig ve giinlimiize ulagsmig tslplarin ortak dilini, kompozisyon diizenini, mekan kurgusunu, renk
skalasinu, firga tekniklerini ve malzemeyi tiretme sekillerini usta-girak iligkisiyle deneyimleyen Sikander,
bugiin, izleyicilerini hem sanat bi¢imlerini hem de Bati’nin sanat elestirisi kuramlarini sorgulamaya itmektedir.
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NDIL

MEETING OF CONTEMPORARY ART WITH
MINIATURE: THE ART OF SHAHZIA SIKANDER

Filiz Adigiizel

ABSTRACT

The starting point of this article is to discuss the orientation to a ‘new’ form for Westerners, which held the heritage of a
different geography and culture — ‘miniature’, in the contemporary art scene focused on West and based upon Western
values. 'Miniature' is a branch of book arts, one of the important branches of 'Islamic art', which is a problematic concept
that Western art historiography classifies with its orientalist and reductive attitude. Today, 'miniature' is accepted as a term
used and even featured in contemporary practices. It cannot be said that the tradition of miniature art and its production
continue uninterruptedly in most of the Islamic countries. However, even though they were separated as different states
since 1971, the strong cultural ties and traditional art production of South Asian countries have continued. In 1990s, Pakistani
artist Shahzia Sikander, who completed traditional miniature education and used the language of contemporary art in her
works, reunited the Western/'‘contemporary' with the traditional and Islamic 'miniature’. Within the scope of this paper, the
meeting of ‘contemporary' and 'miniature’ was examined through Sikander's first miniature work and her selected subsequent
artworks.

Keywords: Shahzia Sikander, Miniature, Islamic Art, Middle Eastern Art, Art of Pakistan
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