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Sanatsal varolugun somut bir goriintiisii olan beden, 20. yiizyilda sanatsal yaratimin bir eregi haline gelmis, yogunlukla kadin
sanat¢ilarin sanat pratiklerinde kimligin temsiliyetini sembolize ederek sanat¢inin eylemi neticesinde performansa
doniigmiistiir. Sanatin bagkalasti1 postmodern ¢agda yeni sanat artik diigiince iizerine temellendirilmis, sanat¢i ise bedenini
diistincenin aliciya aktarilmasini saglayacak sekilde sanat nesnesi olarak kullanmaya; politik, psikolojik, ekonomik, cinsel ve
toplumsal kimlik Uzerine sorgulamalar yapmaya baglamistir. Bu baglamda Shigeko Kubota, Marina Abramovig, Carolee
Schneemann, Ana Mendieta, Gina Pane, Hannah Wilke, Chris Burden, Yoko Ono, Yves Klein, Orlan, Stelarc, Claude Cahun,
Yasumasa Morimura, Barbara Kruger, David Nebreda gibi onci isimler sanat sdylemlerini 6zne-toplum baglaminda
performansa doniistiirmiislerdir. Pierre Bourdieu’nun kavramsal gelisimi habitus’a gore, bireyin i¢inde yasadigi toplumla
birlikte sekillenen beden toplumdan ayr1 diisiiniilemez. Dolayisiyla birey kendi bedeninde 6ztimsedigi nesnel varolusla birlikte
toplumsal habitusunu olusturur. Bu aragtirma da tarih boyunca insan bedeninin 6znesi oldugu sanata ve sanatgiya yonelik
stirecin gostergelerini Bourdieu’nun habitus kavrami ekseninde ¢6ziimlemeyi amaglamaktadir. Aragtirma drneklemi beden ve
performans sanatinin diinyadaki avangard temsilcileri arasindan amaghi 6rneklem dogrultusunda segilmis, bu sanatg¢ilarin
bedensel eylemleri, toplum-beden iliskisi ve agiga ¢ikan gostergeler baglaminda degerlendirilmistir.
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Giris

Sanat, yiizlerce yildir tam olarak tanimi yapilamayan ancak gorece ortak noktada bulusulan insanin
kendini ifade etme aracidir. Bir baska deyisle sanat, bireyin ruhsal siirecinin ¢esitli bigemlerde sozel, gorsel,
dilsel ya da bedensel disa aktarimidir. insanlik tarihi kadar eski su an kadar yeni bir olgu olan sanat, esasen
bir varolus nedenidir ve temeli ¢ok eskiye dayanmaktadir. Magara donemlerinden giiniimiize uzanan,
ihtiyactan dogdugu diisiiniilen fakat estetik kaygiy1 da barindiran, kendi tarihinin belgesi olan sanat kiiltiirler
arasi etkilesimi de saglamaktadir. Varligin somut bir goriintiisii, yiizlerce yildir sanatin imgesi olan beden ise
20. ylizyilin sonlarina dogru sanatsal yaratimin nesnesi haline gelmis, 6zellikle kadin sanat¢ilarin kendilerini
ifade etmeleri noktasinda sanat malzemesi olarak 6nem kazanmistir. Sanatsal ifade bi¢cimlerinde yeni bir
egilim olarak bedenin kullanimi “Viicut Sanati” (Body Art) olarak, 1960’11 yillarin ardindan ortaya ¢ikmis
1970’li yillardan itibaren ise performans sanatiyla eklemlenerek yeni bir olusum siirecine girmistir. Bu
durumda sanatgi, eseri ile 6zdesleserek kendi sanatinin kimi zaman 6znesi kimi zaman nesnesi olmustur.

Ikinci Diinya Savasi’nin ardindan Avrupa’da yasanan ekonomik ve politik kargasa, Amerika’da patlak
veren kapitalist ekonomik sistem ve 6zgiirliik¢ii tutum karsisinda pek ¢ok sanat¢inin Amerika’ya gitme istegi,
yeni sanat merkezinin Amerika’ya dogru kaymasina sebebiyet vermis, tiim bu siiregte yasanan toplumsal
doniisiimiin yan1 sira sanat, geleneksel tavrindan siyrilmaya ve Duchamp dnderliginde yoniinii degistirmeye
baslamistir. Dolayisiyla 20. ylizyilin ikinci yarisinda iin kazanan Performans Sanati’nin temelleri 20. yiizyilin
baglarindaki Dada akimina, 1920°li ve 1930’lu yillarin siirrealist ve fiitiirist performanslarina kadar
uzanmaktadir (Avsar-Karabas ve Isleyen, 2016: 342). Bu baglamda Duchamp’in hazir nesne fikri, Pop Sanat,
Yeni Gergekgilik, Minimalizm, Foto-Gergekgilik, Kavramsal Sanat ekseninde Performans Sanati, Yeryiizii
Sanati, Viicut Sanati, Fluxus, Video Sanati, Yoksul Sanat, Yerlestirme, Olusumlar ve Yeni Disavurumculuk
gibi bir¢ok sanat akimina ve giliniimiiz sanatina 6nciiliikk etmistir (Muraz ve Dokak, 2019: 137).

Beden, sanatsal bir kaynaga doniismesi noktasinda smirlarimi zorladigimiz, toplumsal edime
doniistirdigiimiiz bir mekan temsilidir. Yapilan bu c¢alisma, arastirma kapsaminda ele alinan Oncii
sanatcilarin beden ve performans sanatlarinin Pierre Bourdieu’nun habitus kavramiyla ¢éziimlenmesini
amaclamaktadir. Arastirma kapsaminda ele alinan ve amagli drneklem dogrultusunda segilen Shigeko
Kubota, Marina Abramovi¢, Ana Mendieta, Gina Pane, Stelarc, Orlan, Yasumasa Morimura’nin bedensel
eylemleri, dil dis1 gostergeler ve 6zne-toplum kavramlar1 ekseninde ¢oziimlenmistir.

Pierre Bourdieu ve Habitus Kavrami

Fransiz sosyolog, antropolog ve felsefe diisiiniirii, ayn1 zamanda ¢agimiz sosyolojisinin 6ncii kuramecilarindan
olan Pierre Bourdieu’'nun temel sosyoloji kavramlarindan biri habitus’tur. Bourdieu’ya gore habitus;
toplumsallagma siireci boyunca bireylerin kendi bedeninde igsellestirdigi nesnel varolus kosullarinin bir tirtintidiir.
Habitus Bourdieu’dan 6nceki yazarlar tarafindan da iizerinde diisliniilen bir kavram olarak karsimiza ¢ikar.
Ornegin ilk drnekleriyle karsilasilan ve habitus yerine hexis kavramu ile bir tanimlama getiren Aristo’ya gore bu
kavram huy, iyelik, edinme ve yetenek anlamlarina gelmektedir. Modern ¢agda ise Marcel Mauss’un yaptig1 hexis
tanimi kolektif ve bireysel pratik bilincin yaratmis oldugu her seydir. Mauss’a gore bu aligkanlik egitim yolu ile
kazanilmaktadir (Kaplan ve Yardimcioglu, 2020: 26).

Habitus ile ifade edilmek istenen edinilmis olan aligkanliklarin stireklilik ifade ederek bedende cisimlesmesi
ve bu baglamda bir kiiltiirden etkilenmesi durumudur (Bourdieu, 1990: 277). Bourdieu’nun “habitus” kavrami,
insanlarin belirli kiiltiirler veya alt kiiltiir icerisinde yasamalar1 sonucunda zihinlerinde sahip olduklar1 temel bilgi
stokunu anlatir (Palabiyik, 2011: 128). Bu temel kiiltiirel bellek bilgileri, icinde bulundugumuz cografya ve
kiiltiirel degerler ekseninde sanatin esin kaynagi haline gelmektedir.

Habitus kavrami, pek ¢ok yorumcuya gore aligkanlik kavrami ile baglantili goriinse de kavram,
Bourdieu sosyolojisinde edinilmis olan, bedende cisimlesen bir seydir. Béylece habitus 6zel bir
diisiince tarzina ait bireysel ve kolektif bir tarihe baglidir. Habitus, ge¢mis tecriibelere dayali
strateji diretici bir ilkedir ve kiginin gergeklestirecegi eyleme mizag ve egilim kazandirir.
Habitus bir kiginin neler istedigi ve iliskilerinde neler saglayabilecegi konusundaki
beklentilerini besleyen egilimlerin toplamidir (Palabiyik, 2011: 128).

Habitus kavrami sanatsal baglamda diisiiniilecek olursa bireyin yasadig1 toplumun olay ve olgularindan
arta kalan, bellekte yer edinen bireysel ve/veya toplumsal izlerin birer yansimasidir. Bu arastirmada da bedenini
performans sdylemlerinin birer 6znesi haline getiren sanat¢ilarin ¢aligmalar1 habitus kavramindan yola ¢ikilarak
degerlendirilmistir.
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Bedenin Temsili Olarak Performans Sanati

20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren bireysel hak ve 6zgiirliikler adina olusan talepler {izerine kisinin
kendini ifade edebilmesi kolaylasmis ve toplumsal degisimleri kabul etme olanaklarinin yolu agilmaya baslamistir.
Bu dénemde yasanan toplumsal ve siyasi hareketlenmelere vurgu yapmak ve burjuvazi degerlerin topluma
dayatilmasi sorunsalinin ¢oziilmesi adina birtakim sanatsal girisimlerde bulunulmustur. Yeni yaklagimlara,
algilama bigimlerine ve ¢ogulcu sanat pratiklerine uygun bir zemin hazirlayan postmodern ¢agda Fluxus,
Happening, Video Sanati, Beden Sanati ve Performans Sanati gibi gosteri odakli sanatlar, seyirciyi siirece dahil
ederek gosterinin bir pargasi haline getirmistir (Sahiner, 2008: 223). Performans sanatlarimin hemen hepsinde
beden, sanatcilar tarafindan en agik ve anlagilir bir sanat dili olarak secilmistir (Senel, 2015: 163). Diger bir
ifadeyle gun gectikce toplumsalliktan ziyade bireyselligin 6nemli hale gelmesi, farkli sanatsal ifade olanaklarini
da glindeme getirmistir. Performans sanat1 1960’11 yillarda bedenin bir sanat malzemesi olarak kullanilmasiyla
olusan, sanat piyasasinin dinamiklerine kars1 gelinen siirecte sanatcilar icin yalnizca gizlenen diirtiileri, bastirilan
duygu ve diisiinceleri ifade etme araci olarak degil ayn1 zamanda bir baskaldir1 firsati olarak degerlendirilmistir
(Bunulday-Hasgtiler, 2012: 40).

Muraz ve Dokak’a (2019: 143) gore geleneksel sanatlarda beden gorsel bir haz verenken, cagdas sanatla
birlikte beden salt ‘model” olmanin gok 6tesinde kisilik—karakter ve kimlik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bedenin
plastik bir sanat malzemesi oldugu postmodern ¢agda beden-sanat iliskisi 20. ylizyilin sanat pratiklerini de 6nemli
kilmaktadir. Bu noktada Hasan Biilent Kahraman beden olgusunu su sekilde ifade etmistir.

Bedenlerimiz, kuskusuz herkesten ¢ok bize ait. Onlarin iistiinde(n) sahip oldugumuz
bir iktidar var. O nedenle beden, bastan beri iktidarlarin temel miidahale alanlarindan birisi.
Uygarlik da bu miidahalelere direnmekle basliyor. Fakat, daha derinlemesine bakinca hangi
bedenin bize ait oldugu sorusunun yaniti giiglesiyor. ‘Gérmedigimiz’ o i¢ bedene uzagiz. Sonug
itibariyle, kendi kendimize yabanciyiz. (Kahraman, 2010: 47).

Performans sanatinin birgok 6rnegini kapsayan, ayni zamanda resim, heykel, fotograf ve video gibi plastik
sanatlar1 da i¢inde barindiran beden sanatinin birincil amaci, sanat¢r bedenini ve simirlarini zorlamaktir. Ayni
zamanda izleyiciyle arasindaki mesafeyi kaldirmay1 da amaclayan ve bedenini bir mekéan olarak kullanan birgok
sanatg¢1 da bedeninin sinirlarini kesfetmis ve sinirsiz eylemlere ulagsmigtir. Martinez ve Demiral’a (2014: 194) gore
beden, alimlayiciya bireysel ve toplumsal yasantinin icerisinden bir seyler alintilamak i¢in en iyi malzemedir ve
performans igerisinde bir baska seyin simgesi olarak nesnelestiginde daha anlamli bir hal alir.

Breton (2016: 104) ise performansin sadizm, pornografi, mazogizm ve sehvet unsuru olmadigi, kisinin
oziiyle ilgili uzun diisiincelerinden dogan sonu¢ oldugu savini ileri siirmektedir. Breton’a gore performans;
dogaglama gelisen, sorgulama temelli, izleyicinin giivenligini sarsan diinya iistiine bir sdylemdir. Eril ya da disil
ifadeleri bedenin sinirlariyla sorgulayan performans sanatinin nihai amaci kadinin giizellik algisindan uzaklasarak,
bedenin uyarilmasi ve doniistiiriilmesi eylemine dayanir.

Gorsel 1. Shigeko Kubota, “Vagina Painting”, New York City, 1965
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Gorsel 2. Shigeko Kubota, “Vagina Painting”, New York City, 1965

1937 yilinda Niigata’da dogan Japon sanat¢i Kubota, Japon avangardinin ve ¢agdas sanatta bir sanat
formu olarak karsimiza ¢ikan video sanatinin dnemli temsilcilerindendir. Shigeko Kubota Avangard sanatin yan
sira kadin sanatcilarin da gormezden gelindigi Japonya’da kendini gergeklestirme firsati bulamamig, 1960’1l
yillarda sanat egitimine New York’ta devam ederken Nam Jun Paik, Yoko Ono gibi isimlerle tanismistir. Bedenini
bir sorgulama nesnesi olarak kullanan sanat¢i, 1965 yilinda New York'taki Cinematheque'de “Vagina Painting”
adli performans ¢aligmasini gerceklestirmistir. Ddneme damga vuran bu calismada sanat¢t bedeninin bir pargast
olan vajinasina bir firca yerlestirerek ve yerdeki biiyiik bir kagit parcasinin iizerinde yiiriiyerek kirmizi, adet kanini
andiran lekeler olusturmugtur. Kubota’nin bu caligmasiyla eril/digil unsurlara vurgu yapmayi amagladigi
disiiniilmektedir. Ayn1 zamanda sanatginin performans ¢alismasi yiiksek sanat/diisiik sanat, Dogu-Bati kiiltiiriine
ait sorgulama temelli bir ¢aligmadir. Bu noktada sanat¢inin bazen alt sinif geysalarin vajinalarina yerlestirilmis
firalarla kaligrafi yazarak miisterileri eglendiren performanslarina da génderme yaptig1 varsayimina gore habitus
kavraminin kiiltiirel gegisinden s6z etmek miimkiindiir.

Bedenini sanat nesnesine doniistiiren bir diger sanat¢1 Kiiba asillt Amerikali Ana Mendieta, 1948 tarihinde
aristokrat bir ailede diinyaya gelmistir. 20. yiizyilin ikinci yarisinda birgok Kiibali gibi Mendieta’nin ailesi de
yonetim karsit1 olan komiinizmi desteklemistir. O donemde Kiiba’daki devrim karsitlarinin bir araya gelerek
olusturduklart Peter Pan operasyonu ile Ana Mendieta ve kardesinin de yer aldig1 cocuklar ailelerinden alinarak
ABD’ye gotiiriilmistiir. Yetimhanede biiyliyen sanat¢1 yalnizca yeni yasam yeni bir ¢evre degil ayn1 zamanda
irk¢ilig1 da deneyimlemistir.

Gorsel 3. Ana Mendieta, Untitled (Facial Hair Transplants), 1972
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Sanat hayati boyunca kendi benligini, yasadigi cografyayi, etnik kokenini sorgulayan  Mendieta, sanat
pratiklerinde tema ve yaklasimi bir hayli 6nemsemistir (Huber, 2017: 18). Balkir (2018: 254)’a gére doniistiirmek,
Mendieta igin sinirlar arasi etkilesim agisindan olduk¢a 6nemlidir. Bu baglamda kendi kiiltiirlerarast kimligini
israrla savunan, farkli irklardan ve etnik kokenlerden, sanat¢ilarin sanat diinyasindan da oldukga esinlenen sanatgt,
kendi bedenini diinyaya dahil ederek mekan ve zaman i¢inde yenilenebilen ayn1 zamanda tiikenebilen eylemlerde
bulunmustur. Bu nedenle “Silueta” serisinin temel problematigi olan sinirlar, gegislilik, doniisiim olgulari {izerine
yorumlamalart uzun siire devam etmistir. Ayn1 zamanda diinyanin bir¢ok yerindeki kiiltiirel geleneklerden
pargalar1 6zgiirce kendine mal ederek sanatinda Afrika, Amerika ve Avrupa'nin eski ve yerli kiiltiirlerinin ritiiel
uygulamalarinin sembollerini ve yonlerini de kendine gore yorumlamistir (Viso ve Digerleri, 2004).

Gorsel 4. Ana Mendieta, Untitled (Glass on Body Imprints), 1972

Bedenini surekli bir sanat nesnesi olarak kullanan, ¢aligmalar esnasinda viicudunun bazi kisimlarimi
ozellikle yiiziinii, gdgiislerini ve kalgalarim bir pleksiglas plakaya bastiran Mendieta, “Viicut Izleri Uzerine Cam”
adl1 bir dizi fotograf serisi ¢ekmistir. Burada aliciy1 kaliplasmig giizel kadin algisindan uzaklagtirmayi, insanin
kendi bedenine olan yabancilasma duygusunu da sorgulayan sanat¢1 kendi yiiziinii doniistiirerek bedenini yap1
bozuma ugratmistir. Palabryik’a gore (2011: 131) toplumsal gercekligin nesnel yapisiyla bireysel tecriibenin
Oznelligi arasindaki hayati kopriiyli olusturan habitus kuraminin merkezi kavramlarindan “begeni”, failler
acisindan anlamli evreleri tanimlayan iiretim ilkelerinin tezahiiriidiir. Nitekim topluma dayatilan giizellik algisinin
ve begeni kavraminin da elestirel sorgulamasinin yapildigi bu ¢alismayla estetik yargilarin da gegerliligini ciirliten
bir sonu¢ meydana gelmistir. Bir diger yandan performans sonucu ortaya ¢ikan diiz burun, cam plaka ile temas
yoluyla olusan biiyiik, kalin dudaklarla irk¢1 stereotipleri yeniden harekete gecirmeyi hedefleyen Mendieta’nin bu
beden caligmasi hig siiphesiz etnik-politik bir gondermedir. Sanat¢gimin kendi bedenini sanat materyali olarak
kullanmas1 ayn1 zamanda kadina yonelik siddete kars1 feminist bir sdylem dili gelistirme ¢abasidir.

Bedenini bir sanat malzemesi olarak kullanan, biyolojik, psikolojik ve toplumsal olgularin sorgulanmasi
iizerine diislincelerini eyleme doniistiiren diger bir sanat¢i Gina Pane’dir. 1939-1990 yillari arasinda yasamis
ftalyan asilli Fransiz sanatg1 Pane, 1970’li yillarda bedenine sanat pratiklerinde yer vererek, 6zellikle kesik yara
izleri, aci, siddet gibi duygu durumlarini ele alir. Pane’nin gayesi alimlayicinin (izleyicinin) izole diinyasina
erisebilmek, huzursuzluk yaratarak onlar1 uyarmak ve ilgilerini ¢ekebilmektir. Bdylece siddete karst hissiyatini
kaybetmis olan insan1 siddet ve aci ile ylizlestirecek, gergeklerin su yiiziine ¢ikmasini saglayacaktir. Bu ¢ercevede
Akkol (2018: 1231), sanat¢inin performansinda kurban roliinii {istlendigini, yasantilar ve bellekte yer edinen izler
yoluyla duygularin yeniden canlandigimni dile getirmektedir. Bu sayede aci, siddet, travmatik diirtiiler, sadist
duygular dramatize edilerek derinlemesine analiz edilebilir.
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Gorsel 5. Gina Pane, Psyché, 1974

Pane’nin kendi bedeniyle olan 6z sorgulamasiyla hedefledigi sey esasinda kadmin kendisi tarafindan
deger gormesini saglamaktir. Kadin bedeni yalnizca cinselligi temsil etmez ayni zamanda toplumsal kimlik
sorgulamasint da ele alir. Van Der Gaag (2018: 115), “Bedenlerimizden ibaret miyiz?” Sloganiyla, bedenin,
kadmlarin yasamlarini denetlemek isteyenler i¢in biiyiik odak noktasi oldugunu vurgulamistir. Bu noktadan
hareketle 20. yiizy1l sanatinda kadin sanatg¢ilar yapitlarinda bedenlerini kullanarak kendilerini kimi zaman sanat
nesnesi kimi zaman da 6zne olarak konumlandirmistir. Bedenlerini toplumsal normlara goére sekillendiren
sanatcilarin eylemleri aslinda toplumun birer yansimasidir. Bu yansimaya en biiyiik 6rneklerden bir digeri Marina
Abramovi¢’in kendi bedenini bir malzeme olarak kullandigi ve izleyici de performans sanatina dahil ettigi
¢aligmasidir.

1960’11 y1llarda kendini gosteren viicut sanati akiminin 6nemli temsilcilerinden biri olan Sirp asilli sanatg1
Marina Abramovig, 1974 yilinda Napoli’de gerceklesen “Rhtym 0 adli performansiyla bedenini sanat nesnesi
olarak kullanarak alimlayiciyla sanatini yiizlestirmistir. Sanat¢inin 6 saat araliksiz ayakta durdugu, bir masa
iizerinde rastgele dizilmis, sarap, jilet, kursun, kibrit, bicak, silah, zincir, makas, ip gibi birbirinden farkli 72
materyalin bulundugu, izleyicinin de bu siirece dahil edildigi bir performans sanati sergilemistir.

Gorsel 6. Marina Abramovig, Performance Rhythm 0, 1975
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“Ben 6 saat boyunca burada ayakta duracagim. Bu objelerle bana istediginizi yapabilirsiniz, olacaklarm
hepsinden ben sorumluyum.” Yazan notuyla, aliciy1 da sanatina dahil etmeyi basaran Abramovig, alicinin siirece
alismasiyla birlikte interaktif bir performansla siddete maruz kalmistir. Ortaya ¢ikan sanatin genel etkileri
sorgulandiginda, ac1 kan, ayrilik, kadin kimligi iizerinde yogunlasan Abramovig’in sanatg1 kimliginin toplumsal
bellek {izerindeki yansimalarini bunun yani sira savas sonrast Yugoslavya’da yasanan baskict kiiltiire bir karsi
durusu gérmek olasidir. Ayni zamanda bireyin yalnizca pasif izleyici konumda olmasini ve toplumsal duyarsizligi
elestiren, bu sebeple alimlayiciy1 performans sanatina dahil ederek sanat-toplum iligkisini de ele alan sanatgi,
izleyiciye yasanan acilart duyumsatmak ve 6ziimsetmek noktasinda bedenin aci1 ¢gekmesini saglamaktadir (Akkol,
2018: 1230). Bu sanatgi-izleyici iliskisi iizerine, Pierre Bourdieu’nun habitus kavramindan yola ¢ikarak insanlarin
belirli kiiltiir igerisinde yasamalari sonucunda zihinlerinde sahip olduklar: gizil 6gelerin de agiga ¢iktig1 sonucuna
varilabilir.

//

Gorsel 7. Stelarc, tas eylemi, asilma, Tokyo, 1980.

1970’lerden giimiimiize insan bedeninin sinirlarimi ve islevini sorgulayan, Kibris asilli Avustralyal
performans sanatcist Stelarc, bedeninin sinirlarini zorlamakla yetinmeyip, insan bedeninin gelistirilerek yeniden
ingasinin olabilecegini savunan sanatgilar arasinda yer almaktadir. Kendi bedenini gii¢lendirip degistirebilmek
adina arastirmalar yapan sanatgi, bedenine ¢engeller yerlestirerek kendini ¢iplak bir bigimde farkli mekanlarda ve
galerilerde astirmistir. BOylece bedeninin tasiyabilme giiclini 6lgerek fiziksel smirlarint  denemistir.
Performanslarinin ana temasi dayaniklilik tizerine kurulu olan ¢agdas sanatgr ayn1 zamanda insan bedeninin
gelistirilebilecegini diislinerek bedenine yeni organlar yerlestirerek bedenini yeniden insa etmeyi basarmuis,
kendisini organik olmayan seylerin, teknolojik aygitlarin insan bedenine dahil edilmesiyle olusan bir siborg beden
olarak tanimlamaktadir. Kendi bedeninin islevini ve sinirlarini genisletmek adina bedenine miidahale eden Stelarc
ayni zamanda izleyicinin de duygusal tepkiler vermesini amaglamaktadir (Bunulday Hasgiiler, 2012: 44).

Gorsel 8. Stelarc, Uglincii Kulak
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Kendi bedenini sanat nesnesi olarak degerlendiren bir diger performans sanatcisi ise Orlan’dir. Estetik
cerrahi operasyonunu bir sanat araci olarak kullanan Fransiz sanat¢i, modern topluma dayatilan giizellik algisi
iizerine sorgulamalar yapmustir. Insanlarin 6zellikle de kadinlarin giizellesmek ugruna yaptirdig ameliyatlara
kosut kendi bedeninin sinirlarin1 denemis, yasadigi operasyonlar1 gerek fotograflarla gerekse video kamera ile
yapilan ¢ekimlerle alimlayiciya aktarmistir. Orlan, 20. ylizy1l modern diinya insani tarafindan saplantili bir tutku
haline gelen ve stereotiplesen giizel olma ¢abasini nitekim kadin1 da metalastiran bu durumu elestiren protest bir
tavirla kendi bedenini dahil ettigi bir performans serisi olugturmustur (Celebi-Erol, 2016: 207).

Gorsel 9. Orlan, “4. Estetik Ameliyat Gosterisi”, (performans fotografi), 1991

Bedeni iizerinden yola ¢ikarak gergeklestirdigi bu elestirel tavra ek olarak Orlan da Stelarc gibi yaptirmisg
oldugu cerrahi miidahalelerle bedenini yeniden kesfetme, giiclendirme, iyilestirme c¢abasi giitmekte ve bunu
izleyici ile paylagarak alicinin duyusal anlamda uyarilmasini hedeflemektedir. 1990-95 yillar1 arasinda gerceklesen
ve Aziz-Orlan’mn Reenkarnasyonu adiyla performans sanati olarak tanimlanan bu cerrahi miidahaleler canli olarak
miizelerde yayinlanmistir. Bu performansini; “Amacim, farkli ve gii¢lii olmakti,; benligi tekrar kesfetmek icin kendi
bedenimi yontmakti... Cerrahiyi, kendimi daha iyi yapmak veya daha geng bir versiyonuma doniigsmek i¢in degil,
goriintii ve cerrahi kavramini tersine ¢evirmeye ¢alismak igin kullandim.” Seklinde ifade eden sanat¢inin, sanat
nesnesi haline gelen beden tizerine, degisebilir, yenilenebilir, giiclenebilir ya da tiikenebilir bir meta halini aldigini
soylemek dogru olacaktir.

Gorsel 10. Yasumasa Morimura (Left: Self-Portrait (Actress) / After Elizabeth Taylor 2, 1996; Right:
Self-portrait (Actress) / After Red Marilyn, 1996
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Kaplan ve Yardimcoglu’na gore (2020: 27) habitus’un 6nemli 6zelliklerinden biri tarihsel bir yoniiniin
olmasidir. Bu baglamda habitus tarihsel ozelliginden dolayr geg¢mis deneyimleri araciligiyla gelecegi
sekillendirerek su zamanin etkinliklerini kapsamaktadir. Kisilerin sosyal siniflarinin belirlenmesine 6nemli
katkilar bu sayede saglanmis olmaktadir. Nitekim bedenini performans sanatina doniistiiren, gegmis ve gelecek
arasinda farkli kimlikleri tek bir bedende toplayan sanat¢i Yasumasa da Japon Kulturiine ait gostergeleri
caligmalarina yansitmis, sinema diinyasinin kadin ekollerini kendi bedeninde yeniden yaratmistir. Bu ¢ergevede
Morimura; Marlene Dietrich, Elizabeth Taylor, Audrey Hepburn, Marlyn Monroe, Rita Heywarth gibi ekolleri
kendi bedeninde yeniden canlandirarak kadin olma hazzinin yaninda “cinsiyetsiz” ya da “eril/digil” gibi
kategorilerin sinirlarina yonelik elestirel bir bakis agis1 sunmaktadir (Akkus-Giindiiz, 2021: 1440). Morimura diger
performans sanatgilarindan nispeten farkli olarak kendi bedenine dogrudan miidahale etmek yerine tarihteki
onemli figiirlerin ya da sanatcilarin ykiilerini itinayla se¢mis oldugu kostiimlerle, makyaj ve aksesuarlarla tematik
sekilde kendi bedeninde var etmeyi tercih etmis, sahiplenme sanat1 altinda belirli 6nct kimliklerin yerine gecerek
kisacas1 kendine mal ederek gergeklestirdigi performans g¢aligmalarryla beden olgusunu sorgulama yoluna
gitmistir.

Sonug

Bu arastirmada, insanlarin belirli kiiltiirler veya alt kiiltiir i¢erisinde yasamalari sonucunda zihinlerinde
sahip olduklar1 temel bilgi deposunu sembolize eden habitus kavramindan yola ¢ikilarak bedenini sanat nesnesi
yerine kullanan sanat¢ilarin calismalarinin gostergeleri ele alimmistir. Yeni yaklasimlara, cogulcu sanat
pratiklerine uygun bir temel olusturan Postmodernizm’le birlikte 1960’11 yillardan itibaren Performans Sanati’yla
eklemlenerek yeni bir olusum siirecine giren Beden Sanati, sanat¢ilarin bedenini ve sinirlarini sorgulama yolunda
biiyiik bir adim olmustur. Sosyolojik, toplumsal ve kiiltirel degerlerin sanat pratiklerine doniismesi noktasinda
sanatgilarin alimlayiciya aktarmak istedikleri ortilk mesajlar degerlendirilmistir. Bu noktada ortaya ¢ikan sanat
pratiklerindeki ortak payda sanat¢inin kendini ifade etme yolunda en biiyiik materyali yine kendidir. Kendinden
yola ¢ikan sanatgilar bedenlerinde anlam kazanan aci, sehvet, siddet, haz gibi duygular yine bedenleri araciligiyla
izleyiciye iletmektedir. Bedenlerini sanat pratiklerinin bir araci olarak kullanan sanatgilarin esas amaci ise;
toplumsal cinsiyet, kadm, kimlik, aidiyet, yabancilagsma, duyarsizlasma gibi toplumsal olgular1 sorgulamak
olmustur.
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NIDIL

UNLIMITED ACTIONS IN LIMITED SPACES: THE
REPRESENTATION OF THE BODY WITHIN THE
SCOPE OF PIERRE BOURDIEU’S HABITUS
CONCEPT

Yurdagiil KILIC GUNDUZ

ABSTRACT

Body, which is a concrete appearance of artistic existence, became a target of the artistic creation in the 20th century,
predominantly symbolized the representation of identity within the art practices of female artists and as a result of the action
of the artist turned into a performance. In the post-modern age where art experienced a metamorphosis, the new art has now
been based on thought, while the artist has begun to use his/her body as an object of art so as to pass the thought onto the
receiver and to make enquiries on political, psychological, economic, sexual and social identity. Within this context, the leading
names such as Shigeko Kubota, Marina Abramovi¢ Carolee Schneemann, Ana Mendieta, Gina Pane, Hannah Wilke, Chris
Burden, Yoko Ono, Yves Klein, Orlan, Stelarc, Claude Cahun, Yasumasa Morimura, Barbara Kruger and David Nebreda have
transformed their artistic discourses into a performance within the framework of subject-society. According to Pierre
Bourdieu’s conceptual development habitus, body which is molded together with the society in which the individual resides
cannot be dissociated from the society. Therefore, the individual forms the societal habitus along with the objective existence
assimilated within his/her body. This research in this respect aims to analyze within the scope of Bordieu’s habitus concept the
indication of the process aimed at the art and the artist, whose subject has been the human body throughout the history. The
research sample has been chosen in accordance with the purposive sampling from among the avant-garde representatives of
body and performance art in the world and evaluated in line with the bodily actions of these artists, society-body relationship
and the manifesting indications.

Keywords: Performance art, Pierre Bourdieu, habitus, society, body

1581



	Görsel 7. Stelarc, taş eylemi, asılma, Tokyo, 1980.

