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Bu ¢alismada, klasik dénemin en dnemli bestecilerinden Ludwig van Beethoven’in ilk yazdig1 viyolonsel-piyano sonat1 olan
Op. 5 No.1 ve son yazdig viyolonsel-piyano sonati olan Op. 102 No. 2 Sonatlari iizerinden bestecinin viyolonsel-piyano sonati
formuna getirdigi yenilikler tespit edilmistir. Bestecinin viyolonsel sonatlarini seslendirecek yorumcular ve viyolonsel sonatlari
hakkinda ¢aligmalar yapacak arastirmacilar i¢in bir kaynak olusturulmusgtur. Caligmada Ludwig van Beethoven’in hayati ve
eserleri hakkinda bilgi verilmis, Beethoven’in viyolonsel-piyano sonati formuna yaptig1 katkilar tarihsel siireg igerisinde ele
almmistir. Beethoven'n viyolonsel-piyano sonatlari her iki ¢algi repertuarinda da ¢ok onemli bir yere sahiptir. Bu 6nem
kuskusuz Beethoven'in kendine 06zgii miizik diline ve sonat formunda yaptigi devrim niteligindeki degisikliklere
dayanmaktadir. Bu degisimlerden viyolonsel ve piyano sonatlari da nasibini almistir. Bu anlamda viyolonsel ve piyano
repertuvarinda ¢ok Onemli bir yeri bulunan ve miizikal anlamda ilklerin gercgeklestirildigi sonatlar olarak tarihe gegen
Beethoven’in viyolonsel-piyano sonatlarmndan Op. 5 No.1 ve Op. 102 No. 2 sonatlarinin tarihsel ve yapisal boyutta analizi ve
bu iki sonatin sonat formunun gelisimi bakimindan karsilastirilmasi arastirmanin konusunu olugturmustur. Beethoven’in sonat
formunda kendine 6zgii bir dil olusturdugu, viyolonsel-piyano sonatlarinda teknik agidan her iki enstriimanin sinirlarimi

zorlamaya ¢alisan bir anlayis ile sonat formuna biiyiik katkilarda bulundugu sonucuna varilmagtir.
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Giri

Sonat formu, ¢ok sesli miizigin temelini olusturmis bir form olarak algilanabilecek bir form olmakla
beraber, miizik tarihi i¢erisinde pek ¢ok evrim gecirmistir. 13. yiizyildan itibaren c¢algisal bir yapiy1 ifade eden
sonat ad, italyanca galgi calmak anlamina gelen “suonare” fiilinden tiiretilmistir. Daha ileriki dénemlerde orkestra
icin kullanildiginda senfoni, solist veya solist grubu ve orkestra igin kullanildiginda ise kongerto ve kongerto
grosso gibi formlar olugturmustur. 1700°1ii yillar 6ncesi mekansal ve sosyal bir ayrima tabi tutularak Sonata da
camera (Oda Sonat1), Sonata da chiesa (Kilise Sonati) seklinde iki ana tiire ayrilmus, italyan Besteci Ancangelo
Corelli (1653-1713) vasitasiyla bu ayrim sonlandirillarak birlesim yoluna gidilmis, ¢algilarin da gegirdigi
evrimlerin katkisiyla form, klasik donemdeki halini almistir. Hem sosyolojik degisimlerden hem de ¢alg:
teknolojisinde gergeklesen evrimlerden nasibini almis olan sonat formu, gosterdigi gelisimsel siireg¢ sirasinda
bestecilerin miizikal anlayislarini sunduklar1 bir platform olarak da kullanilmistir. Bu anlamda Beethoven,
viyolonsel ve piyano repertuvarina kazandirdigi toplamda 5 adet sonattan olusan Op. 5 No.l ve No.2, Op. 69 No.
3, Op. 102 No. 1 ve No. 2* sonatlariyla kendine dzgii miizikal anlayisim sunmasinin yaninda, viyolonsel-piyano
sonatl formunda piyanoyu sifreli bas sistemi ile eslik eden ve 6nem verilmeyen bir enstriiman olmaktan ¢ikarip,
solistik pasajlar seslendiren ve partisi ayri olarak yazilan, nemli bir ¢algi konumuna getirmis, bunlarin yani sira
bigimsel olarak da formu farkli bir boyuta tagimistir. Beethoven, miizikte pek ¢ok ¢algi repertuvarinda oldugu gibi
viyolonsel ve piyano repertuvarinda da ilkleri gergeklestirmis ve bu basarisiyla miizik diinyasina biiyiik bir katkida

bulunmustur.

Ludwig van Beethoven’in Hayati

Avusturya tiyatrosunun en Onemli trajedi yazarlarindan, klasik Alman dslubunu Viyana begenisi ile
bulugturmus ve bu baglamda Beethoven’in miizikte yaptiklarinin tiyatro sanatindaki yansimasi olan Franz
Grillparzer (1791-1872), 29 Mart 1827°de Ludwig van Beethoven topraga verilirken yaptigi cenaze téreni
konusmasinda onu su sdzlerle tanimlryordu: “ O denizlerde firtina gikaran bir bahamut? gibi sanatmin sinirlarinda
gidip gelen bir sanat¢iydi. Onun yerini doldurabilecek baska bir sanat¢1 var midir? Onu takip edenler buradan
devam edemezler, yeni bastan baglamalar1 gerekir, ¢iinkii o, sanati son noktasina getirdi” (Grillparzer,1827).
17 Aralik 1770 giinii vaftiz edilen Ludwig van Beethoven’in dogum giinii kesin olarak bilinmemektedir. Ancak
donemin aligkanliklarindan yola ¢ikilarak pek ¢ok kaynak dogumun bu tarihten bir giin 6nce gerceklesmis
olabilecegini ve bestecinin 16 Aralik’ta diinyaya geldigini varsaymaktadir. Bestecinin ilk biyografisini 6limiinden
birka¢ ay sonra 1828 yilinda “Ludwig van Beethoven Eine Biografie” adli kitabinda yazan Bohemyali yazar
Johann Aloys Schlosser, Beethoven’in hayatini {i¢ temel doneme ayirmis, ilk gelisim dénemi 1802 yili civarinda
sonlandirilmis, ikinci donem 1812 yilina kadar slirmiis ve en verimli dénem olduguna inanilan son ve ii¢lincii
donemi 1813 ve 1827 yillari arasi olarak belirtilmistir. Yazdig: kitap her ne kadar donemin yazarlar tarafindan
kabul gormiis olmasa da ve hatta kitabin hatali ve mesnetsiz bilgilerle dolu oldugu sdylense de yaptig
dénemlendirme, onu izleyen ve bestecinin biyografisini kaleme alan Francois-Joseph Fétis (1784-1871) tarafindan
gelistirilmis, Wilhelm von Lenz (1808-1883) tarafindan da yayginlastirllmistir. Daha sonraki donemlerde de

onemli miizikolog, besteci ve elestirmenler tarafindan benimsenmis, ayrica Beethoven’in yazdigi eserlerin

! Son iki sonat Beethoven tarafindan Op. 102’ye gére No. 1 ve No.2 olarak siralanmustir fakat bunlar genel
siralamada 4. ve 5. sonatlardir.
2 Bahamut: Arap mitolojisinde engin denizlerde yasayan dev bir balik.
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evrimsel farkliliklarina ve hayatindaki 6nemli doniim noktalarina uygunlugu agisindan da mantikli bulunmustur.
Hig siiphe yok ki, Beethoven’in yaratim enerjisi ve duygusal diinyas1 arasinda ¢ok siki bir iliski s6z konusudur.
(Kerman ve Tyson, 1983: 9). Yagsaminin ilk déneminin yarisina taniklik etmis olan Bonn sehrinde gegirdigi yillar,
Beethoven i¢in babasi vesilesiyle miizikle tanigtigi ve bir anlamda babasinin; onun kadar yetenekli olmasa da
Leopold Mozart’a dykiinmesinin bir yansimasi olarak, kiigiik Ludwig’in yetenegini ortaya ¢ikarmaya calistig
zamanlardi. Miizik ¢alismalarini hizla ilerleten ve piyano ¢alisiyla dikkatleri {izerine toplamay1 bagaran Beethoven,
halk 6nindeki ilk konserini 26 Mart 1778 tarihinde vermisti. Beethoven’mn bilinen ilk eserleri Neefe’nin
kilavuzlugu ve kontrolii ile yazilmistir. 1782-1785 yillar1 arasinda yazdigi eserler sirasiyla; Dressler’in mars temasi
tizerine Do mindr 9 Varyasyon WoO? 63 (1782), Piyano igin 3 adet Elektor Sonati, WoO 57 (1782-1783) Elektor
Maximilian Friedrich’e adanmis olan Mi bemol Major Piyano Kongertosu, WoO 4 (1784); Piyano ve yaylilar i¢in
iic Kuartet WoO 36 (1785), birkag sarki ve piyano i¢in yazilmis kii¢iik eserlerdir. Varyasyonlar sonatlar ve sarkilar
¢abukca basilmis ve bu eserlerin gen¢ bir besteciye ait oldugu ozellikle belirtilmistir. Kisa siire sonra da
Beethoven’in ismi listelere “olaganiistii yetenekli”, “geng” ve “kendi gayretleriyle besteci sifatini tagimayi hak
etmis kisi” gibi tanimlarla dahil olmustur. Bestecinin geligim siirecinin bastan sona kesintisiz devam ettigi zaman
diliminin Bonn’da gegirdigi son 10 yil oldugu disiiniilmektedir. Fakat eldeki kanitlara soyle bir bakildiginda
bestecinin yukaridaki bestelerinin haricinde higbirinin 1780 lerin ikinci yarisina yerlestirilemeyecegi, hem 1780’1i
yillarin belgelerinde hem de bestecinin ¢agdaslarinin notlarindan anlasilmaktadir. Giintimiize bestecinin 1780’lerin
ikinci yarisinda eser verdigini onaylayacak ne el yazmasi, ne herhangi bir cagdasina ait goriis, yazigsma, biyografik
not, konser programi, ne de herhangi bir mektuba rastlanmamustir. Elbette, Beethoven’in Bonn’da yazdig1 eserlerin
¢ok iyi bilinmedigini gbz 6niinde tutup ve bu kaninin belge eksikligine de dayandigini diisiinsek de, bu diislince
bestecinin en hareketli ve dikkat gekici eserlerini 1785 yilindan dort veya bes yil sonra yazdigini 6nerebilmektedir.
(Solomon, 1977) Beethoven’in Bonn’da yazdig1 sonat formundaki hi¢bir eser sonat formunun gelisim sinirlarini
zorlayacak sekilde yazilmamugtir. Elektor Piyano Sonatlar1 WoO 47 (1782-1783), pek curetkar olmayan (¢
boliimlii sonat formunda yazilmis fakat basit rondo ve varyasyon teknikleri gibi kiigiik gelisimsel girisimlerle
desteklenmistir. Baz1 arastirmacilar bu eserin Carl Phillip Emmanuel Bach’in miizigini model olarak aldigini iddia
etmekte; bazi arastirmacilar ise Neefe, Haydn, Stamitz yada Sterkel etkisinde kalindigin1 savunmaktadir. Fakat Fa
mindr Sonat WoO 47, sonradan basyapitlar arasinda nitelendirilecek Op. 13 Do minér Pathetique Sonat’in 6n

sezisi olarak degerlendirilmektedir.

Ludwig van Beethoven 1787 yilinda ilk kez Viyana’ya gelmis, ilk ziyareti kisa siireli olmustur. 17
yasindaki geng besteciyi muhtemelen yilin nisan aymda Viyana’ya ¢eken duygu, Mozart’n yaraticiligini ve
miizikal biiytikliigiini bu sehirde sergilemis olmasiydi. Ayrica baba Johann van Beethoven, Mozart’in arkadasiydi
ve onun stradis1 miizikal dehasini iyi tantyan kisilerdendi. O donem geng bir miizisyen olan Beethoven’in Mozart
ile Viyana’da karsilagtigina inantyor olmakla beraber, Viyana’daki ikametinin ¢ok kisa siirmiis olmasindan otiirii
Mozart ile arasinda bir hoca-6grenci iliskisinin ortaya ¢ikamadigini sdyleyebiliriz. Ayrica geng Beethoven’in
annesinin ani Oliimii ile Bonn’a geri donmek zorunda kalmasi Viyana’ya yeterince odaklanamamasini ve

giiniimiizde bu ilk ziyaret hakkinda oldukca az bilgiye sahip olunmasinin nedenlerini agiklamaktadir.1792 yilinin

3 WoO: (Werke ohne Opuszahl, alm. Opus numaras1 almamis eserler) Beethoven’n opus numarasi vermedigi
eserler igin kullanilan kodlama tiirii. Bu kodlama, eserlerine opus numarasi vermemis baska besteciler igin de
kullanilmigtir
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sonbaharinda Beethoven ikinci kez Viyana’ya geldiginde, artik bu sehrin onun ikinci memleketi olacagi tahmin
bile edilemezdi. Besteci Carl Czerny’in babast Wenzel Czerny bu olay1 su sézlerle betimlemisti: “O, birkag ay
once gordiigiim kadariyla, Prens Lichnowsky’nin Almanya’dan buraya getirttigi kiiciik, ¢irkin, kara ve rahatsiz
edici goriinime sahip gen¢ bir adamdi. Haydn, Albrechtsberger ve Salieri’den besteciligi dgrenmesi igin
getirtilmisti ve adi Beethoven’d1” (Kretschmer, 1998). Beethoven’in Viyana’da konakladigi ilk ev Strau3 isminde
bir matbaaciya aitti. Sonralar1 Alserstrale 30/Neubau adresindeki bu ev 1789 yilinda Prens Lichnowsky’nin
miilkiyetine ge¢cmisti. Bu evde Beethoven Op. 1 {i¢ Trio’sunun ve Op. 15, Op. 19 Piyano Kongertolarinin iizerinde
calismaya baglamisti. Beethoven Viyana’da ilk 6nemli konserini 29 Mart 1795 giinii vermis, bu konser Antonio
Salieri’nin diizenledigi ve yonettigi bir konser kapsaminda gerceklesmisti. Konser Burg Tiyatrosu'nda
gerceklesmis, Op. 19 Si bemol Major Piyano Kongertosunu yorumlayan Beethoven, boylece Salieri destegi ile ilk
kez kendini Viyana’nin begenisine sunmus ve opus numarasi verdigi ilk yapitim1 da aynmi yil yayimlamisti.
Beethoven’in kariyeri ile ilgili bir sonraki adimi usta bir piyanist olarak Viyana digina seyahat etmek olmustu.
Yine Prens Lichnowsky’nin destegi ve Onerisiyle once Prag’a sonra Dresden, Leipzig ve Berlin’e uzanan bir
konser turnesi diizenlemis, tipk1 Mozart’in ondan dnce yaptig1 gibi Berlin’de Prusya Krali II. Friedrich Wilhelm’in
huzurunda ¢almigti. Bu turne sonucunda Beethoven hem farkli sehirlerdeki dinleyici kitlesinin hem de Kral’in
begenisini kazanmisti. Beethoven’in Berlin ziyareti viyolonsel repertuvari ig¢in de ¢ok onemli bir olaya vesile
olmustu. Amator bir ¢ellist ve kayda deger bir miizik patronu olan Kral II. Friedrich Wilhelm; Haydn, Boccherini
ve usta cellist Jean-Louis Duport gibi 6nemli bestecilerin eserlerini dikkatle inceliyor ve yeni eserler yazmalari
icin onlardan ricada bulunuyordu. Beethoven turne sirasinda yazdigi viyolonsel repertuvari i¢in ¢ok énemli Op. 5

No.1 ve No. 2 Viyolonsel-Piyano Sonatlari’ni turne vesilesiyle Kral II. Friedrich Wilhelm’e adamustir.

Beethoven’in hayatindaki son perde ¢ogu sanatg¢inin hayatinda oldugu gibi dramatik bir seyir izlemistir.
Parasal sikintilar ve iyice agirlasan duyma giigliigli problemleri ile bogusan Beethoven, bunlar yetmezmis gibi
1815 yilinda kardesi Kaspar Anton Karl’1 kaybetmisti. 1826 yilina kadar ¢alisma temposu herhangi bir aksakliga
ugramamis olan Beethoven, 1826 yilinda gittikge ilerleyen saglik problemleri ve yegeninin intihar girisimi
nedeniyle yeniden bir duraksama icine girecek, basarisiz olan intihar girigimi sonrasi viicudu zarar géren yegeni
Karl’in tedavisi uzun bir siire alacak, tedavi sonrast daginik yasamim diizene sokmak isteyen Karl orduya
katilacakti. Bunun yani sira Beethoven’in saglik durumu da gittikge kotiilesiyor, akcigerlerindeki iltihap viicudunu
iyice giigsiizlestiriyordu. Viicudunun giigsiiz diismesi diger organlarinda da sorunlar yaratmis ve artik istirahat
etmesi gereken zamanlar gelmisti. Yegen Karl, 2 Ocak 1827 giinii ordudaki birligine katilmak i¢in Viyana’dan
ayrilmis, kentte gegirdigi son zamanlarda hasta amcasinin yanindan ayrilmamisti. 3 Ocak 1827 tarihinde
Beethoven kisa bir vasiyet kaleme alarak avukatina géndermis ve yegenini tek varisi olarak ilan ettirmisti. Bu
vasiyet Beethoven’in artik 6liimii kabullendiginin bir isareti idi. 1827 yilinin Mart ayma gelindiginde artik
Beethoven i¢in umutlar azalmig, Karin boslugunda biriken su birkag¢ kez alinmig fakat bu gecici bir rahatlatma
miidahalesinden Steye gitmemisti. 26 Mart 1827 giinii son nefesini veren Beethoven, miizigin akisini degistirerek
bu diinyadaki gorevini yerine getirmis, 29 Mart 1827 tarihinde goérkemli bir torenle Viyana’da Wihring
Mezarligi’na defnedilmistir.
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Op. 5 Viyolonsel-Piyano Sonatlar’’min Tarihgesi

Beethoven’in Opus 5 Viyolonsel Piyano Sonatlarimi tarihsel anlamda 6nemli kilan yegane ozellik, bu
sonatlarin piyano partisi ile yazilmis ilk klasik donem viyolonsel sonatlar1 olmasidir. Ayrica bu sonatlarda yine
tarihte ilk kez Beethoven tarafindan piyanoya virtiidz rolii verilmis; bdylelikle besteci tarafindan gercek anlamda
bir viyolonsel-piyano ikilisi kombinasyonu elde edilmesi amaglanmistir. Beethoven’in rol modelleri Haydn ve
Mozart hicbir zaman eslikli sonatlarin1 bu kombinasyonu hedefleyici bir sekilde yapilandirmamistir. Haydn’in
Ikinci Re Majér Viyolonsel Kongertosu’nu, Beethoven’n ise Uglii Kongertosu’nun viyolonsel partisini adadig1
1790’1 yillarm meshur viyolonsel virtiidzii Anton Kraft dahi basso continuo* eslikli viyolonsel sonatlari
yayimlamistir. Beethoven’in viyolonsel teknigine getirdigi yenilikler, hayati boyunca iletisim iginde bulundugu
pek cok amator ve profesyonel gelliste etki etmistir. Bestecinin Bonn yillari sirasinda yakin iligkide bulundugu
cellistler Gaudenz Heller ve J. B. Miuer, daha sonralar1 Bernard Romberg, doneminde en taniman viyolonsel
virtiiozleri olarak bilinmektedir. Viyana yillar1 sirasinda ise Beethoven profesyonel cellistler Phillipp
Schindldcker, Anton Kraft, Nikolaus Kraft ve Joseph Linke gibi isimlerle yakin iliskilerde bulunmustur. Besteci
muhtemelen Viyana yillarinin baglarinda Kraft ve Linke’den viyolonsel mekanizmasini 6grenmis sonraki yillarda
ise Franz Brunswick, Johann Dolezalek, Josef Dont gibi bestecilerin aile yakinlari olan amator cellistlerle
iletisimini stirdiirmiistiir (Lockwood 1978). 1796°da Berlin’de tinlii ¢ellist ve ¢ello egitmeni Jean-Louis Duport ve
kardesi Jean Pierre Duport ile karsilasmis, bu karsilasmanin Beethoven’in Op. 5 Viyolonsel-Piyano Sonatlari’na
giiclii bir etkisi olmustur. Beethoven’in kendini besteciliginin yan1 sira piyanist olarak da gelistirmek ve bu
konudaki ustaligimi dogdugu Bonn ve belirli bir siire gegirmis oldugu Viyana sehrinin digina tasima amacint
gergeklestirmek suretiyle, Prens Lichnowsky’nin destegi ve onerisiyle dnce Prag’a sonra Dresden, Leipzig ve
Berlin’e uzanan bir konser turnesi diizenlemisti. Bu turnenin Berlin ayaginda kendisi de amatdr bir gellist olan
Prusya Krali II. Friedrich Wilhelm huzurunda bir konser verecekti. Mozart’in ii¢ Prusya Dortliisii, Kochel 575,
589 ve 590 sadece alt1 y1l dnce Wilhelm tarafindan Mozart’a siparis edilmisti. Kral ayn1 zamanda 6nemli bir saray
orkestrasina sahipti. Viyolonsel repertuvarina dnemli etki yapacak husus ise donemin en biiyiik cellistlerinden Jean
Pierre Duport (1741-1818) ve Jean Louis Duport™un (1749-1819) bu orkestrada yer almalariydi. Prusya Krali II.
Friedrich Wilhelm’in Berlin miizik yasamina yaptig1 biiylik etki ve saray orkestrasina sahip olmasi Berlin’i
cellistler i¢in bir cazibe merkezi haline getirmisti. Bu etkileyici miizik ortaminda Beethoven Opus 5 Viyolonsel-
Piyano Sonatlarini ve yine viyolonsel ve piyano i¢in Haendel’in Judas Maccabacus Temasit Uzerine 12
Varyasyonunu bestelemisti. Uzun yillar Wilhelm’in saray orkestrasina Jean Pierre Duport’un bas ¢ellistlik
yaptigina inanilmig olsa da, miizikolog Lewis Lockwood kardesine gére daha yetenekli olan Jean Louis Duport’un
bas ¢ellist pozisyonuna sahip oldugunu ve Opus 5 Sonatlarinin ilk kez Jean Louis Duport ve Beethoven tarafindan
seslendirildigini isaret etmektedir.58 Duport kardeslerden kiiciik olan1 Jean Louis Duport, tarihe sadece basarilt
bir cellist olarak degil, ayn1 zamanda viyolonsel tekniginin gelisiminde biiyiik rol oynamis sembol bir isim olarak
geemistir. Bu anlamda Duport, Carl Phillip Emmanuel Bach ve Leopold Mozart gibi besteciler; miizik tarihinde,
besteci olmalarinin yani sira ustalikla ¢aldiklari enstriimana saygilarin1 géstermek amaciyla pedagojik olarak
calgilartyla ilgili yazdiklar kitaplar ve metotlar vasitasiyla icracilara onerilerde bulunan virtiizler arasinda yer

almistir. Duport’un ilk modern viyolonsel metodu bugiin hala viyolonsel egitiminde gegerliligini siirdirmekte ve

4 Basso Continuo: Siirekli bas (sifreli bas) 1600-1800 yillar arasinda klasik miizikte kullamlms eslik teknigi.
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kullanilmaktadir. Duport ve Beethoven’in arasindaki etkilesimin somut bir 6rnegini asagidaki karsilastirmada da
gormek mimkdindir. Beethoven Opus 5 no. 2 Viyolonsel-Piyano Sonati’nin Rondo Boliimii’niin 17 ve 20. 6lgiileri
ve Jean Louis Duport’un 3 No’lu etiidiini karsilastirdigimizda siisleme ile zenginlestirilmis arpejlerin her iki

pasajda da kullanilmis oldugu anlagilmaktadir.

Opus 5. no 2, rondo 17-20. dlgiiler

Sekil 1: Beethoven’m Op. 5 No. 2 Viyolonsel-Piyano Sonati’nin Rondo Béliimiiniin
17-20. Olgiilerinin ve Duport’un 3 No’lu Etiidiiniin Karsilastirilmas:

Rondo’nun son kisimlarinda yine Beethoven {izerindeki Duport etkisi ortaya ¢ikmaktadir. Bu sefer viyolonsel

birbirini izleyen ve viyolonselin ii¢ teli arasinda gidip gelen onaltilik oktavlarla Duport’un 20. Etiidii’'ne gonderme

yapmaktadir.

Opus 5, no. 2, rondo, 297-300_ slgiiler
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DPDuport 20 MNo'la Etiid

Sekil 2: Beethoven’m Op. 5 No. 2 Viyolonsel-Piyano Sonati’nin Rondo Boliimiiniin

297-300. Olgiilerinin ve Duport’un 20 No’lu Etiidiiniin Karsilastirilmas1
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Beethoven’in viyolonsel-piyano sonatlarinda piyano yazismin yapisini ve ¢alim teknigini zorlastirdigi kadar
viyolonsel partisinin de ¢alim teknigi acisindan zorluk derecesini artirmis, bu anlamda viyolonseli, teknik ve
miizikal agidan kendinden &nceki donemlerde yazilmis viyolonsel sonatlarina kiyasla daha solistik bir hale
getirmistir. Beethoven’in viyolonsel virtiiézii Duport kardesler ile olan iligkisi, bu anlamda besteciye viyolonselin
calgisal potansiyelini tiim zenginlikleriyle kullanabilme konusunda yardimc1 olmustur. Opus 5 Sonatlari,
sadece donemin gellistleri degil ayn1 zamanda kontrabasistler tarafindan da ilgi ile kargilanmistir. Donemin 6nemli
kontrabas sanat¢is1 Domenico Dragonetti, Beethoven’t Viyana’da birkag kez ziyaret etmis ve Opus 5 No. 2 Sol
Mindr Viyolonsel-Piyano Sonati’ni kontrbasa uyarlayip kendisine seslendirerek Beethoven’1 bir hayli sagirtmis ve

Beethoven’in kontrbas ¢algisinin sundugu potansiyeli Beethoven’a sunmustur (Hopkins, 1981: 121).

Miizikolog Denis Matthews’in Beethoven ile ilgili yazdig1 kitabinda belirttigine goére Beethoven ve
Diagonetti’nin bulusmasindan yirmibes yil sonra Londra’da; Beethoven’in 9. Senfonisi’nin promiyerinde
orkestrada kontrbas¢i olarak yer alan kontrbasist Dragonetti, belki de farkinda olmadan kendi sebep oldugu,
Beethoven’in 9. Senfonisi’nin kontrbas partisinin ¢calim zorlugundan sikayet etmis ve “Eger kontrbas partisinin bu
denli zor oldugunu 6nceden gorseydim konserden alacagim ticretin iki katini talep ederdim.” diye serzeniste

bulunmustur” (Matthews, 1988).

Boccherini’nin kendine 6zgii viyolonsel yazisi stili ve tiz ses araligini yogun olarak kullanmasi, yine
Romberg’in pes tellerdeki giiglii sesler yerine tiz ses araliginda sol el becerikliligini 6n planda tutan bir anlayista
olmasi nasil her iki ¢ellist besteciye miizik tarihinde 6zgiinliik kazandirdiysa, Beethoven’in da her iki enstriimanin
t1 ve ses genigligi kapasitesini ve de bunlar birbirleriyle sayisiz kombinasyon araciligiyla uyumlu halde
kullanabilmeyi kesfetmesi, sonatlarini onciillerinden kesin bir sekilde farklilastirmis ve ayristirmis, boylece

Beethoven, viyolonsel-piyano sonati formunda da kendi 6zgiin miizikal dilini olusturmustur.

Beethoven’in el yazmalari ve Opus 5 Sonatlart’nin taslaklarindan anlasildigi kadariyla her iki sonat Berlin’de
1796 yilinin mayis ve haziran aylarinda bestelenmistir. Opus 5 Sonatlar1 Viyana’da Artaria Yaymevi tarafindan
eserlerin Prusya Krali II. Friedrich Wilhelm’e adandigini belirten hali ile basilmis, Viyana Gazetesi’nin 1797 yili
subat ve nisan sayilarinda satig reklamlar1 yer almistir (Thayer, 1967: 196).

Op. 102 Viyolonsel-Piyano Sonatlar’’nin Tarihgesi

Beethoven’in son iki viyolonsel-piyano sonati olan Op. 102 Viyolonsel-Piyano Sonatlari, 1815 yili yazinda
bestelenmis, sonatlarin yayimlanmasi 1817 yilinda Simrock Yayinevi tarafindan gerceklestirilmistir. Beethoven’in
tim yasamindaki dénemsel konumu degerlendirildiginde ilgili sonatlar bestecinin son donemine denk gelmistir.
Bu sonatlarin bestelenmesini izleyen son on yillik siirecte besteci yasaminin en 6nemli eserlerinden olan son dort
piyano sonatini, Missa Solemnis eserini, 9. Senfonisini, son bes yayli dortliisiinii bestelemistir. Op. 102
Viyolonsel-Piyano Sonatlari, bestelendigi tarih olan 1815 yili itibariyle Beethoven’in merhum kardeginin esine
kars1 davaci taraf olarak yer aldig1 yegeni Carl van Beethoven’in velayet davasi ile son derece mesgul oldugu

sikintili bir doneme denk gelmekle beraber, Beethoven’in uzun siiren dava siirecinde yasamis oldugu heyecanli ve
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liztint{ilii ruh haline ragmen, bestecilik hayat1 boyunca gostermis oldugu giiglii ve tiretken karakterini muhafaza
etmeyi basardigi ve bu anlamda hayatin beraberinde getirmis oldugu sikintilara karst onun ne denli direngli bir
karakter sergilemis oldugunu da gozler oniine sermektedir. Op. 102 Sonatlari, Beethoven’in son donemindeki
karakteristik 6zelliklerin bir 6rnegini sunmakta olup, bestecinin daha dnceki eserlerinde goriilmeyen kanon ve fiig
gibi besteleme tekniklerine olan ilgisini gostermektedir. Beethoven’in son donem eserlerinin dikkat ¢eken bir diger
yani, besteciyi git gide sahip oldugu dinleyici kitlesinden soyutlamis olmasidir. Op. 102 Sonatlarn 1816 tarihinde
doénemin iinlii ¢ellistlerinden Joseph Linke ve yine dénemin {inlii piyanistlerinden Carl Czerny tarafindan ilk kez
yorumlanmasi sonrasit Allgemeine Musikalische Zeitung’da yayimlanan konser elestiri yazisinda, Amerikali
Miizikolog William Stein Newman’in 0Ozetledigi kadariyla; Op. 102 Sonatlarin elestirmen tarafindan
anlasilamadigi, eserlerin tuhaf bir yapiya sahip oldugu fakat bu durumun normal karsilanabilecegi, zira Bach’in
bile kendi zamaninda garipsenen bir besteci oldugu, eserde viyolonsel partisinin ¢ok fazla 6n planda olmasa da,
viyolonselin eserdeki temalarin seslendirilmesinde oncelik sahibi oldugu belirtilmistir. Elestiri yazisinda miizik
yayimciligi agisindan ¢ok dnemli bir konunun da alt1 ¢izilmis, viyolonsel partisinin piyano partisinde, piyanistin
viyolonsel partisini takip edebilmesi i¢in kiigiik bir boyutta yer almasinin her iki yorumcuya da kolaylik saglamig
oldugu, bu konuda Simrock Yayinevi’nin sanatsal bir anlayisa sahip oldugu belirtilmistir. Bu anlamda elestirmenin
bu konuya dikkat ¢ekmesi, Beethoven’in oda miizigi eserlerinin partisyon formunda yayimlanmasinin ancak 1817
yilinda gerceklestigini ortaya koymaktadir. Elestiri yazisinin ilerleyen bolimlerinde Op. 102 Sonatlarin siradisi
bir yapiya sahip oldugu, bestecinin yillar i¢inde pek ¢ok siradist piyano eserine imza attig1 fakat Beethoven’in son
zamanlarda besteledigi eserlerinin dncekilerden dikkat cekici derecede farklilik arz ettigi, elestiri yazisinin
Beethoven tarafindan yanlis algilanmasinin istenmedigi zira elestirinin amacinin yalnizca dikkat ¢eken hususlari
ortaya koymak oldugu, ilgili eserlerin Beethoven tarafindan her zamanki gibi iyi planlanmis ve bigimlendirilmis

eserler oldugu belirtilmistir (Newman, 1963: 542).

Op. 102 Sonatlar’nin kime atfedildigi konusu ile ilgili, Beethoven’t hayati boyunca maddi anlamda
desteklemis Kont Rozumovsky’nin 1814 yilinin aralik ayinda Viyana’daki Saray1’nin yanarak yok olmasi olayinin
atif konusunu dolayli yoldan etkiledigi bilinmektedir. Kont Rozumovsky’nin sarayinda istihdam etmis oldugu
yayli dortliisii Razumovsky’yi maddi agidan oldukg¢a zor bir duruma sokan talihsiz saray yangini nedeniyle
dagilmig, ve bu durum yayli dortliide gellist olarak gérev yapan ve Sonatlari ilk kez seslendiren Joseph Linke’nin
Kontes Marie Erdody tarafindan oda miizigi virtiiozii sifatiyla ise alinmasina neden olmus, 1815 yazini Erdédy’nin
Jedlesee’deki yazliginda bulunan Linke, misafir olarak orada bulunan Beethoven ile yakinlik kurmus ve bu dostluk
Sonatlarin bestelenmesine vesile olmus, 1815 yilinin temmuz ayinda tamamlanan sonatlar, Beethoven’in Kontes

Erdddy ile olan dostlugunun bir nigsanesi olarak Beethoven tarafindan Erdédy’e adanmustir (Cooper, 1985: 132).

Beethoven’in Op. 5 no. 1 ve Op. 102 No. 2 Viyolonsel-Piyano Sonatlari’nin Sonat Formunun Gelisimi

Bakimindan Karsilastirilmasi ve Beethoven’in Viyolonsel — Piyano Sonati Formuna Getirdigi Yenilikler

Beethoven’in ilk ve son yazdig1 viyolonsel-piyano sonatlarini karsilastirdigimizda ortaya ¢ikan yenilikleri
genel basliklar altinda gérmek ve bu baglamda bestecinin ilgili forma kazandirdiklar1 hakkinda bilgi sahibi olmak,
iki sonat arasindaki gelisimi net olarak gérmek adina faydali olacaktir. Beethoven’in formdaki geligimi saglayan

besteleme teknikleri:
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1- Ritmik gelisim: Farkli melodiler ve armoniler iistiinde tek ritmin siirekliligi,
2- Melodik gelisim: Ezgi ayni kalirken, armoni ve ritimde degisiklik yapilmasi,
3- Armonik gelisim: Armoni ayni kalirken, ritim ve melodi degisikligi,

4- Cogaltma: Bir temanim herhangi bir 6gesini, yeni sesler ekleyerek, melodik sinirin1 genisleterek elde edilen

gelisim,
5- Azaltma: Temanin bazi seslerinin ve figiirlerinin kaldirilmasi,
6- Birlestirme: Birkag tema ya da climlenin birlestirilmesi ya da es zamanli duyurulmasi,

7- Gelisme, koprii ve koda boliimlerinin uzun tutularak, bu boliimlerde devinimli bir yapiin kullanilarak uzak

tonlara ton geckilerinin yapilmasi,

8- Viyolonsel-Piyano Sonatlari’nda sonat allegrosu formunda yazilan birinci boliimlerin A ve B temalarinin

birbirlerine zit karakterde bestelenmesidir.®
Op. 5No. 1 ve Op. 102 No. 2 Viyolonsel-Piyano Sonatlari’nin Form Yapilarinin Karsilastirilmasi

Beethoven’in 1796 yilinda ilk yazdigi viyolonsel-piyano sonati olan Op. 5 No. 1 Sonati ile 1815 yilinda son
yazdig1 viyolonsel-piyano sonati Op. 102 No.2 Sonati’nin karsilastirilmasi, viyolonsel-piyano sonati formunda
tarihi ilkleri gergeklestiren Beethoven’in formu nereye tasidigini gézler 6niine sermektedir. Bu anlamda her iki

eserin genel form yapisi karsilastirildiginda ortaya su bulgular ¢ikmaktadir:

Op. 5 No.1 Sonat1 Giris ve iki ana boliimden olusmaktadir. Bu anlamda iki boliimlii klasik sonat formu
yapisinda olmasina ragmen, sonat formundaki hizli-yavas dongiisline sahip olmayan bir yapidadir. Gergek
anlamda yavasg bir boliime sahip olmadigi gibi sadece Adagio sostenuto baglikli bir giris kismina sahiptir. Op. 102
No. 2 Sonatt ise ii¢ boliimlii sonat formuna sahip olup, Beethoven’in Viyolonsel-Piyano Sonatlari i¢inde bastan
Sona yavag tempoda yazilmis bir bolime sahip tek sonattir. Adagio con sentimento d affetto baglikli boliim,
baslhigin uzunlugundan da anlasilacagi iizere, Beethoven tarafindan viyolonsel-piyano sonatlarinda ifade
anlaminda en ¢ok detaylandirilmis béliimdiir. Ilgili boliim uzunlugu bakimindansa, Op. 102 No. 2 Sonati’nin
kalbini olusturmaktadir. Her iki sonatin toplam uzunlugu ele alindiginda Op. 5 No. 1 Sonat1 700 6l¢ii, Op. 102 No.
1 Sonat1 ise 476 6l¢ii siirmektedir. Bu say1 tekrarlar eklendiginde Op. 5 No. 1 Sonati’nda 825’e, Op. 102 No. 2
Sonati’nda ise 531’e ¢ikmaktadir. Siire uzunlugu bakimimdan ele alindiginda ise, Op. 5 No. 1 Sonat’’nin
yorumcularin kullandigi metronom farkliliklarina gére 25 ve 26 dakika arasinda degisiklik gostererek siirdligii
gozlenmektedir. Op. 102 No. 2 Sonati’nda ise bu siire 19 ve 20 dakika arasinda degisiklik gostererek siirmektedir.
Bu durumda uzunluk bakimindan ilk sonatin son sonata gore 5-6 dakika daha uzun siirdiigii anlasilmaktadir.

Bkz. (Tablo 1)

® Viyolonsel-Piyano Sonatlari’nda Klasik dénemde ve klasik donem dncesi B temasi, A temasmn gelistirilmis
hali olarak kullaniliyordu.
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Op. 5 No. 1 Viyolonsel-Piyvano

Op. 102 No. 2 Viyolonsel-

Ozellikler Sonat: Pivano Sonat1
Biliim Savis1 |2 3
Toplam Olcii
Savisi 700 476
25-26 Dakika Aras1 (Yorum 19-20 Dakika Arasi (Y orum
Toplam Siire | Farkina Gore) Farkina Gare)

Tablo 1: iki Sonat Arasindaki Genel Yapisal Farklar

Giris kism1 Op. 5 No.1 Sonati’nda birinci boliim i¢in kullanilmigken, Op. 102 No. 2 Sonati’nda son bolim
olan Allegro fugato 6ncesi kullanilmistir. Bu durum Beethoven’in Op. 5 No.1 Sonati’nda ilk béliime, Op. 102 No.
2 Sonati’nda son béliime dnem verdiginin de bir gostergesidir. ilk sonattaki Adagio sostenuto baslikli yavas
tempodaki girig, son sonatta bagimsiz ve uzun yapida bir bolime doniigmiistiir. Op. 5 No. 1 Viyolonsel-Piyano

Sonati’nin birinci bolimiiniin form yapisi asagidaki gibi ilerlemektedir:

Form : Sonat Allegrosu

Giris : 1-34. olciiler aras1

Serim: 35-160. dlgiiler arasi

Gelisim: 161-220. dlgiiler arasi
Yeniden Serim: 221-341. 6lgiiler arasi

Koda : 342-400. dlgiiler aras1

Op. 102 No. 2 Viyolonsel-Piyano Sonati’nin birinci béliimiiniin form yapisi ise asagidaki gibi ilerlemektedir:
Form : Sonat Allegrosu

Serim: 1-53. 6lgiiler arasi

Gelisim: 53-88. olgiiler arast

Yeniden Serim: 89-127. olgiiler arasi

Koda: 129-147. dlgiiler arasi

Her iki sonatin ilk boliimleri karsilagtirildiginda her ikisinin de ilk boliimiinde sonat allegrosu formunun tercih
edildigi goriilmektedir. ik boliimler arasindaki belirgin farkliliklar hakkinda ise asagidaki bulgulara

rastlanilmistir:
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1- Op. 5 No. 1 Sonat1 birinci boliim temasi tek climlelik bir yapiya sahipken, Op. 102 No. 2 Sonati’nda pargali ve
dort cimlelik bir yapt s6z konusudur. Bu ciimleler boliimiin ilerleyen kisimlarinda farkli sekilde ve farkli
zamanlarda kendilerini duyurmaktadirlar. Bu durum da Beethoven’in tematik anlamda forma farkli bir anlayis
kazandirdigini géstermektedir ki, Op. 102 No. 2 Sonati’nin son boliimii Allegro Fugato’da bu anlayigin ¢ok farkl
bir seklini sunmustur. Bkz. (Sekil 67)

Allegro.__
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Allegro.

— - —_—— r——— P —— ,7—*‘ — — s ——

S — il (e TR T

o S T S - h
e T I S ”,' ???W. 3| S ISP 33;;3—"——-

=== == ——creeromirrre—crrmororoon

eee e Wese wwew v ssewes
Sekil 3: Op. 5 No. 1 Viyolonsel-Piyano Sonati Birinci Boliim Ana Temasi

2- Op. 5 No. 1 Sonat1 birinci boliimii ikinci bolime gegis 6ncesi Adagio ve Presto gibi birbirine zit tempolar
iceren kisa kesitler kullanirken, Op. 102 No.2 Sonat1 birinci boliimiinde bu tarzda bir anlayis s6z konusu degildir.
Bunun yegane sebebi Beethoven’in ilk sonattaki beklentiyi kiran stiprizlerini farkl kesitler yoluyla planlamast,
son sonatta ise bu 6zelligini farkli bolmeler yaratmaksizin bdliimlerin i¢ine yaymis olmasidir. Bu anlamda formun

igsel bir serbestlik kazanmasi da s6z konusudur.

3- iki sonat arasinda dikkat ceken bir diger husus ise, Op. 102 No. 2 Sonati’nda kromatizmin ilk sonata gore daha
yogun kullanilmis olmasidir. Beethoven’in vefati sonrasi baglayacak Romantik donemin en 6nemli unsurlarindan

olan kromatizmin kendisini Beethoven’in son donem eserlerinde gosterdigi goriilmektedir.
Op. 5 No. 1 Viyolonsel-Piyano Sonati’nin ikinci bolimiiniin form yapis1 asagidaki gibi ilerlemektedir:
Form : Rondo (ABACABA, Koda)
Form Yapisi:
A Bolmesi : 1-24. dlgiiler arasi
B Bolmesi : 24-65. Slgiiler arasi
A Bolmesi : 66-84. dlgiiler arasi

C Bolmesi : 85-140. dlgiiler arasi
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A Bolmesi : 141-167. dlgiiler arasi
B Bolmesi : 167-234. §lgiiler aras1

A Bolmesi : 235-246. 6lgiiler aras1

Op. 102 No. 2 Viyolonsel-Piyano Sonati’nin ikinci boliimiiniin form yapisi ise asagidaki gibi ilerlemektedir:
Form : Lied (Sarki) formu

A Boélmesi : 1-24. Olgiiler aras1

B Bolmesi : 25-50. Olciiler aras1

A Bolmesi : 51-66. Olgiiler aras1

Koda : 67-85. Olgiiler arasi

Op. 5 No.1 Viyolonsel-Piyano Sonati’nin ikinci béliimii ve Op. 102 No.2 Viyolonsel-Piyano Sonati’nin ikinci

boliimii kargilastirildiginda ise, ortaya su bulgular ¢gikmaktadir.

1- Op. 5 No. 1 Sonat1 Allegro vivace baglikli ikinci bdliimii rondo formunda bestelenmistir. Op. 102 No. 2 Sonati
Adagio con molto sentimento d affetto baslikli ikinci boliimii ise (lied) sarki formunda bestelenmistir. (A) fikrine
tekrar doniis yapilmasi bakimindan sarki formu rondo formu ile benzerlik gostermektedir. Rondo formu genellikle
sonatlarin son boliimiinde kullanilan bir formdur. Bu kurali bozmamak adina Beethoven, Op. 102 No. 2 Sonat1
ikinci boliimiinii (A) fikrine yeniden doniig yapmasi bakimindan rondo formuna benzerlik gosteren sarki formunu

kullanarak gelenege sadik kalmaya ¢aligmistir.

2- Op. 102 No. 2 Sonatin yavas tempoda yazilmig Adagio con molto sentimento d’affetto bashikl boliimi,
viyolonsel sonatlarinda ifade terimi olarak en ¢ok detaylandirilmis bagliga sahip olan bdliimlerden biridir. Bu
baslik, Beethoven’in miizikte ifade terimlerine ne derece detayci bir anlayisla yaklastigini da gostermektedir.
Romantik dénemde de ifade terimleri Beethoven’in bu hassasiyeti dogrultusunda sekillenerek, romantik dénem
bestecileri, ifade terimleri ile ilgili detayc1 bir anlayis ortaya koymustur. Op. 5 No. 1 Sonatin ikinci boliimii ise
Allegro vivace gibi ifade olarak detaylandirilmamis bir yapidadir. Sadece tempo terimi {izerinden bir ifade s6z
konusudur. Bu farklilik Beethoven’in son yazdigi sonatta gegcmisteki anlayisindan farkli olarak eserin yorumlanis

bicimine daha fazla miidahil olma arzusu i¢inde oldugunu gdstermektedir.

3- ki boliim aras1 farklar degerlendirildiginde goze carpan bir baska temel husus, Op. 5 No. 1 Sonat1 ikinci
bolimiiniin bir kapanig boliimii amaci tagimasi, Op. 102 No. 2 Sonat1 ikinci boliimiiniin ise viyolonsel-piyano
sonatlar tarihinde bir ilk olan fugal ve kendinden zit karakterde tigiincii bir boliime gegis amaci giitmesidir. Bu
anlamda ilgili sonatlarn ikinci béliimleri gerek giirliik terimlerinin ¢esitliligi bakimindan gerekse viyolonsel ve

piyano arasindaki diyalog cesitliligi bakimindan farkliliklar gostermektedir. Op. 102 No. 2 Sonat1 piano ve

1810



Karhidag, Mehmet Semih. “Ludwig van Beethoven’in Viyolonsel-Piyano Sonati Formuna Kazandirdig1 Yenilikler”. idil, 100 (2022 Aralk): s. 1799-1813. doi: 10.7816/idil-11-100-10

pianissimo niianslari arasinda dar bir dinamik genisligi sunmakta iken, Op. 5 No. 1 Sonati ikinci boliimii

piannissimo ve fortessimo arasinda genis bir dinamik genisligine sahiptir.

Op. 102 No. 2 Viyolonsel-Piyano Sonati’nin son boliimii sahip oldugu tiim nitelikler bakimmdan Op. 5
No. 1 Viyolonsel-Piyano Sonati’ndan ziyade doneminin higbir sonati ile karsilastirilamayacak bir yapida
bestelenmigtir. Bu boliim Beethoven’in Viyolonsel-Piyano sonatlari repertuvarinda ¢ok 6nemli bir etki yapmasini
saglamis, kendinden sonra baglayan Romantik donemde Brahms’in da bu boliimden etkilenmesine neden olmustur.
Beethoven Op. 102 No. 2 Viyolonsel-Piyano Sonati haricinde Op. 130 Si bemol Majér Yayh Dértliisti’nde, Op.
106 Hammerklavier ve Op. 110 Piyano Sonatlari’nt da fugal bir boliim ile sonlandirma egilimi gdstermistir.
Donald Francis Tovey’in belirttigi kadariyla genel akademik kani Beethoven’in fiig yazamadigi ve genglik
yillarinin sonlarinda dahi kontrpuan alaninda da biiyiik zorluk ¢ektigi, Albrechtsberger’in goriisii de bu alanda
Beethoven’in iyi bir stile sahip olmadig1 yoniindedir. Fakat ilerleyen zamanlarda fiig yazma konusunda artik zorluk
¢ekmedigini eserlerinde yer alan fugal boliimler araciligiyla kanitlamistir. (Tovey,1944) Ayrica eserde fugal bir
boliimiin yer almasi Beethoven’in yarattigt yeni miizikal dili kendinden 6nceki donemlerden miras kalan bir
besteleme teknigi olan fiig ile birlestirerek miizik diinyasina sunma ¢abasi i¢inde oldugunu gostermektedir. Bu

anlamda kendine 6zgii bir stil yaratma ¢abasi igerisinde iken bile, dnciillerine bu yolla atifta bulunmustur.

Sonug

Beethoven’in viyolonsel-piyano sonatlari, her iki ¢algi repertuvarinda da ¢ok 6nemli bir yere sahiptir. Bu
onem siiphesiz, Beethoven’in kendine 6zgli miizikal diline ve sonat formunda gergeklestirdigi devrimlere
dayanmaktadir. Viyolonsel ve piyano sonatlari da bu devrimlerden nasibini ziyadesiyle almistir. Beethoven’dan
onceki donemlerde yazilan sonatlarda, piyano viyolonsele eslik eden, arka planda olan bir ¢algi konumunda iken,
Beethoven’in Viyolonsel-Piyano Sonatlart bu anlayisi her agidan yikmis ve klasik donem sonrasinda romantik ve
modern dénemlere de 6nciiliik etmistir. Bu baglamda piyanoyu her agidan viyolonsel ile esit konuma getirip, mizik
diinyasinda bir ilki ger¢eklestirmistir. Miizikte diinyaya ilkleri yasatan Beethoven, devrimci karakterini sanatina

da yansitmigtir.

Hem tarihsel boyutta Almanca ve Ingilizce dillerinde yayimlanmis degerli kaynaklardan yararlamlarak Op.
5 No.1 ve Op. 102 No. 2 Viyolonsel-Piyano Sonatlari’nin Beethoven’in hayatindaki yeri ve bestecinin hayatindaki
tarihsel siirecin eserlere etkisi hakkinda elde edilen bilgiler, hem de Beethoven’in ilk ve son yazdig1 viyolonsel-
piyano sonatlari olan Op. 5 No.1 ve Op. 102 No. 2 Sonatlarimin karsilagtirilmasi sonucunda, Beethoven’in yarattigi
yeni ve kendine 6zgii miizikal dili fiig ve kanon gibi eski besteleme teknikleri ile sentezledigi, bestecinin miizige

kattig1 tiim yeniliklerin kendinden sonra baslayacak Romantik dénemin temelini olusturdugu goriilmektedir.
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LUDWIG VAN BEETHOVEN’S INNOVATIONS IN
FORM OF VIOLONCELLO-PIANO SONATA

Mehmet Semih Karhdag

ABSTRACT

The main goal of this study is to create a source for researchers and interpreters who would perform Ludwig van Beethoven’s
first written Violoncello-Piano sonata Op. No. 1 No. 5 and his last written violoncello-piano sonata Op. 102 No. 2. In this
study, innovations which Beethoven brought to violoncello-piano sonata form are identified. Information is given concerning
the life and works of Ludwig van Beethoven and the influences of Beethoven on the violoncello-piano sonata form are
discussed. Beethoven's cello-piano sonatas have a very important place in both instrument repertoires. This importance is
undoubtedly based on Beethoven's unique musical language and the revolutionary changes which he made in the sonata form.
Violoncello-piano sonatas also had their share of these changes. The present study performs a historical and structural analysis
of Beethoven’s Op.5 No. 1 and Op. 102 No. 2 Violoncello-Piano Sonatas, two masterpieces of the violoncello and piano
repertoire, whose comparative approach in terms of the development of the sonata form represents a part the topical concern
of this study. It has been concluded that Beethoven created a unique language in sonata form and these two sonatas exercised

great influences on the sonata form with an understanding of pushing the limits of both instruments technically.

Keywords: Ludwig van Beethoven, violoncello-piano, sonata
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