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Sanat, toplumlarin gelismesine paralel olarak gelismekte ve degisime ugramaktadir. Bu durumun en temel sebebi, insana dair
olan sanatin yapisinin dinamik olmasidir. Bireysel veya toplumsal olarak yaganan her olay, sanat¢inin irettigi eserlerde izlerini
gostermektedir. Soyut Disavurumculuk da resim sanatinda toplumsal gelismelere bagl olarak gelismis bir akimdir. Soyut
Disavurumculuk akiminin énemi Roma déneminden Ronesans’a ve sanayi devriminin yasandig1 20. yiizyil baglarina kadar
Avrupa’da gelisen sanatin ve buna bagli olarak sanat akimlarinin ilk defa bagka bir kitaya Amerika’ya tasinmasi ve ilk defa-
kurucu sanatgilart Amerikali olmamasina ragmen- bir Amerikan sanati olarak sanat tarihine ge¢mesidir. Bu baglamda
Avrupa’da gelisen sanayiye parelel iilkeleri kaynak aramaya ve bagka 6zellikle komsu iilkelerle savasa itmis, iktidarlara otoriter
ve baskici rejimlerin gelmesine yol agmis en nihayetinde sanati ve sanatgilari baskilamis, gé¢ etmeye zorlamigtir. Bu galismaya
konu olan iki “Soyut Disavurumcu” sanat¢inin eser incelemesinde bu sanatgilarin segilme sebebi farkli etnik ve dini
geemislerinin ortak bir noktada birlegsmeleridir. Ayni sebeplerden baskilara maruz kalmalari, bu yilizden isimlerini
degistirmeleri ve Amerika’da bulusmalari bu se¢imde etken bir rol almistir. Soyut Disavurumculuk; herhangi bir kurala bagl
kalmadan sanat¢inin i¢ diinyasiin eserde goriilmesi, ayn1 zamanda eserin 6zgiir ve 6zgilin oldugu anlamimna gelmektedir.
Kurucu sanatcilarin ve ayrica izleyici kitlesinin savastan fiziki olarak uzak olsa da ruhsal olarak siiren bu savaslardan
etkilenmesi, bu akimin 6zgiirliik vurgusunu 6zellikle yapmasini saglamistir. Ayrica sanat¢ilarin gegmiste yasadiklarini aktarma
duygusu bu akimin sekillenmesinde rol oynamustir. olabilir. Yasanan olaylarin herhangi bir kaliba bagl kalarak esere
yansitilmas1 miimkiin olmadig1 i¢in, duygu ve diisiincelerin ifade edilmesi konusunda sinirlarin asilmasi bir zorunluluk haline
gelmistir. Gorky ve Rothko’da eserlerinde, i¢ diinyalarini yansitmiglar ve Soyut Digsavurumculuk akiminda 6nemli temsilciler
olarak nitelendirilmislerdir. Bu ¢aligmada nitel aragtirma yontemlerinden biri olan betimsel arastirma yontemi ile iki sanatginin
disavurumculuk anlayislari ve bunu eserlerine aktarmalari degerlendirilmistir.
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Giris

Soyut Disavurumculuk, duygu ve diisiincelerin 6zgiir bir sekilde esere yansitilmasini ifade eden bir akimdir.
Bu akimin her ydniiyle i¢inde birbirinden farkli 6zellikler barindirmastyla, ismi ile niteligi arasinda bir uyumun
olmadigini belirtmek miimkiindiir. Ozdevinim ve gagrisim temel ilkelerine goére eser iiretilmesi, aslinda yasanan
bazi duygularin ve hissedilen baz1 duygularin belirli kaliplara bagh kalinarak gergeklesmemesiyle iliskilidir.

Yeni sanat anlayislarinin ortaya ¢ikmasinda diinyada meydana gelen olaylar oldukea etkili olmustur. 19.
ylizy1l sonlarina dogru ortaya ¢ikan Soyut Disavurumculuk da &zellikle II. Diinya Savasi ile birlikte gelisme
gostermigtir. Yilmaz’a (2006) gore savas sirasinda Amerika Birlesik Devletleri (ABD), toplumu savag ortamindan
uzak tutabilmek adina 6nlemler almis, bu yaklagim sonucunda ise Soyut Disavurumculuk gelisme gostermistir.
Ancak belirtmek gerekir ki bu anlayisin gelismesinde, ABD’ye savas veya benzer sebeplerle go¢ etmek zorunda
kalan birgok sanatginin desteklenmesi de 6nemli bir etken olmustur.

Toplumsal gelismelerin olumsuz etkiledigi sanatgilar, eserlerinde kendilerini ifade edebilmek igin kurallari
ve kaliplar1 benimsemekten ziyade kendi i¢ diinyalarini 6zgiin bir sekilde yansitmay1 tercih etmislerdir. Bu sebeple,
ortaya ¢ikan eserler ilk bakista anlasilmaz gibi goriinse de eserlerle vakit gegirmek, eserlerin daha net bir sekilde
anlagilmasini saglamaktadir. Ayrica yalnizca toplumsal anlamda degil, ayn1t zamanda bireysel olarak da yasanan
hayatta hissedilen aci, mutluluk, endige gibi duygular, diisiinceler; sanatgilarin kendilerini ifade edebilme
noktasinda herhangi bir kaliba bagl kalmadan iiretme ihtiyaglarini dogurmustur.

Rothko ve Gorky, Soyut Disavurumculuk hareketinin iki onemli temsilcisidir. iki sanat¢1 da ABD’ye
goemek zorunda kalmis ve burada kendilerini daha iyi ifade edebilme imkan1 bulmuglardir. Bu ¢aligmada, her iki
sanat¢inin Soyut Disavurumculuk anlayislari ele alinmis ve hem ortak hemde ayristiklar1 yonleri analiz edilmeye
calisilmistir. Gorky, kisa yasantis1 boyunca eserleriyle bu yaklasimin Onciilerinden, Rothko ise Onemli
temsilcilerinden biri olarak kabul edilmektedirler. Her iki sanat¢min da eserlerinde boya ve renk kullanimi,
duygularinin ve disiincelerinin yapisini ortaya koymaktadir. Ancak Gorky her ne kadar bu akimin 6nciilerinden
biri olarak kabul edilse de gercekiistiicii bir sanatg1 m1 yoksa soyut disavurumcu bir sanatgr m1 oldugu konusunda
farkli degerlendirmeler bulunmaktadir. Her iki sanat¢inin gegmiste yasadiklarina bagl olarak duygu ve diisiincenin
yaninda; tarz, kompozisyon ve malzeme acisindan déniisim gegirdikleri sdylenebilir. Ozellikle Gorky’nin
Amerika’ya go¢ 6ncesinde dogdugu yerden Paris’e gidinceye kadar ve orada yasadiklari, babasinin ailesini terk
edisi, annesinin yani baginda 6limi ve korkularindan dolay1 yasadigi duygusal yaralanmalar, onu resimlerinde
anlatim yoniinden denemelere itmistir. Basta empresyonist ¢izgiden post empresyonizme, kibizme ve en
nihayetinde kendisini ifade edebilecegi bilingaltnda yer eden huzursuzlugu soyutlamalarla anlatabilecegi
surrealizme gotiirmiistiir. Rothko’ da yine gog edene kadar ayni yollardan ge¢mis, dini sebeplerle yasadigi baski
ve endigenin yaninda, 6nce realizm gibi akimlardan etkilenmis, eserlerinde gesitli figiirler ¢aligsa da, ileride onunla
anilacak geometrik kompozisyonlarda buyik renkli eserler vermistir. Daha ¢ok saf ahlaki, mistik degerleri 6n
planda tutan duygusal diinyasini yansitan bu eserlerin yarattig1 atmosfer yasadig1 endise ve acilarin soyut bir dille
anlatimini igermektedir.

Yontem

Nitel arastirma yontemi dokiiman analizi, gézlem, goriisme gibi yontemlerin arastirilabilmesi agisindan
onemlidir (Yildirim, 1999). Sen’e (2005) gére nitel arastirma yontemlerinden biri olan betimsel aragtirma yontemi,
olaylar1, olgular ve bunlar arasinda meydana gelen iliskiyi agiklamasi bakimindan énemlidir. iliskinin saptanmasa,
siniflandirilmasi ve bunlara bagli olarak bir sonuca ulasilmas: amaciyla bu ¢aligma, nitel arastirma yontemlerinden
biri olan betimsel arastirma yontemi ile eser analizine dayanmaktadir.

Soyut Disavurumculuk Akimi

Modern ¢agin sanatsal diigiincelerinin temelleri, tarihte yaganan zorlu siireclerin sonucunda atilmistir. Bu
durum, sanatin da tipki toplum gibi dinamik bir yapida oldugunu gostermektedir. Turani (2010), 6nemli bir siire¢
olarak endiistrinin gelisimini degerlendirmis ve sanatla iliskilendirmistir. Turani’ye gdre endiistri toplumsal yapiy1
etkilemektedir ve toplumsal yapinin etkilenmesiyle birlikte sanat da etkilenmektedir. Bilimsel geligsmeler,
toplumsal yapinin degismesi, teknolojinin ilerlemesi gibi bir¢ok faktdr, diinyay1 olumlu yonde etkiledigi kadar,
olumsuz yonde etkileme potansiyeli de tasimistir. Sanatcilar da toplumun iiyeleri olarak gecmisten glinlimiize
savaglardan, yikimlardan ve meydana gelen tim olumsuzluklardan etkilenmisler ve bunun sonucunda da objeyi
resimde pargalama giidiisii i¢inde tablolarina yansitmiglardir.

Diinya tarihinde 1930 ile 1945 yillart arasinda yasanan olumsuz olaylar, ahlaki ve etik degerlerin ciddi
bi¢cimde sarsilmasina neden olmustur. Her ne kadar bu tarihler arasinda yasanan olumsuzluklarin benzerleri daha
Once yasanmig olsa da otoriter rejimlerin, fagizmin, soykirimin ve diinya savaginda milyonlarca insanin gerek
hastaliktan gerekse agliktan 6lmesi, belirtilen bu tarih araliginda diinyada karmaganin hakim olmasina neden
olmustur (Artun, 2016). Soyut Disavurumculuk kavraminin olugmasi ve gelismesi de bu siiregte gergeklesmistir.
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1941 yilinda Avrupa’da savas devam ederken Barnett Newman’in “Diinyanin sonunun geldigine inandigini
animsiyor. Bununla beraber benim i¢in resim sanatinin da sonu gelmisti. Ciinkii anlamimi ve mesrutiyetini
yitirmisti artik. Bundan sonra yine ¢igek, insan ve esya resimleri yapabilecegimize asla inanmiyordum. Ne
yapacagimiz sorusunun cevabi ise yoktu.” ifadesi bunu destekler niteliktedir (Krausse, 2005: 107). Bu dénem,
disavurumcu akimi benimseyen sanatcilarin resmin kurallarindan ziyade kendi 6zlerine ve estetik anlayislarina
gore eser vermeye basladigi siire¢ olarak belirtilmektedir. Sanat, toplumlarin degisimine paralel olarak
sekillenmektedir ve sanatgi, varligint kendi iginde olusturdugu cergeveyi disa vurmasiyla gostermektedir. Bu
donemde resmin kurallarindan ziyade kendi 6zleri dogrultusunda eser veren sanatgilar agisindan ortaya g¢ikan
sonug baglarda tatmin edici olmamistir. Bu anlayisla ortaya ¢ikan eserlerin bazilar anlagilamamis ve sanatgilar
beceriksiz olarak nitelendirilmistir. Ancak anlasilmaktan ziyade resmin ¢agristirdigi duygu ve diisiincenin dnem
kazanmasi, sanat¢ilarin daha 6zgiir bicimde eserler iiretmesinin 6niinii agmistir. Dolayisiyla bu anlayisla ortaya
cikarilan eserlerin kisa bir siire i¢inde anlasilmasi beklenmemistir (Antmen, 2008). Hopkins’e (2000) gdre sanatin
felsefe ile aklin bir iliskisi bulunmaktadir ve 6zellikle II. Diinya Savasi sirasinda meydana gelen olaylar varolus
felsefesine etki etmistir. Temeli insan ve insan 6zgiirliigii olan bu felsefe ile sanatgilar belirli kurallara bagli
kalmadan eser tiretmislerdir.

Savas dolayisiyla eser iiretebilmek igin aray1s iginde olan ¢ogu sanat¢1 Amerika Birlesik Devletleri’ne go¢
etmistir. Ulkenin tarihsel ve kiiltiirel birikiminin zayif olmasi, sanatsal birikimini de etkilemistir. Bu ag1gin
kapatilabilmesi i¢in sanatgilarin iilkeye go¢ etmeleri bir firsat olarak degerlendirilmis, sanat ve sanat¢i 6n planda
tutulmustur. Devletin sanat konusunda benimsedigi politika, koklii degisime onciilik etmesini saglamistir
(Blotkamp, 2001).

Lynton’a (2004) gore soyut sanat anlayisinin dnemli bir akim haline gelmesinde savasin énemli bir yeri
bulunmaktadir. Fasizm gibi otoriter rejimlerin ideolojilerinde bu akimin yasaklanmis olmasi, yalnizca sanatgilari
ve eserlerini degil, ayn1 zamanda 6zgiir hissetmek ihtiyaci hisseden insanlar1 da etkilemistir. Bu baglamda soyut
sanat anlayig1 bir simge olarak kabul gérmiistiir. Sanat anlayisinin degismesiyle birlikte eserlerdeki konular da
bireysel ve toplumsal sorunlar, diisiinceler ve gerilimler olmustur. Tansug (1999) da benzer sekilde toplumsal ve
siyasal gelismelerin Soyut Disavurumculuk akimina 6nemli etkiler gerceklestirdigini ifade etmistir. Bu akimi
benimseyen sanatcilarin {islup anlaminda yakinliklart bulunmamasina kargin eserlerinde ortak noktalar vardir. Bu
ortak noktalar; resmin yaratici 6zelliginin 6n planda tutulmasi, resmin kurallarinin dikkate alinmamasi ve planlama
olmamasidir. Soyut Disavurumculuk akiminin temsilcilerinden Jackson Pollock, sanat anlayisimin diger
disiplinlerden etkilendigini su ifadelerle belirtmistir: “Ben, bazi zamanlari temsil ediyorum. Ne zaman bilingsizce
bir resim yapilirsa, figiirler ortaya baglanir. Uzun zamandir bir Jungian oldum ve sanirim hepimiz Freud’un
etkisindeyiz. Ressam olma durumu... Resim kendini kesiftir...” (Hess, 2009: 10).

Bu akimin gelisen toplumsal ve bireysel sorunlar temelinde sekillendigini belirtmek miimkiindiir. Sanatin
insana dair olmas1 ve insanligin gelisimine paralel olarak sanatin sekillenmesi, dogal olarak bdyle bir akimin
gelisimine zemin hazirlamistir.

Rothko’nun Hayati ve Sanat Anlayisi

1903 yilinda, o donemde Carlik Rusyasi topragi olan Letonya’nin Daugavpils sehrinde diinyaya gelen
Mark Rothko; asil adiyla Marcus Rothkowitz, sonrasinda SSCB (Sovyet Sosyalist Cumhuriyetleri Birligi)
yonetiminin belli bir ideoloji baglaminda yiiriittiigii sanat anlayis1 ve baski dolayisiyla ailesiyle birlikte ABD’ye
gb¢ etmis ve 1921°de burslu olarak Yale Universitesini kazanmistir (Polat, 2012). 1923’te béliimiinden ayrilmis
ve gecimini siirdiirebilmek icin farkl islerde ¢aligmistir. 1924’te sanat egitimi almaya baslamasiyla yetenegi fark
edilmis ve alaninda ¢ok iyi ressamlarla ¢alisma firsati bulmustur. 1929’da bir sergide kendisinin resminin
sergilenmesi ve begenilmesiyle sanat hayati koklii bir degisim gecirmistir (Selz, 1962).

Solal’a (2015) gore Rothko ilk evliliginin bitmesinin ardindan sanata daha fazla zaman ayirmis ve bu
durum, eserlerine olan talebin artmasii saglamistir. Sanatinda Nietzsche’nin etkisi yogun olarak hissedilen
sanat¢inin, yasadigi psikolojik rahatsizliklardan dolay1 eserlerinde segtigi konular da sessizlik, endise ve korku
olmustur. Zaman i¢inde tarzinda gelisme gergeklesmis ve 1940 yilindan sonra Nietzsche eserlerinden biri olan
“Tragedyanin Dogusu” kitabin1 okumasiyla eserlerinde mitlere agirlik vermeye baslamistir (Jackson, 2012).
Felsefe egitimi almasi, Yunan mitolojisine hayranlik duymasi gibi sebepler, Nietzsche’den etkilenmesinin
sebepleri arasinda gosterilmistir. Harris (2014), Rothko’nun varolusguluk felsefesinden etkilendigi i¢in eserlerinde
bu felsefenin 6zelliklerini yansittigini ifade etmistir.

Resmin saf bir estetik oldugunu diistindiigii icin digsal gerceklere iliskin biitiin unsurlart gézard: etmistir ve
eserlerine isim vermekten ziyade, onlar1 numaralandirmayi tercih etmistir (Somers, 2015). “Resimlerimi dramlar
olarak diisiiniiyorum, resimlerdeki sekiller sanatcilardir. Onlar bir grup aktore olan ihtiyagtan yaratilmislardir.
Mahcup ve utanmadan dramatik bir sekilde hareket edebilirler” ifadesiyle eserlerinin anlamlarimi agiklamistir
(Lippens, 2012: 358).
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Gorsel 1. Mark Rothko, “No. 13 (Sar1 iizeri Beyaz ve Kirmiz1)”, 1958, Tuval Gizerine yaghboya, 241.9 x 206.7 cm.

flk eserlerinden biri olan ve Gorsel 1°de aktarilan resimde dikkati ¢eken ilk unsur, yan yana bulunan iki
dikdortgendir. Sicak renkler tercih edilmesine karsin sert gegisler, gerginlik hissini ¢agristirmasi bakimindan
Onemlidir. Resmin boyutlarinin ortalama insan boyu ile esdeger olmasi da etkileyici olmasinda bir unsur tegkil
etmektedir. Ponga’ya (2011) gore resmin boyutlari, kendisine gelgit hissi yaratmasi bakimindan dnemli bir ayriti
olusturur. Nitekim Rothko da su ifadesiyle herhangi bir sey ortaya ¢gikarmaktan ziyade ortaya hislerini koydugunu
gostermistir: “Ben soyutcu bir ressam degilim, renkler, sekiller veya bunun gibi seylerle ilgilenmiyorum, sadece
en temel insan duygularini ifade etmekle ilgileniyorum. Bunlar; trajedi, cosku, kader ve hayatin gergegi...
Eserlerimde parcalara ayrildigimi ve agladigimi gosteriyorum ki, en temel insan duygularini aktarabileyim.” (akt.
Malkondu, 2018)

Resim Rothko’ya gore duygu ve diisiincelerin disavurumunu yansitmaktadir ancak taklitten uzak olmalidir.
Eser verdigi donemde diinyada meydana gelen savas, baski ortamu, igsizlik, yoksulluk gibi bircok sorunun ifade
edilebilmesi i¢in arayis icinde olmus ve bu arayisi yasaminin sonuna kadar devam etmistir. Dolayisiyla onu
olusturan kisinin i¢ diinyasini disa yansitan resim, bir ruha sahip olmalidir ancak diinya goriisiiniin yansitilmasi
konusunda taklit olarak olusturulmamasi gerekir (Thys, 2012).

1948 yilinda tamamladig1 Isimsiz (Multiform) (Gorsel 2) eserinde geometrik sekiller 6n plana gikan unsur
olmustur. Renk gegisleri, geometrik sekiller ve boyali yiizeyin sertligi, i¢ diinyasindaki duygu ve diisiincelerin
disavurumu olarak belirtilmektedir. Uslup anlaminda bu tercihi, Rothko’nun kendini ifade etme araci olmus ve su
cliimleyle dile getirmistir: “Essiz bir durumda egsiz unsurlardir. Aslinda onlar irade ve kendini kanitlama tutkusu
olan organizmalardir.” (Lippens, 2012: 358). Dolayistyla bu tislubun, kendisiyle 6zdeslestigi goriilmektedir.

Gorsel 2. Mark Rothko, *isimsiz Multiform?, 1948, Tuval Gorsel 3. Mark Rothko, “isimsiz (Mavi iistii Yesil)”,
iizerine yaghboya, 226.1 cm x 165.1 cm. 1957, Tuval iizerine yaghboya, 247.3 x 207.8 cm.
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Antmen’e (2008) gore saf sanat anlayis1 baglaminda geometrik sekillerde renk gegislerinin agiga ¢ikarilmasi
amagclanmstir. Bu da sekiller ve renk alanlarinin her tabloda ayr hisler uyanmasina neden olmugtur. Resimlerinde
renkler, doku, derinlik ve oran ile saf sanat anlayisini yansitmaya calismig ve geometrik sekillerin birlesim
noktalarinda derin analizler gergeklestirerek i¢ diinyasi sergilemistir (Gorsel 3).

Rothko, renk alanimi kullanarak 1s1k mistisizmi konusunda 6zgiin iislubunu ortaya koymustur. Derin ve
siirsel boya katmanlariyla duygusal yasamini yansitarak, izleyicide de benzer duygulari olusturmustur. Dolayisiyla
tuvaldeki derinlik, ayn1 zamanda insanin i¢ diinyasindaki derinlik ile esdeger durumdadir. Resimlerine uzaktan
bakmak ile yakindan bakmak arasinda fark bulunmaktadir. Renk hareketleri ancak bu sekilde anlasilmaktadir ve
bu durum, resimlerinde bir hareket oldugunu gostermesi bakimindan 6nemlidir. Ciinkii hareket sayesinde
izleyicide de duygu gegisleri yasanmaktadir (Bolla, 2006).

Soyut calismalar yapsa da kendi sanat anlayisi, gercegi yansitmak iizerinedir. Resimleri aci, endise, hiiziin
gibi duygular gercekgei bir sekilde yansitmay1 hedeflemistir. Ayrica bu resimler, tiyatro sahnesinde bir dramin
sahnelenmesi seklinde nitelendirilmistir. Her bir resim, dram sahnesinin canlandirilmasi i¢in bir oyuncu
durumundadir (Antmen, 2008). Hubbard (2008), bu eserlerin Rothko’nun hayatindan izler tagidigini ifade etmistir.
Rothko’nun yasadig1 ve eser ortaya koydugu donem, diinyanin karmasik siyasal ve toplumsal yapisina denk gelen
donemdir. Gergekleri duygu ve diistinceleriyle birlestirip u¢ noktalarda sekillendirmesi de bu sebepledir. Ancak
Rothko’nun bu ger¢eklerden kendini soyutlama istegi de s6z konusudur ve modern insanin gerg¢ekleri bu baglamda
yansitilmaktadir (Morley, 2009). “Pembe i¢inde Mor ve Sar1” isimli eser Rothko’nun klasiklerinden biri olarak
nitelendirilmektedir ve mistisizmi yansitmaktadir (Gorsel 4).

Gorsel 4. Mark Rothko, No. 9 “Pembe icinde Mor ve Sar1 (Dark over Light Earth/Violet and Yellow in Rose)”, 1954,
Tuval iizerine yaghboya, 211.46 x 172.72 cm.

En Ustte bulunan ve siyaha yakin olan mor, bilinmez bir boslugu simgeleyen ilahi bir yol olarak
degerlendirilmistir. Sar1 ise yeryiiziinii temsil etmekte, dolayisiyla metafizik ile mistik alanda ge¢is yaganmaktadir.
Inat¢1’ya (2013) gore bu eserde psikolojik bir derinlik s6z konusudur, ayn1 zamanda karanlik ve aydinlik, yeryiizii
ve ilahi yol betimlemeleri benlik gerilimini yansitmaktadir.

Rothko’nun oglu olan Christopher Rothko’ya (2015) gore soyutlamalar kapsaminda resimleri anlayabilmek
i¢in net bir ortam bulunmamaktadir. Bu sebeple babasinin eserlerinin bosluk olarak degerlendirilmesi yanlig bir
tutumdur. Renk secimleri, derinligi ve iislubu, i¢ diinyanin tamamlayict unsurlari olarak géze ¢arpmaktadir ve
ozellikle mistik temalarin ele alinmasti, aynt zamanda doneminin toplumsal yapisini da 6n plana ¢ikarmaktadir. Bu
baglamda eserlerin anlasilabilmesi i¢in eserlerle yeterince vakit gecirmek temel esastir.

Gorky’nin Hayat1 ve Sanat Anlayisi

Bazi kaynaklarda 1902, bazilarinda ise 1904 yilinda dogdugu belirtilen Arshile Gorky, Turkiye Ermenisi
olarak Van’da dogmustur (Matossian, 2011). Babasi, Osmanli ile Ermeni iligkilerindeki gerginlik dolayisiyle 1908
yilinda ABD’ye gog etmistir. Gorky, annesi ve kardesleriyle Van’da kalmig, aile tirmanan gerginlik sonucu 1915
yilinda Erivan’a go¢ etmistir. Gog ile birlikte gelen kitlik ve aglik sonucu annesini kaybetmis; annesinin 8limu
onu derinden etkilemistir. Annesinin 6liimii iizerine kiz kardesi ile birlikte ABD’ye gitmis ve burada artik
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“gd¢men” olarak anilmistir. 1921 yilinda sanat egitimi alabilmek i¢in lise diizeyindeki teknik bir okula kaydini
yaptirmustir (Schwabacher, 1957).

Sanat¢1 olma isteginin altinda, ¢ocuk yasta yasadigi aci ve zorluklar yatmaktadir. Annesinin élimd,
babasiyla uzun siire ayri kalmasi ve tekrar bir araya geldiklerinde aile baglarin1 kuramamalari, gogmen olarak
anilmas1 gibi bir¢ok sebep, Gorky’nin kimseye benzememek icin sanatg¢r olma istegini kuvvetlendirmistir.
Mattison’un (2009) aktardigina gore kiigiik yasta siirekli yasadigi yerlerden ayrilmak zorunda kalmasi,
karakterinin olusumunda 6nemli etkiler gergeklestirmistir. Sanat egitimi konusunda da farkli okullarda egitim
almis ve yetenegi geng yaslarinda fark edilmistir.

Yasadig1 kimlik bunalimlar neticesinde, dogum adi olan “Vostanik Manuk Adoyan™1 degistirmistir ancak
se¢mis oldugu Arshile Gorky ismini rastgele belirlememistir. Bu konuda Mattison, asagidaki ifadeleri kullanmistir:
“Soyadini, act anlamia gelen Gorky, adini ise Ermenilerin {inlii ailesi Arshak’tan ve Yunan mitolojisindeki
Achille’den esinlenerek “Arshile” yapmistir. Rusya’da dogdugunu ve bazi zamanlarda Maxim Gorky’nin yegeni
oldugunu iddia etmistir.” (Mattison, 2009: 27)

Soyut Disavurumculuk akiminin 6nciilerinden biri olarak nitelendirilen Gorky, yasam 6ykisuni eserlerine
yansitmigtir. Sanatin evrensel olmasi gerektigini savunan Gorky; sanatini, gerek yasantisi gerekse diinyada
meydana gelen olaylarla iliskilendirilmistir. Oyle ki, Gorky’nin sanat1, savas dncesindeki ve savas sonrasindaki
disavurumcular arasinda koprii gorevi gormiistiir. 1930°1u yillardan itibaren soyut eserler tiretmesi, donem fark
etmeksizin eserlerinin iglevine yonelik bir girisim olarak degerlendirilmistir (Gorsel 5-6).

Gorsel 5. Arshile Gorky, “Paletle Soyutlama”, 1930-31, Tuval Gorsel 6. Arshile Gorky, “Karga (Raven)”, 1931,
ilizerine yaghboya, 121.9 x 91.3 cm. Tahta iizerine kalem, yaghboya, 35.5 x 24.7 cm.

Thomas M. Messer, Gorky’nin “Cicekli Degirmenin Suyu” (Gorsel 7) eserine iliskin yaptig
degerlendirmede, sanatin doniisiimiine 6nciiliik ettigini su climlelerle ifade etmistir: “Arshile Gorky, bakis agisiyla
19. yiizyilin sonlarinda olusan tarihsel dongiiniin son halkasmi olusturuyor. Fakat ayni zamanda Gorky’nin o
zamanlarda olusturdugu bakis agisi, bugilinkii sanata onciiliikk etmistir. Erken 6liimiinden 6nce gerceklestirdigi
girisimler, 1950 Amerikan neslinin onu, New York Sanat Okulu’nun kahramani olarak anmasina neden olmustur.”
(Hess, 2009: 28).
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Gorsel 7. Arshile Gorky, “Cicekli Degirmenin Suyu (Water of the Flowery Mill)”, 1944, Tuval iizerine yagliboya,
107.3x123.8 cm

Taylor’a (2009) gore Gorky, eserlerini ifade etmek i¢in soyut disavurum kavramini hi¢ kullanmamis olsa
da 1950°1i yillardan itibaren soyut disavurumcu olarak nitelendirilmistir. Otesinde, soyut digavurumculugun en
onemli Oncii ressamlarindan biri olarak tanimlanmastir.

Eserlerinde hem Paris ekolii hem de Amerikan kiiltiiriniin unsurlarini bir arada kullanmasi, Gorky’ nin
modern resim agisindan 6nemini ortaya koymustur (Guilbaut, 2009). Soyut Disavurumculuk akiminin en temel
ilkelerinden birisi sanat¢inin eserlerini ortaya koyarken 6zgiir olmasidir ki bu durum, bilingaltinin disa yansimasi
anlamma da gelmektedir. Dolayisiyla Gorky, zorlu hayatinin kendisinde uyandirdigi hisleri ve diisiinceleri
herhangi bir kaliba bagli kalmadan eserlerine yansitmis, bu eserler de sinirlart asan bir nitelik kazanmustir.

Anlasilmaz oldugu yoniinde elestirilerin yani sira, Gorky’nin sanat tarihgilerine gore niteligi konusunda da
tartigmalar bulunmaktadir. Gergekiistiici mii yoksa tam bi¢imini almayan bir soyut disavurumcu mu oldugu
konusunda farkli degerlendirmeler bulunsa da Gorky ’nin hem kendi donemini hem de kendisinden sonraki donemi
etkiledigi kabul gormektedir (Bonfand, 2015).

Sonug

Rothko ve Gorky, Soyut Disavurumculuk konusunda her seyden 6nce, sanatin toplumla birlikte sekillenen
dinamik yapisini ortaya koymalar1 bakimindan 6nemlidirler.

Her iki sanatcinin gecmisten goge kadar yasadigi benzer aci, trajik, korku ve endiseye dayali duygularla
birlikte, Avrupa’da edindikleri birikim ve kendi ¢aligma tarzlarina karsilik, Amerika’ya go¢ ettikten sonra
sanatcilara sunulan olanaklar ve yenilikler karsisinda iirettikleri eserleri analiz etmenin 6neminden su sekilde s6z
edilebilir. Sanat Tarihinde yer edinen iki sanatg¢iy1, eserlerini tanimak, 0 glinkli dénemin etkilerini hissetmek hem
de Soyut Disavurumculuk akimini 6nemli 6l¢iide anlamak agisindan bu galisma 6nem kazanmaktadir.

Amerikan yerlesik halki, Avrupa’y1 sarsan bu savagin kotii yiiziinii haberlerden takip ederken; go¢ edenlerin
anlatimlariyla savagin iyice etkisine girmislerdi. Bu toplumsal travmanin 6niine gegebilmek ve daha da 6nemlisi
bir kiiltiir politikasi olarak sanati Paris’ten New York’a tasimak gibi bir misyonla ABD hiikiimeti sanati
desteklemistir. Bagka iilkelerden gelen ve yerlesik olan sanat¢ilara tiim olanaklari sunmus bir nevi 6zgur bir sanat
yaratma ve Ozgilir yasama olanagi tanimustir. Endustrisi ve sanayisi hizla gelisen bu iilkenin olanaklar bir yana,
savagin trajik durumundan uzak durmaya calisan halkin sanata ilgisi bu sanat akiminin olugsmasinda etkili olmus
ve prensiplerini de etkilemistir.

Soyut Disavurumculugun temelleri bu duruma uygun olarak 6zgiir ve 6zgiin eserler etrafinda sekillenmistir.
Ozellikle acik hatta sinirsiz kompozisyonlar etrafinda, soyut belli belirsiz geometrik ve biyomorfik sekiller,
sirprizlere dayah akitma veya sigratma boyalar, vahsi kesik firga darbelerin belirledigi kompozisyonlarin yaninda
biiyiik genis at6lyelerde bilyiik eserler izleyicinin 6niinde etkiyi gliglendirmis sanatin biiyiisiinii arttirmig ve sanatla
¢ok zaman gecirmeyi olanakli kilmistir.

Rothko, basta disavurumun en temel unsuru rengi tuvaline almistir. Oncesinde iirettigi realist calismalardan
sonra, “renk alant resmi” diye adlandirilacak kendi i¢ diinyasini yansitan c¢aligmalara yonelmistir. Duvar
biiylikligiinde dikey devasa c¢aligmalarinin her biri insan boyutlarinda geometrik sekillerle ve renk gegisleriyle
oriilii eserlerdir. Yarattigi atmosfer ve derinlik insanin i¢ diinyasini ve samimiyetini belirlemektedir.
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Rothko, Amerika’ya go¢ ettikten sonra resim calismalarina baslamistir. Dolayisiyla Avrupa slubunun
etkisi ve yasadiklar1 Gorky’e gore farklidir. Gorky, ¢ocuklukta ve sonrasinda yasadigi agir trajedi ve travmalari
hi¢bir zaman atlatamaz, resimlerinde kullandig figiiratif temelli formlar, anlatim yoniinden siirrealist yaklagimlart
cagristirir. Bu i¢ i¢e girmis figilir temelli melez formlarin, gocuklukta annesinin anlattigi dykiilere dayandig ileri
strtilmektedir. Gorky’nin sanatinda, Amerika’ya g ettikten sonra stil ve tarzindan ¢ok, kullandigi malzeme, boya
ve materyallere bagl olarak degisim olmustur. Eserlerinde hakim olan biyomorfik form ve figurlerin yogunlugu
degismis; bununla birlikte olusturdugu kompozisyonlara doniismiistiir.

Her iki sanat¢inin yasamlarinda bir¢ok ortak nokta bulunmasi, kisa bir siire de olsa birlikte ¢aligmalari, bu
iki sanatginin sanat anlayiglarini birbirine yakinlagtirmistir. Dénemlerinde yasanan baski, savag ve felaketler, iki
sanat¢inin da ABD’ye gd¢mesine neden olmus, dolayisiyla sanat anlayiglart biiyiik bir doniigiim siirecinin
temsilcisi olarak nitelendirilmistir.

Sanatin evrensel niteligi burada ortaya ¢cikmaktadir. Her iki sanat¢inin da eserlerinde kendi dénemlerinde
yasanan gelismeler, bu sanatcilara hissettirdikleri ve diistindiirdiikleri net bir bicimde goriilmektedir.

Endiistrilesme siirecinde, savaslar, baskici yonetim anlayislar1 gibi bir¢cok sebep, insanlarin kendilerini
Ozgiir hissedebilecekleri ortam aramalarinin nedenidir. Rothko ve Gorky agisindan degerlendirildiginde bu iki
sanat¢inin da gerek iginde bulunduklari ortam gerekse yasadiklart donem geregi hiiziin, mistisizm, act ve endise
On plana ¢ikmaktadir. Baska bir ifade ile, bu iki sanatg1 da tepkilerini eserlerinde go¢ ettikleri Avrupa’daki savas
dizenine tepkilerini yansitmiglardir.

Doénem ve diizen itibartyla Rothko ve Gorky’nin, kendilerini 6zgiirce ifade edebilmek i¢in bu akimi
benimsemeleri tepki oldugu kadar, kagis olarak da degerlendirilebilir. Kaliplara bagli kalmadan, 6zgiir bir sekilde
eser uretmek, Ozglinligii getirdigi gibi kendilerinden sonraki nesillere de onemli bir kiiltiirel miras olarak
nitelendirilebilir.

Bu makale, giiniimiizde de etkisini yitirmeyen ve birgok sanat¢tya kaynaklik eden Soyut Disavurumculuk
akimini farkli bir agidan irdelemeye ¢aligmisg, en 6nde gelen iki sanatcisinin gocle birlikte yasadiklari tarihsel siireg
ile bu baglamda tirettikleri eserler {izerinden analiz ederek literatiire katki saglamasi hedeflenmistir.
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NIDIL

EXAMINING THE ABSTRACT EXPRESSIONISM
MOVEMENT IN THE CONTEXT OF THE WORKS OF
ROTHKO AND GORKY

Atalay MANSUROGLU

ABSTRACT

Art develops and changes in parallel with the development of societies. The main reason for this situation is that the structure
of human art is dynamic. Each individual or social event shows its traces in the works produced by the artist. Abstract
expressionism is also a trend developed in painting art depending on social developments. The importance of the Abstract
Expressionism movement was the first time that art and art movements that developed in Europe from the Roman period to the
Renaissance and the beginning of the 20th century, when the industrial revolution took place, moved to America continent,
although the founding artists were not American. In this context, it pushed the countries parallel to the developing industry in
Europe to seek resources and to war with other especially neighbouring countries, led to authoritarian and oppressive regimes
to come to power, eventually suppressed art and artists and forced them to migrate. The fact that both artists subjected to
pressure due to their different ethnic and religious backgrounds, so they changed their names and met in America played an
important role in the study of the two Abstract Expressionist artists selected for the study. The fact that the founding artists and
also the audience were affected by these wars, which continue spiritually even though they are physically away from the war,
may have made this movement especially emphasize freedom. In addition, the sense of conveying the experiences of artists
may have played a role in shaping this movement. Abstract Expressionism; The fact that the artist's inner world seen in the
work without bound by any rule also means that the work is free and original. Since it is not possible to reflect the events in
the work by adhering to any pattern, it has become a necessity to exceed the limits in expressing feelings and thoughts. Gorky
and Rothko also reflected their inner worlds in their works and described as important representatives of the abstract
expressionism movement. In the study, the understanding of expressionism of the two mentioned artists and their transfer to
their works evaluated.

Keywords: Movement, expressionism, Rothko, Gorky
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