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1960’lardan sonra, 151k teknolojilerini sanatsal bir ara¢ olarak kullanma tavri sanatgilar arasinda yayginlasmaya baslamustir.
Zamanla 15181 temsilinden gergekligine, fiziksel varligina oradan da yeni teknolojilerin etkisi ile sanatsal projeleri
bigimlendiren temel bir elemana dogru bir doniisiim ger¢eklesmistir. Isik bir tasvir araci, konusu olmaktan ¢ikarak bir ortama,
pratigin kendisine doniismiistiir. Is181 sanatsal projelerin olusturulmasinda ana malzeme olarak kullanmaya baslayan sanatgilar
ozellikle 15181n alg1 ve deneyimimizle iliskisini kesfederek insanlarin giinliik gorsel ¢evrelerini algilama bigimlerini degistiren,
yiiksek algisal farkindaligi tesvik eden enstalasyonlar tasarlamaktadirlar. Light and Space Movement (Isik ve Alan
Hareketi) nin 6ncii sanatcilarindan biri olan James Turrell’in de igine girilebilir enstalasyonlari 15181 yonlendirmesi ile olusan
uzaysal ve mekansal deneyimimiz, bu deneyimin algimizda biraktig1 etkilere odaklanir. Turrell ¢alismalarinda, Maurice
Merleau Ponty’nin metinleri ve Ganzfeld etkisi olarak bilinen optik fenomeni iizerine yapilan bilimsel ¢alismalardan
etkilenmektedir. Arastirmada betimsel analiz yontemi ile dogal ve yapay 1sikla, mekana ve mimariye miidahale eden James
Turrell’in igine girilebilir 151k enstalasyonlari sanat¢inin ¢alismalarini sekillendiren ana 6geler 1sikla birlikte degisen algisal
deneyim, renk ve mekéan agisindan incelenecektir.
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Giris

Teknolojik gelismeler dogrultusunda gergeklik algimizin dolayisiyla gorsel iletisimin, giincel sanat
pratiklerinin iiretim, sunum ve algilanma, deneyimlenme sekillerinin siirekli hizla yenilendigi bir doniisiim
cagindayiz. Boyle hizli bir donilisiim donemi igerisinde kullanilan araglar ve tiirler agisindan sanat pratiklerini
tanimlamak ve modernist bir bakis acisiyla siniflandirmak da kimi zaman problemli bir durum teskil etmektedir.
Gilinimiiz sanatinin ¢oklu (pliiralist) ve melez yapisi nedeniyle pratikleri tanimlamak igin kullanilan
terminolojinin, alanla ilgili iist dilin ayn1 6l¢iide degisken ve gecisken olmasi kaginilmaz goriinmektedir. Teknoloji
tabanli aygitlar1 kullanan video, dijital ortam, ¢oklu ortam ya da yeni medya sanati, 151k ve ses teknolojilerini
kullanan enstalasyonlar alisik oldugumuzdan farkli bir mekansal, algisal ve fizyolojik deneyim sunmaktadirlar.
Teknolojiyi aktif sekilde kullanan giincel sanat pratiklerini resim, heykel gibi daha geleneksel formlardan ayiran
noktaya odaklandigimizda izleyiciyi gorece pasif bir bigimde goriintliye bakmak yerine birlesik, ¢oklu yeni algisal
deneyimler yasamaya davet etmesidir. Bu yeni algisal deneyimler izleyiciyi de siirece dahil eden katilimcilik,
iliskisellik gibi yeni alimlama modellerini, estetik deneyimleri de giindeme getirmistir. Bu durum baglam ve
mekanla izleyiciyi pasif bir konumdan ¢ikartan, ¢oklu duyumsal deneyime agik enstalasyon sanati igin de
gegcerlidir (Whitham vd. 2013).

1950’lerden itibaren mekan diizenlemesi (environment), asamblaj, enstalasyon, performans gibi yeni sanat
pratikleri, ifade bigimleri izleyiciyle, mekanla daha karsilikli iligkiye dayali yeni bir anlayis1 glindeme getirmistir.
Bu doniistimiin amact mekéna yayilmak, mekanin smirlarimi zorlamak, izleyiciyi bir katilimeiya doniistiirerek
pozisyonunu degistirmek yalnizca sanatin sanatsal sinirlarini genisletmek ve anlatim olanaklarin1 agma cabasi ile
ilgili degildir. Dénemin toplumsal politik doniisiim taleplerinin de yansimalari vardir. “Sanat1 ‘tarihsellestirici’
etmenler olarak miizeyle, galeriyle, piyasasiyla egemen kurulu diizenin kurumsalligina karsi, dénemin alternatif
politik diisiincelerinden beslenen devrimci bir tavrin ifadesidir.” (O’Doherty, 2010: 22). Enstalasyon sanat1 1950’1i
yillarda sanatcilarin mekéana yayilan ve genellikle izleyici katilimina agik bir sekilde gergeklestirilen yapitlarryla
basladi. Modern sanat galerisinin simgesi olan beyaz kiiplin ¢oziiliimiindeki sorgulanmasindaki ve sergilenme
mekanlarinin donlismesindeki en etkili sanatsal bicimlerden biri olmustur (O’Doherty, 2010: 21). Enstalasyon
sanat1 terimi genellikle obje tabanli bir pratik olarak belirli bir yer, kimi zaman gegici bir siire igin tasarlanmig
herhangi bir formda, boyutta ve tiirde materyali, aract kullanan resimden, heykele, videoya, mimariye,
performansa, dijital ortam gibi tiim bu tiir ve alanlar kapsayabilen, eklektik karma ortamli yapilar1 tanimlamak
icin kullanilir. Enstalasyon sanat1 Allan Kaprow gibi sanatgilarin yaklasik 1957°den itibaren yaptiklar1 ortamlarda
ortaya cikti. Enstalasyon sanat pratikleri alanla ilgili literatiirde 1958°1i yillarda Allan Kaprow ve elestirmelerce
“ortamlar (environments), ¢evre sanati” olarak da tanimlanir. “Enstalasyonu olusturan nesnelerin birbirleri ile
iligkileri, bicimden 6te icerikte olusur. Enstalasyon yalnizca karsimizda duran ‘nesneler diizenegi’ degil, izleme
izlenme siirecini yasatan yeni bir ortam1 olusturur.” (Y1ilmaz, 2012: 241). Mekan, enstalasyonun bi¢im ve igerigini
belirleyen, sanat¢inin karartyla izlenme pratigini, deneyimlenme seklini, izleyici ile iliskiselligini yonlendiren
ortamdir. Mekan, mekanin tarihselligi, kiiltiirel bir gosterge olarak varlig, belligi, yapisi, konumu, i¢ ya da dis
mekan olusu, 15181, dokusu, smuirlar, smirlarin maddesel ya da maddesel olmayis1 enstalasyonun
deneyimlenmesinde dolayisiyla anlam iiretiminde ve bigimlenmesinde ana bir unsurdur. Enstalasyon alaninda
uzamsal fikirlerin ortaya ¢ikmasina, teknolojik stratejilerin dahil edilmesine ve belirgin algisal ve deneysel
kosullara katkida bulunmustur. Enstalasyonun mekanla iligkisi ve onu yapilandiran unsurlar, tarihsel siiregte
evrilirken yeni teknolojilerin gelisimi de bu doniisiimde belirleyici bir ana etken olmustur. Bu teknolojik gelismeler
arasinda LED aydinlatma ve 1990’larda ortaya ¢ikan bir dizi yeni teknoloji, programlanabilir RGB teknolojisi,
dijital projeksiyon sistemleri, LED video ekranlari, sesten 1g18a teknolojilerini 6rnek gosterilebilir. Isik temelli
iretimlerin ortaya ¢ikisi elektrik 1s18indaki teknolojik gelismelerle yakindan iliskiliydi. Isik, aydinlatma ve ses
teknolojilerindeki gelisimler de alanla ilgili literatiirde enstalasyon pratiklerini tanimlamada temel olusturmaya
basladi. Isik ve/veya ses teknolojilerini pratigin ve ortamin olusturulmasinda ana unsur, iligkisel malzeme, kimi
zamanda tek {iretim araci olarak kullanimi “is1k enstalasyonu (light installation, light environment)”, “is1k ve ses
enstalasyonu (light and sound installation)”, “1s1k sanati (light art)” olarak tanimlanmaya baglandi. Isigin insanlar
iizerinde giiglii bir psikolojik, fizyolojik etki yaratma giiciine sahip olmasinin yani sira uzamsal deneyimle iliskisi
o kadar yogundur ki neredeyse onunla 6zdes kabul edilir. Baska bir ifadeyle goriiniir uzay aydinlatilmis uzaydir.
Uzaysal, mekansal deneyim de bu nedenle 15181n sonucudur. Isik ¢evreyi diinyay: algilama seklini sekillendirir ve
tanimlar. Isik ve boslugun, yiizeyin etkilesimi goriis alanini olusturur. Isik sadece bir aydinlatici degil aym
zamanda goriinenleri manipiile etme ve nesnelerin yiizeylerini, rengini, seklini, boyutunu dolayisiyla
deneyimlenme seklini degistirme giicline de sahiptir. Is181 sanatsal pratiklerin projelerin ortamin olusturulmasinda
ana ve iliskisel malzeme olarak kullanmaya baglayan sanatgilar 6zellikle 15181n alg1 ve izleyicinin deneyimiyle
iligkisini kesfederek insanlarin gilinliik gorsel cevrelerini algilama bigimlerini degistirmek, yiiksek algisal
farkindalig1 tesvik etmek i¢in ortamlar, enstalasyonlar iirettiler.
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1970’lerde Kaliforniya’da ortaya ¢ikan Light and Space Movement (Isik ve Alan Hareketi)’nin dnde
gelen sanatcilarindan biri olan James Turrell’in igine girilebilir fenomenolojik ortamlari 1gikla, 15181
yonlendirmesi ile olusan uzaysal ve mekansal deneyim, bu deneyimin izleyicinin algisinda, psikolojisinde ve
fizyolojisinde biraktig1 etkilere odaklanmasi, geleneksel izleyici statiisiiyle oynamasi agisindan 6nemli 6rnekleri
olusturmaktadir. Resim sanatinda saf duygu kavramindan etkilenen Turrell’in ilk ¢alismalari 151k insa etmek ve
1sikla resim yapmak arasindaki diyalektige odaklanarak, mekén, renk ve algimin duyusal deneyimi diisiincesi
iizerinden sekillenmistir. Bu etkilesimler Turrell’in daha sonraki projelerinin temelini olugturmustur. Turrell
ozellikle Maurice Merleau Ponty’nin metinleri ve Ganzfeld etkisi olarak bilinen optik fenomeni, duyusal
yoksunluk yolu ile algi alanlarinin kaybi iizerine yapilan bilimsel c¢alismalardan etkilenmistir. Arastirmada
betimsel analiz yontemi ile dogal ve yapay 1s1kla deneysel iiretimler yapan, dogaya ve mimariye miidahale eden
James Turrell’in 151k enstalasyonlar1 sanat¢inin ¢alismalarini sekillendiren ana 6geler 1s1kla birlikte degisen algisal
deneyim, renk ve mekan agisindan incelenecektir.

Tarihsel Siirecte Enstalasyon

Tarihsel stirecte enstalasyon olarak adlandirdigimiz iiretim ve projeler yeni teknolojik araglarinda devreye
girmesi ile bir doniisiim geg¢irmistir. Enstalasyon sanatinin tarihi igin de bir baslangic noktasi tespit etmek
tartigmaya agiktir. Alanla ilgili literatiir incelendiginde enstalasyon sanatinin baglangic1 konusunda birbirinden
farkli yaklagimlarin oldugu net bir fikir birligi olmadig1 gézlemlenmektedir. Enstalasyon (yerlestirme) sanatinin
nerede bagladigina karar vermek tarihi kimin ve hangi amaglarla sunduguna baglidir. “Enstalasyon” terimi 1980°1i

ER I3

yillara kadar yaygin olarak kullanilmamistir. Enstalasyon terimi alanla ilgili dnce “gevre (environment)”, “mekan
diizenlemesi”, “olusum” kavramlarinin elestirmenler tarafindan bir dizi eseri tanimlamak i¢in tercih edildigini
goriiriiz. Ozellikle 1958°de Allan Kaprow oda boyutundaki multimedya caligmalari igin “cevre (environment)”
terimini tercih etmistir. The Art Index’in enstalasyonlari (installations) listeleyen ilk sayis1 Kasim 1978 ile Ekim
1979 arasindaki 27. cilttir. “Kurulum, enstalasyon (installation)” baslig1 altinda “cevre sanat1 (environment art)”’a
bakiniz tavsiyesi verilir (Reiss, 1999: xii). 1958’de Kaprow “cevre (environments)” olarak tanimladigi
caligmalarinin 1950’lerin Amerikan Aksiyon resminden, ozellikle Jackson Pollock’un c¢aligmalarindan ve
1950’lerin sonlarinda gerceklestirmis oldugu assamblajlarindan evrimlestigini 6ne siirdii. Kaprow 1956 yilinda
“Jackson Pollock’un Miras1” makalesini yazdi. Makalesi iki y1l sonra Art News’de yaymlandi. Bu makalede
Amerikan Aksiyon Resminin yarattigi arenanin sanatgilart dnce montajlara, assamblajlara ve nihayetinde g
boyutlu mekénlara veya ortamlara yonlendirdigi fikrini ortaya koydu (Reiss, 1999:1). “Ortamlar” terimi de
genellikle belirli bir yer ve gegici bir siire i¢in tasarlanmig, karma ortamli yapilar, topluluklar olarak tanimlandi.
Ozellikle Allan Kaprow’un i¢ mekanlar1 déniistiiren biiyiik dlgekli eserlerini tanimlamak icin tercih edilmistir.
Enstalasyonlarin tarihsel gelisim siirecinden bahsederken alanla ilgili literatiirde baz1 belirli sanatg¢ilarin 6n plana
¢iktigini goriiriiz. Temsil stratejilerinden gergeklige doniis siireci, Marcel Duchamp’in hazir yapitlar: gibi gercek
nesnelerin sanat sistemine dahil edilmesi ile hizlanmistir (Weibel vd. 2006:95). El Lissitzky’nin “Proun Odas1
(Proun Room 1923)”, De Stijl sanatg¢ilarinin soyut boyali ortamlar1, Kurt Schwitters’in bir yoniiyle tasarim, bir
yonii ile heykel, bir yonii ile de mimari 6zellikle gosteren “Merzbau’su (1933)”, Claes Oldenburg’un “The Store™u,
Edward Kienholz’un ¢alismalari, bakana ve iginde bulundugu mekana ¢ok fazla vurgu yapan, mekanin kendisini
sahnelestiren minimalist eserler, post-1970’lerin minimalist yerlestirme sanati Snemli Onclil emsalleri
olusturmaktadir. Minimalizmin mekana 6zgiilliigii ve izleyicinin mekan ve kendi varligina dair algisina getirdigi
acilimlar sanatin sergilendigi mekéanlara, sergilenme bigimlerine yonelik elestirel yaklagimlarin yolunu agmustir.
IIk &rneklerin cesitli olasiliklarin yolunu actigim daha sonraki sanatcilar icinde bir model olusturdugunu
sOyleyebiliriz.  Alanla ilgili literatiirde enstalasyon sanatinin 1980’lerdeki uluslararas1 yiikselisine vurgu
yapildigimi ve 1990°1ar da kurumsal olarak onaylanmis bir sanat formu olarak yiiceltilmesine dikkat ¢ekildigi
goriiliir. 1960°1larda “yerlestirme” kavrami Artforum, Arts Magazine ve Studio International gibi alanla ilgili
saygin dergiler tarafindan bir serginin diizenlenis bigimini, tanimlamak i¢in de kullanilmistir. Bu diizenlemelerin
fotografla yapilan dokiimantasyonu da “enstalasyon ¢ekimi” olarak adlandirildi. Tarihsel onciillerinin de etkisiyle
“enstalasyon sanat1” ve “sanat eseri enstalasyonu” arasindaki ayrim da tartigma konusu olmustu. Sanat¢i Daniel
Buren ve Thomas Repensek 1979’da October dergisinde yayimlanan “Stiidyonun Islevi (The Function of the
Studio)” adli makalelerinde yapit ile {iretildigi yer arasindaki iliskinin korunmasi gerektigini yazarken
“Enstalasyon terimi serginin yerini almamis m1ydi?” sorusunu giindeme getirdiler. Buren ve Repesenk’e gore
sanatsal pratiklerde giderek sergiden yerlestirmeye (enstalasyona) yonelen bir yaklasim vardir. “Enstalasyon
sanat’” ve “sanat eseri enstalasyonu” ayriminda her iki yaklasimda sahnelenmesine dikkat ¢ekmenin yaninda,
birlesik deneyim sunarak izleyicilerin nesnelerin bir alana nasil yerlestirildigine ve bu diizenlemeye verilen tepkiye
iliskin farkindalig1 arttirma arzusuna isaret eder. 1970’li y1llarda ‘cevre (environment)’ terimi hala popiiler olmakla
birlikte “proje sanati (project art)’ ve ‘gecici sanat (temporary art)’ da dahil olmak {izere bagka tanimlamalar da
stire¢ icerisinde literatiire eklemlendi (Reiss, 1999: xi). Literatiire siire¢ i¢erisinde eklemlenen tanimlardan biri de
‘mekéna 0zgii sanat eseri (site-specific)’ tir. Mekana 6zgii bir sanat eseri ise tanimlanmasindan da anlagilacagi gibi
gerceklestirildigi mekéanla dogrudan iligkili olarak, mekansal 6zelliklere dikkat edilerek tasarlanir. Bu nedenle
belirli bir mekan i¢in tasarlandigindan, o mekandan uzaklastirildiginda anlaminin tamamini veya 6nemli bir
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kismmi kaybeder. Izleyicinin o mekana iliskin kavramsal ve algisal deneyiminin yeniden yapilandiriimasi
amaglanir. Mekana 6zgii terimi, mekana 6zel enstalasyonda oldugu gibi genellikle enstalasyon sanatiyla ilgili
olarak da kullanilir. Bir taraftan da arazi sanat1 (toprak sanati) da yapisi itibariyle mekana 6zgiidiir (site-specific).
Enstalasyon sanatinin bir uzantisi olarak diislinebilecegimiz arazi sanatgilar1 da peyzajdan malzeme getirerek bu
malzemeleri enstalasyon olusturmak icin kullanarak, enstalasyondan arta kalanlar1 sergileyerek, belgelendirerek
galeride arazi sanati yapmuslardir. Tekrar galeri baglamina gereksinim duymalar ise beyaz kiipiin siire giden
otoritesinin bir yansimasi olarak goriilerek birgok elestiri almistir. Enstalasyon sanatinin genellikle belirli bir
mekan, alan veya durumlarin konfigiirasyonuna bagli oldugunu sdyleyebiliriz. Ayn enstalasyon farkli mekanlarda
yeniden gergeklestirildigi taktirde mekanlar arasindaki farklar nedeni ile iki yerde ayni olmayacaktir. Mekanin
beyaz kiip olup olmamasi, mimari yapisinin 6zellikleri, mimari anlamda ham haliyle birakilmig alternatif bir
mekan olusu, 1518 dogal ya da yapay kullanimi pratiklerin gergeklestirilme siireclerine oldugu kadar
anlamlandirilma siirecine de katkida bulunmaktadir. Mekansal gostergelerle iligki farkliligindan dolay: irettigi
anlamlar hatta deneyimlenme, izleyicinin yapitla pratikle kurdugu iligki bi¢imini degistirmektedir. Mekanin
fiziksel, belleksel 6zellikleri nihai iiriin iizerinde muazzam bir etkiye sahiptir. Tarihsel siirecte sergi mekéninin,
baglamin sanat yapitlari, pratikleri iizerinde etkisi konusuna ilgi sanat pratiklerinin doniigiimii ile artmistir.
Tarafsiz bir sergi alan1 kavrami da aginmistir. Bir taraftan da sanatci tarafindan tercih edilen mekanlarin sanat
diinyas1 karsisindaki durumu, sergilenen eserlerin, projelerin durumu iizerinde etkilidir. Kurumsal baglam isleri
dogrulama, onaylama, onlara deger atfetme veya onlar1 kenara atma giicline sahiptir. Mekanlar, yerlestirme
(enstalasyon) sanatinin dénemli bir parcasidir (Reiss, 1999: xix). Yerlestirme sanatinin Amerika’da miizeler
tarafindan benimsenmesi 1960°l1 yillarin sonunda olmustur. Sanat¢ilar agisindan yerlestirme sanatinin gegici
dogast miizenin kurum olarak otoritesinin sorgulandigi bir donemde bir protesto araci olarak kullanilmistir.
Miizeler tarafindan sanatgilart kurum igerisinde projelerini gergeklestirmeye davet etmek, miizeleri ve sanat
kurumlarim elestiren gruplarla isbirligi yapmaya yonlendirmistir. iginden gececedi sistemi sorgulayan sanat
iretmek ayni zamanda 1960’larin sonunda bir siyasi protesto hareketiydi. Sanat camiasindan birgok sanat¢1 miizeyi
bir kurum olarak siyasi kotiiliigiin kurumsal gdstergesi, temsilcisi olarak gériiyordu. Ozellikle Modern Sanat
Miizesi, yonetim kurulu iiyeleri Vietnam Savasi’yla ilgili algilanan baglantilar1 tutumlar1 nedeniyle elestirilerin
hedefindeydi. Sanatcilarin da savag karsiti hareketlere katilimi 1969’da yiikselisteydi. Bu nedenle sanatgilar
acisindan miizeyi bir kurum olarak protesto etmek, sorgulamak, Vietnam Savasi’mi protesto etmenin siyasi
goriislerini ifade etmenin, muhalif hareketlerin bir yolu haline geldi. Metalastirilamayacak bir pratik, proje ortaya
koymak da sanat camiasinin giderek kurumsal dogasi ve politik iligkileri nedeniyle elestirdigi tiim sanat sistemini
hedefleyen politik bir jestti. ‘Enstalasyon, performans, kavramsal sanat, arazi sanati, siire¢ sanati gibi genellikle
gelip gegici ozellikte olan kolay kolay metalastirilamayan, tekil nesnenin yerine izleyicinin yapitla yalnizca
zihinsel degil, fiziksel etkilesiminin deger tasidigi tiirlerin hepsinin 1960’11 yillarda ortaya ¢ikmasi’ (O’Doherty,
2010: 22). Boyle bir siyasi atmosfer igerisinde yayginlagmasi rastlant1 degildir Mekan 6zgiilligii, kurumsal elestiri,
zamansallik ve gegicilik bu tiirlerin uygulayicilar tarafindan paylasilan konulardir. Mekana yayilim ve sinirlarini
zorlama, izleyiciyle iligkisellik, katilim siireglerinin doniisiimiinii enstalasyon sanatinin tarihsel siiregteki gelisim
yoriingesi ile iligkisi acgisindan incelerken hi¢ kuskusuz bu siireci doniistiiren en 6nemli etkenlerden biri de
teknoloji alanindaki gelismelerdir. Dijital teknolojiler, 151k ve ses sistemlerindeki teknolojilerindeki gelisimler,
sanal gerceklik araglar1 bu doniistimde merkezi rol oynar. Isik ve ses teknolojilerindeki gelismelerin enstalasyona
eklenebilecek duyusal deneyim olanaklarini da doniistiirdiigiinii gérmekteyiz.

Sanatin tarihsel doniisiim siiresince 151k her zaman sanatgilarin liretimlerini yonlendiren, plastik sanatlarda
plastik 6geleri bigimlendiren, temel sanat elemanlarindan biri olmustur. 19. yiizyilin sonlarina kadar 151k, nesneler
ve hareket gibi sadece tasvir edilmistir. Sanat tarihinde temsil stratejilerindeki evrilme siirecine baktigimizda
hareketin temsilinden (Fiitlirizm) hareketin gercekligine dogru (Konstriiktivizm, Kinetik Sanat) bir doniisiim
oldugunu goriiriiz (Weibel vd. 2006). Duchamp’in hazir nesneleri de temsil stratejilerinde gerceklige geri doniis
stirecini hizlandirmistir. Hareketin, nesnenin, 1518in imgesel temsilinden gergege dogru olan bu evrilme 151k
sanatinin, 1s1k enstalasyonlarin temelini olusturmustur. Enstalasyon sanati sanat alaninda uzamsal fikirlerin
ortaya ¢ikmasina teknolojik stratejilerin dahil edilmesine ve belirgin algisal ve deneysel kosullarin olusmasina
katkida bulunmustur (Krauss, 1979:43). Boyle bir doniisiim siireci sonucunda gorsel alginin yani sira bedensel
mekansal alginin tesvik edildigi uyarildigi projeler ortaya ¢ikmustir. Ozellikle 1960’lar ve 1970’ler 151k
teknolojilerini sanatsal bir arag¢ olarak kullanma tavri sanatgilar arasinda yayginlagsmigtir. Zamanla 15181n
temsilinden gergekligine, fiziksel varligina oradan da yeni teknolojilerin etkisi ile sanal gercekligi bicimlendiren
temel bir elemana dogru bir doniisiim gergeklesmistir. Isik bir tasvir araci, konusu olmaktan ¢ikarak bir ortama,
pratigin kendisine, 6ziine doniigmiigtiir. Sanat¢ilar gercek 1sikla g¢alismaya baglamigtir. Bir taraftan da uzayin,
boslugun, mekanin, mimarinin yaratict bir unsuru haline gelmistir. Ger¢ek mekanin ve boslugun sanat pratikleri
ile degisen iliskisi entegrasyonu, gercek 15181n da entegrasyonu ile sonuglanmistir. Bu entegrasyon sonucu ortaya
¢ikan pratiklere projelere baktigimizda 151k kimi zaman bir isaretleyici, vurgulayici, kimi zaman da mekani isgal
eden, dontistiiren, yapisini bozan, mimari unsurlarla, izleyici veya katilimciyla diyaloga giren, mimari unsurlari
manipiile eden sekillerde kullanilmistir. Ayni1 zamanda 151k temelli sanat, mekanin duyusal deneyimini
zenginlestirirken 151k sanatgilarinin duygusal etkiyi ve duyusal tepkiyi kesfetmeleri igin zengin bir aragtir. Sanatsal
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bir sdylemde 1s1k iliskisel bir malzeme olarak kabul edilir. iliskisel malzeme 15181 dogrudan degil yalmzca diger
malzemeler, mimari unsurlar, ylizeylerle etkilesime girdigi sekillerde algiladigimiz anlamima gelir. Is181, 151k
teknolojilerini kullanan 151k odalari, 151k ortamlart, 151k performanslari, 151k enstalasyonlari, hologramlar, 151k ve
lazer projeksiyonlar1 ve nihayetinde dijital medya gibi cesitli sanat formlar1 gelistirildi. Uretim ve yaklasim
cesitliligi, ortaya ¢ikan melez pratikler bu alanda projeler yapan, 151k teknolojilerini kullanan sanatgilari da tarihsel
bir bakis agisiyla siniflandirmayi giiglestirmektedir. Sanat tarihi alaninda literatiirde heniiz bdyle bir siniflandirma
da yapilmadigi goriilmektedir. Arastirmanin amacinin ve sinirliliklarinin digina ¢ikilmamasi amaci ile tarihsel
siirecte {iretimlerinde 15181, 151k teknolojilerini farkli yaklagimlarla kullanilan sanatgilar i¢in ¢ok genel, 6zet
seklinde bir ¢ergeve ¢izilmistir.

1920’lerde ve 1930’larda Isik Sanati’min ilk 6rnekleri, 15181 yaratict bir sekilde manipiile eden Gyorgy
Kepes, Thomas Wilfred ve L. Moholy Nagy’nin kinetik heykellerinde ortaya ¢ikti. Bauhaus’da hocalik yapan
Moholy Nagy (1995-1946) spot 1siklarin1 heykellerinin ayrilmaz bir pargast olarak kullanmasiyla erken 6ncii
¢alismalarin ilk 6rneklerini vermistir. Moholy Nagy (1921-30) tarihli yapit1 ‘Light Space Modulator’de (Isik Uzay
Modiilatorii) 151k salt bir temsil olarak degil yapici bir ortam olarak goriilebilir (Gorsel 1).

Gorsel 1: Moholy Nagy, ‘Isik Uzay Modiilatori’, 1930

Karanlik bir alanda degisen 151k, gdlge ve renk desenlerini yansitan delikli metal, cam yiizeylere sahip
donen bir heykeldir. Bir cismin maddeselligini bir atmosferin maddeselligi i¢inde eritmek i¢in 15181 kullanarak ses,
goriintii, uzay, 151k ve golgeler arasinda bir etkilesim gergeklestirir. Yapay 15181 Kinetik sanat ile iligkilendiren, 11k
ve golge etkilesimini inceleyen ¢alismalar gerceklestirmistir. ikinci Diinya Savasi’min ¢ikmasi ile 1s1kla yaptig
deneysel galismalari sona ermistir. Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra sanatgilarin yapay 1s13a olan ilgileri 6zellikle
fenomenoloji ve Gestalt psikolojisindeki ¢alismalarin popiiler hale gelmesi ile tekrar ortaya ¢ikmustir.

Spatializm’in kurucusu sanatgi Luciana Fontana da i1sikla sanat yapmanin ilk savunucularindandi. 1949
yilinda baslattig1 neonlar ve ultraviyole 1s1gindan yararlanarak gergeklestirdigi ‘Ambiente Spaziale’ serisi bu
degisimin agik bir 6rnegidir (Gorsel 2). Isik goriintiiniin konusu olmaktan ¢ikarak goriintii, malzeme ve dolayistyla
ortam i¢in bagimsiz bir arag haline doniismiistiir. Isik uzayin yaratici bir unsuru haline gelmistir (Weibel vd., 2006)
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Gorsel 2: Luciana Fontana, ‘Kirmizi Isikta Mekansal Cevre’,1967/2019

Fontana geleneksel malzemelerden Ozgiirlesilmedigi siirece sanatta bir evrim olamayacagini 1sik,
televizyon ve yeni projeksiyon teknolojileri ile yeni bir sanat yapmanin miimkiin oldugunu belirtiyordu. Fontana
calismalarini klasik bir temsil yoluyla “uzaysal bir ortam (spatial environment)’ olusturmak oldugunu, sokaktaki
insanin yagamina ve estetigine giren yeni bir unsur olarak tanimlar. Fontana kendisinden sonra gelen sanatcilarin
caligmalarinda neonlart, 151k teknolojilerini kullanmasi i¢in bir yol agmistir. Dan Flavin, Bruce Nauman, Keith
Sonnier, Mario Merz, Joseph Kosuth, Franz West, Tracey Emin, Martin Creed, Gabriel Kuri, Massimo Umberti,
Patrick Tuttofuoco, Olafur Eliasson da dahil olmak {izere daha geng¢ bir nesil Fontana’nin neon isiklarla
gergeklestirdigi ¢aligmalarinin etkisinde kalir.

1960’lardan itibaren Dan Flavin de minimalist bir anlayisla renkli floresan tiiplerini kullanarak mekéanla ve
mimari yapiyla iligkiye gecen enstalasyonlar gergeklestirmistir. Flavin’nin ¢aligmalarinda 1sik heniiz floresan
tiiplerle sinirlidir ve 15181n kaynagi olan nesneler de (floresan tiipler) ¢alismalarinin goriinen bilesenleridir. Isik
mekanda bosluga yayilarak mimari elemanlarla iligkiye gecerek bir atmosfer olusturur. Flavin’nin ¢aligmalartyla
birlikte 151k teknolojilerini kullanan sanat eserleri genisleyerek 1sik alanlarini, enstalasyonlarini olusturdu.
Sanatgilar etrafindaki alan1 kusatan, alanla iligkiye giren bir sanat pratigine gecis yaparken pratikle izleyici
arasindaki iligki lizerine de diisiinmeye basladilar. Bir katilimciya doniisen izleyici 6nemli bir bilesen haline geldi
ve stirekli mekan1 miizakere eden aktif bir 6zneye doniistii. Siire¢ igerisinde sanatgilar ¢calismalarinda neon yazi
ve neon spotlarla yansitilan, sosyal ve kiiltiirel agidan elestire]l mesajlar sunan metinler, dilsel gostergeler de
kullanmaya basladilar (Joseph Kosuth, Tracey Emin, Glenn Ligon, Jenny Holzer).

Bu siiregte 151k ve aydinlatma armatiirleri teknolojilerinin, dijital teknolojilerin geliserek yayilmasi
sanatgilarin 15181 kullanma bigimini de 6nemli dlglide genisletmistir. Giiniimiizde ise sanatgilar en son yiiksek
teknoloji projeksiyonlari, 151k ve dijital teknolojilerden yararlanarak etkilesimli ic¢ine girilen dijital sanat
siniflandirmasina dahil edebilecegimiz dijital ortamlar, enstalasyonlar tasarlamaya baglamigtir. Sanatgilar,
yazilimcilar, mithendisler, CG animatorleri, mimarlar gibi ¢esitli uzmanlardan olusan sanat, bilim, teknolojiyi
birlestiren disiplinleraras: ¢aligmalar ger¢eklestirmektedir.

James Turrell’in icine Girilebilir Isik Enstalasyonlar

James Turrell 1960’larin ortalarinda Giiney Kaliforniya’da baslayan ‘Isik ve Uzay Hareketi’nin
(California Light and Space)’ 6nde gelen sanat¢ilarindan biridir. ‘Isik ve uzay’ terimi Peter Alexander, Larry Bell,
Robert Irwin ve Craig Kauffman’mn UCLA Universitesi Sanat Galerisi’nde diizenledikleri ‘Seffaflik, Yansima,
Isik, Mekan’ adli sergilerinden tiiremistir. Hareket ayni zamanda “Kalifornia Minimalizm” olarak da
adlandirlmugtir. ‘Isik ve Uzay Hareketi’ bir dizi sanat tarihgisi tarafindan minimalizmin bir varyasyonu olarak
kabul edilmistir. Bunun nedeni her iki hareketin neredeyse ayni zamanda geligmesinin yaninda birgok gorsel
ozelligi (geometrik bigimsel dil, kisisel jestlerin yok olmasi, izleyici tepkisine ilgi vb.) paylagmasidir. Isik ve Uzay
sanatcilart1 Minimalist eserlerin arkasindaki fikirleri izleyicinin duyusal deneyiminin gegici karakterine
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odaklanarak genisletmislerdir. Isik ve Uzay Hareketi Peter Alexander, John McCracken, Larry Bell, Craig
Kauffman, Mary Corse, Fred Eversley, Doug Wheeler, Helen Pashgian, De Wain Valentine, Robert Irwin, James
Turrell gibi benzer kavramsal fikirleri takip eden sanat¢ilardan olugsmaktadir. Farkli ¢aligma bigimlerine sahip
olsalar da sanatgilarin ¢aligmalarinda maddesellik ve insan algisi1 arastirmalarinda birlestiren psikoloji, teknoloji
kucaklagmasi vardir (Baglanti 1).

Giiney California Isik ve Uzay Hareketi’nin en 6nemli sanat¢ilarindan biri olarak kabul edilen James
Turrell, Pomano Koleji’inde ve Claremont Graduate School’da sanat, sanat tarihi, matematik, algisal psikoloji ve
astronomi egitimi aldi. 1968 yilinda Los Angeles Country Museum of Art’ta ¢agdas sanat¢ilari mithendislerle
bulusturan ‘Sanat ve Teknoloji’ programina katilmistir. Ayn1 zamanda pilotluk egitimi almistir. Almis oldugu bu
egitim de projelerinin sekillenmesinde etki eden en 6nemli faktorlerden biridir. Egitim hayatindaki disiplinlerarasi
geemisi ¢aligmalarinda malzeme se¢iminden, izleyiciyi konumlandirigt ve iliski kurma bi¢imine yansimaktadir.
Turrell’in sanati, sanat, bilim, mimari, astronomi, matematik ve maneviyat diinyalari i¢in bir baglanti noktasidir.
Katilmis oldugu Sanat ve Teknoloji programinda uzay yolculugunda karsilagilan algisal degisiklikleri aragtiran
Edward Wortz ile ‘Ganzfeld’ etkisi olarak bilinen optik fenomeni {izerine c¢aligmigtir. Sanat¢inin duyusal
yoksunluk iizerine yaptig1 ¢alismalar Ganzfeld etkisine dayanir. Ganzfeld etkisi fenomeni, izleyiciyi projelerinde
konumlandirisi, gercekligi algilama seklini manipiile edisi a¢isindan bir¢ok enstalasyonunun da ¢ikis noktasidir.
Ganzfeld etkisiyle onun ‘kendini gérme’ olarak adlandirdig1 ve gérmenin islevinin farkina vardigimiz bir reflektif
gorme durumunu tesvik eder. Izleyici mekami olusturan, manipiile eden, boslugu dolduran, kimi zaman
smirsizlastiran 151k araciligi ile kendi duyularin ve 15131 maddeselliginin, islevinin farkina varir. izleyicinin
algis1 ve gergegi nasil gordiigiine odaklanan sanat¢i cogunlukla igine girilebilir biiyiik 151k enstalasyonlar1 projeleri
gergeklestirmektedir. Turrell’in ¢aligmalarinin odak noktasi izleyicidir. Birgok roportajinda ‘Benim igim benim
gormemden ¢ok senin gérmenle ilgili. Sizinle deneyiminiz arasinda kimse yok. Benim i¢in 6nemli olan sozsiiz bir
diistince deneyimi yaratmak’ agiklamasini yaparak da ¢alismalarinda izleyiciyi katilimciya doniistiiren
konumlandirig agisint ve ¢aligmalarinin temel ¢ikis noktasini ifade etmektedir. Turrell viicut bulmus algilayan
O0znenin deneyimine odaklanir. Katilimciin algisi ve deneyimi ¢aligmalarinin merkez noktasindadir. Tim
miimkiin deneyim alanlar1 algi aracilig1 ile sekillenir. Deneyime bir giris niteligi tasimasindan dolay1 algi ayni
zamanda bir baslangic noktasidir. Iste bu noktada literatiirde siklikla James Turrell’in ¢alismalarinin Maurice
Merleau Ponty’nin metinlerinden etkilendigine dair saptamalarla iliski kurulabilir. Ciinkii alginin ve gérmenin
neligi, gérme edimindeki muglaklik, algimin muglakligi, bedensel deneyimin muglakligi, zamansal olusun
muglakligi konusu Ponty’nin de arastirmalarinin ana temalarindan biridir. Algiya dair sorgulamasi algiy1
disiinmek degil algiya gore diiginmektir. Merleau Ponty’e gore ‘Algilamak ‘6li’ niteliklerin degil aktif
ozelliklerin verildigi bir deneyimi betimler, yani insan dis niteliklerin edilgin alicis1 degil, viicut bulmus 6znedir.
Dolayistyla duyusal nitelikler diinya ile iliskimizde kurulur. Duyum belli bir birlikte-varolustur (Ponty, 2017a:
65). Viicut deneyimi 6zne ve nesne arasindaki ayrimi bulaniklagtirir. Merleau Ponty 6zne ve nesne karsitligindan
da hareket edilemeyecegini belirtir. Yaklagimiyla beden ve zihnin ayr1 goriindiigii Kartezyen felsefenin de
reddedildigi aciktir. Merleau Ponty i¢in viicut hem goren hem de goriinendir ‘Her seye bakan viicut kendine de
bakabilir. Gordiigiinde kendi gorme giicliniin ‘6biir yanini’ taniyabilir. Kendini goren olarak goriir. Kendine
dokunan olarak dokunur.” (Ponty, 2017a: 122). Oznelligimiz, fiziksel bedenlerimiz tarafindan beslenir. Insanlar
bedensiz diisiinen zihinler degil, bedenleri araciligiyla diinyaya baglhidirlar. Turrell de igine girilen enstalasyonlar1
ile katilimciyi bir birlikte var-olus durumu deneyimine yonlendirir. Katilimcinin kendini géren olarak gérmesini
saglamaya c¢alisir. Algi diinyasinin dogruluk fikrine katkisini unutan katilimciy: algilari {izerinde diistinmeye
yonlendirir.

James Turrell’in 1966°dan, 2013 yilina kadar gergeklestirmis oldugu 151k enstalasyonlari ve giiniimiizde de
devam etmekte olan projeleri resmi web sayfasinda tiirii, liretim tarihi ve bulundugu yere gore siniflandirilarak
sunulmaktadir. Sanat¢inin enstalasyon projelerindeki ortak noktalar incelendiginde tiim galismalarinda dogrudan
dogal ve yapay 15181, 15181n maddeligini, mekani bir malzeme olarak kullanmakta oldugu goriilmektedir. Mimariye
kars1 savasmak yerine mekani ve mimari yapiy1 kesfederek, manipiile ederek mimari unsurlari, mekani, boslugu
1sikla iligkiye sokarak doniistirmektedir. Nesnesiz, goriintiisiiz ve odaksiz sanat yapmaktadir. S6zsiiz bir diigiince
deneyimi yaratarak izleyicilerin, insan algisinin sinirlarin1 zorlayan projeler tiretmektedir. Sanat¢inin 1966’1
yillardan giliniimiize {iretim stireci incelendiginde literatiirde belli tiirde, birbiriyle ortak 6zellikler barindirmalar1
acisindan seri olarak da tanimlayabilecegimiz projelerinin 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Sanat¢inin resmi web
sayfasinda yapilan smiflandirmada da bu tiirler arasinda 6n plana ¢ikan g¢aligmalarin ‘Gokyiizii Uzaylar®
(Skyspace) ve Ganzfeld fenomeni etkisinden yola ¢ikarak yapmis oldugu seriler oldugu goriiliir.

James Turrell tavandaki bir agikliktan goge agilan, kimi zamanda 151k manipiilasyonu ile tavanda
gokyiiziine bir delik agiliyor algis1 yaratan bir nevi gézlemevi olan odalar, Gokytizii Uzaylar (Skyspace) projeleri
ile taninir. Bu seride degerlendirebilecegimiz birgok calisma gergeklestirmistir. Gokyiizii Uzay (Skyspace)
projeleri kalici kurulumlar, enstalasyonlar olarak farkli iilkelerde konumlanmaktadir. Bu projeler arasinda Raising
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Kayne (2013), Tewlwolow Kernow (2013), The Color Beneath (2013), Air Apparent (2012), Gathered Sky
(2012), Twilight Epiphany (2012), Above Between Below (2011), Joseph’ Coat (2011), Outside Insight (2011),
Within Without (2010), Arrowhead (2009), The Way of Color (2008), Dividing The Light (2007), Blue Pearl
(2006), Deer Shelter (2006), Hard Scrabble Sky (2005), Piz Uter (2005), Revised Outlook (2005), Second Wind
(2005), Sky Pesher (2005), Stone Sky (2005), The Way Out (2005), Third Breath (2005), Three Gems (2005),
Above Horizon (2004), The Planet Sky (2004), Open Sky (2004), Other Horizon (2004), Picture Plane (2004),
Seldom Seen (2004), Boullee’s Eye (2003), Cat Cairn (2003), Craiganour Skyspace (2003), Light Reign (2003),
Sky Mass (2003), Tending Blue (2003), Lunette (2002), Plato’s Eye (2002), Unseen Blue (2002), Knight Rise
(2001), One Accord (2000), Blue Pesher (1999), 6M Skyspace (1998), House of Light (1997), Space That Sees
(1992), Second Meeting (1989), Meeting (1980), Lunette (1974)’ni siralayabiliriz. Bu seri icerisinde 6zellikle
Frank Lloyd Wright’in mimari1 oldugu Guggenheim Miizesi’nde gergeklestirmis oldugu ‘Aten Reign’(2013) biiytik
ilgiyle karsilanmistir (Gorsel 3). Mekana 6zgii enstalasyonu miizenin merkezi boslugunu dogal ve yapay 1sikla
doldurmustur. izleyici enstalasyonu agagidan yukaritya dogru deneyimler. Miizenin tavanindaki oval delikten
(oculus) gelen 15181n yaninda miizenin rampalarini yapay renkli LED 1s1k halkalariyla aydinlatir. Renk gegislerini
olusturan tiim teknik cihazlar diger ¢aligmalarinda oldugu gibi gizlenmistir. Enstalasyonda 15181n maddeligini
ortaya ¢ikartirken dinamik bir algisal deneyim yaratmistir. Bir taraftan da Turrell, F.L.Wright’in tasarimini
kullanarak izleyiciye tamamen yeni bir karsilasma 6nermis olur. Dikkati yap1 ve ¢evresinin sinirlarindan i¢ mekéna
¢eker. ‘Isikla yaratilmig bir mekan mimarisi’ olarak tanimladigi seyi bigimlendirir.

Gorsel 3: James Turrell, ‘Aten Reign’, Guggenheim Miizesi, 2013

Skyspace serisindeki ¢aligmalar tavandan gokytiziine agilan odalardir. Sanat¢i 15181 yeniden yaratmaz. Genellikle
dogal 15181 kullanir. Baz1 projelerinde ise yapay 1sik teknolojileri yardimiyla tavan gokyiiziine agiliyormus
yanilsamasi yaratilir. Tavan agikliklar1 yuvarlak, oval ve kimi zaman kare seklindedir. A¢ik bosluktan gelen dogal
151k, gokyiizii olaylari, kurguladigi mekan igerisine yerlestirdigi renkli yapay 1siklarla degisir. Yapilarin mimari
bilesenleri ile iliskiye gegerek icine girilen enstalasyonlarmi olusturur. Bu serideki ¢alismalar 6zerk yapilar ve
mevcut mimariye entegre edilerek olusturulmus olanlar olarak iki tiirde tasarlanmigtir. Sanat¢1 Skyspace tiirii
serilerinde ozellikle ‘boslugu’ mekan ve 1sikla iliskisi agisindan tiim o6zellikleri ile kullanir. Bu baglamda
caligmalarinda ortaya ¢ikan mekénla ve 1sikla iliskili bosluk kavraminin ii¢ nitelikte ortaya ¢iktigi gortiliir.
Mekéanda algilanan bosluk hissi, mekani olusturan bosluk ve bir 6ge gibi kullanilan, sinirsizlik niteligini 6ne
¢ikaran bosluk (Dogan, 2008:126). Calismalarinda gorsel ipuglarimin eksikligi, izleyicinin yorumlamasi i¢in 15181n
maddeselligi, 15181 rengi, mimari 6gelerle iliskiselligi ve izleyicinin bedeni disinda hicbir gosterge, nesne
birakmaz. Bu durum da mekanda bosluk duygusunu olusturur. Hatta bazi c¢aligmalarinda izleyici referans
alabilecegi higbir gosterge olmadigi igin uzaydaki bedeninin konumu, yonelimi konusunda da tereddiittedir.
Sadece 1518311 maddeselligi, rengi ve izleyicinin bedeniyle dolu olan bosluk ve 1sikla iligkiselligi sonucu olusan bir
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mekandan 15181 kaynagi olan baska bir bosluga agilir. Tavandan gokyiiziine agilan geometrik formdaki delikler
gokyiiziinii cergeveleyerek sinirsizlik, sonsuzluk duygusu veren bosluga agilir. izleyiciyi 15181 ve boslugu belli bir
sekilde gormeye yonlendirilir. Bu yonlendirmede teknik diizenegi mekanda goriilmeyen yapay renkli yapay
1s1klardan da yararlanir. Sanatgi higbir zaman ylizeylere boyasal renk uygulamaz. Rengi 1sikla yansitirak olusturur.
Isik yoluyla mekana yayilan rengin duvarda olmaktansa mekanda yasama ve hacmi tutma olasilig1 vardir (Baglanti
2). Bir taraftan da mekéni, mimari unsurlar 151k yoluyla olusturma manipiile etme imkani verir. Bu da izleyici
agisindan meditatif bir deneyim yaratir. Izleyicilerin duyusal tepki yoluyla dogrudan katilimei olarak kendi
fiziksel, mekansal algilarmin farkina varmalari saglanir. izleyicinin bedensel deneyimi, algis1 ¢alismalarinin odak
noktasim olusturur. Izleyicinin algis1 atmosferik bir deneyim ve anlam yaratmak icin bir ara¢ olarak kullamilir.
Immenual Kant’tan itibaren yapitla izleyici arasindaki istenen geleneksel modernist mesafenin tam zitt1 olarak bu
tiir kapsayici projeler izleyicinin kendilik algisi, kendi yansimas: ile kargilastigi ve ortamla birbirine gegistigi
durumlar olusturur.

Bu caligma serisinin en son ¢aligmast ve doruk noktasi olarak degerlendirebilecegimiz Kuzey Arizona
Colii’nde sonmiis bir yanardag i¢inde bulunan Roden Krater’i (Roden Crater)’nin ingaat siireci devam etmektedir
(Gorsel 4). Turrell’in bu projesinin en 6nemli 6zelligi proje tamamlandiginda Turrell’in baslica enstalasyon
tiirlerinin her birinin 6rneklerini igerecek ve devasa bir gdzlemevi olusturacak olmasidir.

Gorsel 4: James Turrell, ‘Roden Krater’, Kuzey Arizona Colii

Tamamlandiginda 24 izleme alani ve alt1 yeralt1 tiineli igerecektir. Volkanik bir kiil konisi iginde olusturulmus
biiylik dlgekli igine girilebilir bir enstalasyondur. Sanat, miihendislik, astronomi, mimari ve sinirbilimin bir
birlesimidir. Sanat¢inin Skyspace tiirli projeleri arasinda gorsel ve psikolojik algi alaninda sanat yagami boyunca
yapmis oldugu arastirmalarin doruk noktasini temsil eden bir projedir. Gokyliziine agilan tiineller ve tavan
acikliklar1 iceren, icine girilebilen bir enstalasyonudur. Jeolojik zamani, gok olaylarmi 1sikla birlestiren
mekanlardir. Calismanin gokyiiziine agilan 1g1k alanlarinin, gok olaylari ve cisimlerine gore planlanmasinda Los
Angeles Griffith Gozlemevi’nden bilimsel destek alinmigtir. Enstalasyonun bir pargasini olusturan Alfa Tiineli ay1
goriintiilemek i¢in ¢iplak gozle bir teleskop gorevi goriir. Caligma dogal 1sikla sekillenmektedir. Proje giindiiz
saatlerinde giinesten gelen 151k, gece yildizlardan ve gezegenlerden gelen 1siktan olugmaktadir. Katilimer agisindan
safaktan, alacakaranliga kadar degisen 15181 gordiigii bir deneyim yaratir. Dogal 1518a bazi noktalarda yapay 1s1kla
miidahale edilmektedir. Ayn1 zamanda hem siirekli degisim halinde olan diinyevi ve goksel olaylarin ¢iplak gozle
goriilebilecegi bir gozlemevi iglevi goren, bir enstalasyondur. Turrell gokyiiziine donerek metafizik varolus
duygusu ve yeni bir zaman, mekan duygusu yaratmay1 hedeflemektedir. Astrolojik goksel olaylarla, kozmolojik
zamanla insan yapimi zamandan vazgegmeye yoOnlendirir. Bu 1s1k enstalasyonu doniistiiricii bir duyusal
deneyimde fiziksel ve gegici, nesnel ile izleyici algisi ve deneyimiyle 6znel olani birbirine baglar. Sanatci
izleyicinin gormesine imkan ve izin verdigi bir durum olusturur. Her giin dogal 1s13a maruz kalmamiza ragmen
Turrell gokytiziini tavan agikliklar ile gergeveleyerek katilimcery1 15181n varligi ve onunla olan iligkisini yeniden
diisiinmeye zorlayan bir etki yaratmayi basarir. Bir taraftan da miidahalelerle gokyiizii ve 151k, sanat¢inin ortami
haline gelmis olur. Turrell’in birgok roportajinda tekrar ettigi gibi ‘Is sizin kendinizi gordiigiiniizii gdrmekle ilgili’.
Bu deneyim ve durum bir taraftan da jeolojik zamana, gok olaylarina ve cisimlerine de baglidir. Sanatcinin igine
girilebilir 151k enstalasyonu ile olusturdugu bir taraftan kontrollii bir taraftan da kendi kontrolii disindaki (goksel
olaylar) durum izleyicinin 6znel deneyimiyle birlikte olusur.
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Literatiirde Turrell’in seri ¢aligmalart arasinda 6zellikle Ganzfeld etkisinden yola ¢ikarak gerceklestirmis
oldugu ¢alismalarin 6n plana ¢iktig1 goriiliir. Sanat¢inin bu serisindeki ¢aligmalar {iretim siirecini etkileyen temel
giiciil yapilari algilayabilmek agisindan 6nemlidir. Ganzfeld Almanca ‘tam alan (complete field)’ anlamina gelir.
Algisal yoksunluk, tek tip uyari alanina maruz kalmanin neden oldugu bir alg1 degisimi olgusudur. Beyin eksik
gorsel sinyalleri tamamlamak i¢in haliisinasyonlar gérmeye baslar. Ganzfeld etkisi fenomeni 1930’larda Alman
psikolog Wolfgang Metzger tarafindan yapilan arastirmalara dayanir. Deneklerin minimalize edilmis sabit
uyaranlara (6zellikle renk, renkli 151k, karanlik) bakarak maruz kaldiklarinda haliisinasyon gérmeye basladiklarini
ve elektroensefalogramlarinin (beynin elektriksel aktivitelerini 6lgen norolojik test) degistigini tespit etmistir.
Metzger arastirmasinda tarihsel 6rneklerden yola ¢ikmistir. Maden kazasinda mahsur kalan madencilerin ve
Antarktika’daki kasiflerin uzun siire sabit (beyaz buz) uyarana maruz kalmasi sonucu degisen zihin durumlari ve
gormiis olduklar1 haliisinasyonlar arastirmanin ¢ikis noktasint olusturmustur. James Turrell’in de Sanat ve
Teknoloji programinda ‘Ganzfeld’ etkisi olarak bilinen optik fenomeni iizerine yapmis oldugu ¢aligmalar adindan
da anlasildigr gibi Ganzfeld serisindeki c¢aligmalarin ¢ikis noktasini olusturmaktadir. Bu seride yer alan
calismalardan biri de Los Angeles Museum Art’ta sergilenen Resnick Pavonu’nda yer alan ‘Breathing Light’
caligmasidir (Gorsel 5).

Gorsel 5: James Turrell ‘Breathing Light’ Los Angeles Sanat Miizesi

Izleyiciler karanlik bir tiinelden gegerek enstalasyonun merkezine yonlendirilir. izleyicilerden ¢aligmanin ana
merkez noktasina ge¢meden Once ayakkabilarini ¢ikarmalari istenir. Bu talep sadece isin temiz kalmasini
saglamak icin degildir. Bu hazirlik ayn1 zamanda meditatif bir karsilasmanin baslangicina isaret eder.
Merdivenleri ¢iktiktan sonra izleyici ¢aligmanin tam olarak igine girmis olur. Uzun egimli bir alanla karsilagir.
Tiim alan yogun 151k oyunlar1 ve degisimiyle daha biiylik dl¢iilemez sonsuz bir alana agiliyor yanilsamasi yaratir.
Istk mekan iggal ederek doniistiiriir ve yapisini bozar. Calismalarinda Turrell’in 15181 sadece bir konuyu
vurgulamak i¢in kullanilan bir ara¢ olarak kullanmadigini goriiyoruz. Isik eserinin ana materyali ve oziidiir.
Turrell’in de belirtmis oldugu gibi ¢alismasinda hicbir nesne ve goriintii yoktur (Kosky, 2012: 94). izleyici
mekanda baska higbir gorsel ipucu gosterge olmadigi i¢in puslu 1sik atmosferi i¢inde kaybolur. Isikli atmosfer
igerisinde konumu konusunda referans noktasi alabilecegi hi¢bir gosterge, nesne yoktur. Mekanin anlagilmasi,
sinirlart algisal 151k efektleri ile engellenir. Hareket eder ama yoniinden de emin degildir. Mekansal iliskiler ya da
mesafeler nesnel mekanin farkli noktalar1 arasindaki iligkiler olmaktan ¢ok o nokta ile katilimcinin bedeninin
perspektif odagi arasindaki iliskiye doniisiir. Bu nedenle her katilime1r mekani bedeninin durumu iizerinden farkl
deneyimler. Dis diinyadan tamamen kopartilmistir. Bedenine odaklanarak ¢ok yavas hareket etmek zorundadir
¢linkii mekanin iginde hareket ederken goéremedigi, dolayisiyla algilayamadigi aniden karsisina ¢ikan duvarlarla
karsilasir. ‘Algt bir paradokstur ve algilanan seyin kendisi de paradoksaldir.’(Ponty, 2017a: 90). Sisli atmosferde
yoOniinii kaybetmis bir katilimcinin onu sadece bedensel, dokunsal algilamasi ile agiga ¢ikmakla birlikte kendini
(mekanin maddesel duvarlar) biitiin olarak da sunamaz. Bir perspektifin eseridir. ‘Bir taraftan hem mevcudiyeti
hem de yoklugu zorunlu birlikteliginde digsa vurur.” (Ponty. 2017a: 90). Katilimcinin gergeklik duygusunu 11k
oyunlariyla, 1s1kla mekéni ve mekan algisin1 yapibozuma ugratarak sorgulamasini saglar. Algilanan seyin
apagikligiin dayanagi o seyin somutlugu, maddeselligidir. Algi, sezgi olarak ya da ger¢ek olanla temasimizin
zemini olarak dogrulugun, gergegin tek kaynagi olma ozelligine sahiptir (Ponty, 2017b: 92). Alg1 diinyasinin
dogruluk fikrine katkisini unutan katilimeiy algilari iizerinde diisiinmeye yonlendirir. Burada katilimci agisindan
neyin gercek, maddesel oldugunu ve seylerin nerede oldugunu, sinirlarini bilmenin rahatlik duygusu da elinden
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alinmustir. Izleyiciler tamamen duyusal tepki yoluyla dogrudan katilime1 olurlar. Katilimer bu siiregte kendine
‘gOriintii ve nesne yoksa neyi deneyimliyoruz?’ sorusunu sormaya baslar. Duyularinin ona verdigi veriler gergek
midir yoksa algisal bir yanilsama mudir? izleyicilerin uzaydaki kendi fiziksel ve mekansal algilarini tanimast,
sorgulamasi farkina varmalar1 saglanir. Burada Ganzfeld fenomeninden yararlanilarak katilimei tek bir uyarana
(renkli 151k) yogun bir sekilde maruz birakilarak algisal yoksunluk yagamakta ve yoniinii sasirmaktadir. Yogun
renkli ve degisken 151k uyaranlariyla izleyicinin retinasinda beyninde bir yanilsama yaratilir. Atmosferi olusturan
renkler 1518 bir iriiniidiir. Renkler izleyicinin gorsel algisini harekete gecirirken duygusal olarak da
etkilemektedir. Onu goriiyorsun, ona dokunabilecegini diisiiniiyorsun ve hatta nefesinle i¢ine ¢ekiyorsun ama
gergekte o orada degil. Bir taraftan da renk puslu atmosferi olustururken bir boyutsallik, bir maddesellik hissi verir.
Cok yavas bir akisla oda kirmizidan mora, mordan maviye doniisiir. Bu noktada M. Merleau Ponty’nin renkle ilgili
yapmus oldugu tespitle de iliski kurulabilir. ‘“Her renk etrafina duyusal ortam yayar, dolayisiyla renkler aslinda
bizim diinya ile varolusumuzun (coexistence) farkli kiplerinden (modalites) biridir.” (Ponty, 2017a: 22-23).
Renkler belli bir nesnenin belirli bir niteligi olarak degil, belli, bir belli bir anlam kalinlig1 olarak algilanir (Ponty,
2017a: 68). Sisli atmosferi olusturan renklerdeki degisiklik hemen géze ¢arpmaz. Izleyicinin yavaslayan nefesi
iizerinde etkisi vardir. Nefesinin ritmiyle renkler de yavas yavas doniistir. Turrell izleyiciyi yavaslatip, bedeninin
uzaydaki fizikselligini fark etmesini saglarken degisimin nefesi ve bedeniyle birlesen ritmini de fark etmesini
saglar. Burada 151k bedene baglanir. Duyum belli bir birlikte varolus olusturur. Meditatif bir deneyim yaratir.
Izleyiciler galismaya i¢ gozlemle bakmaya birakilinca kendilerini algilarken algilamaya baslarlar. Burada
katilimeinin, 6znenin, bedenlenmis, viicut bulmus deneyiminin ¢alismanin odak noktasi oldugu tespiti yapilabilir.
Bir taraftan da higbir katilimci digeriyle ayni1 deneyime sahip olmayacaktir. Ziyaretinin siiresine, mekan igindeki
yoriingesine, bedenselligi ve duyular1 hakkinda i¢ gozlemsel deneyimine gore kisisel diizeyde ve aracilik eden
¢evreyle dogrudan iliski i¢inde bireysel bir deneyime sahip olacaktir.

Sonug¢

Is1g1n dogas1 her zaman bilimin, teknolojinin ve sanatin konusu olmustur. Her durumda, 15181n kullanim
kiiltiirel ve sembolik anlamlarla yiikliidiir. Hi¢ kuskusuz 151k sanat¢ilarin kafasini yiizyillardir mesgul eden bir
olgudur. Ancak 15181n kendisinin seyligini ve izleyici agisindan 151k deneyiminin insan algisinin karmasik dogasini
nasil yansittigini ve manipiile ettigi tizerine ilk ¢aligan sanat¢i James Turrell’dir tespitinde bulunulabilir. Turrell’in
caligmalar izleyicilerle kelimeler olmadan konusan, ruhsal bir uyanisin giicliyle gozii, bedeni ve zihni etkileyen
151k aracilifiyla uzayda, mekanda, boslukta kesifler icerir. Sanat¢inin 1966’11 yillardan giiniimiize ¢aligmalarinin
ana bilesenini olusturan 151k ve 1sikla iligkili olarak ortaya ¢ikan, doniisen algisal deneyim, renk ve mekan oldugu
goriilir. Turrell’in projelerinde, 151k, algi ve mekanin bir nevi tdzler olarak algilandig1 saptamasi yapabilir.
Mekan, 151k ve renk maddi olmayan bir deneyim olarak sunulur. Turrell’in ¢alismalarini olugturan tiim materyaller
Merleau Ponty’nin ‘Eye And Mind’da ‘gercek’ nesneler olarak tanimladig: seylerdir. Isik, aydinlatma, golgeler,
yansimalar, renk. Sanat¢inin arayiginin tiim nesneleri gercek nesneler degildir. Hayaletler gibi sadece gorsel
varliklart vardir. Aslinda onlar diinyevi goriigiin esiginde bulunurlar ve herkes tarafindan goriillmezler (Ponty,1964:
159-168). Katilimemin bedeninde ve dolayisiyla deneyiminde somutlasirlar. Isikla mekani, katilimecinin algisal
deneyimini manipiile ederek yiliksek duyusal farkindalig1 harekete gegirir. Algiya bigim verir. Turrell nesnelerin
yanilsamasini yaratmak yerine boya, tuval gibi geleneksel malzemeleri kullanmak yerine her durumda mevcut
olan malzemeyi (151k, mekan, bosluk) yabancilastirarak katilimciya sunar. Katilimcilarin onu farkli bir yoldan
tekrar algilayarak bedeniyle deneyimlemesini saglar. Bir taraftan da 15181in ana bir malzeme olmasina ragmen
iligkisel bir malzeme oldugu tespiti de yapabilir. Cilinkii 151k dogrudan degil diger malzemeler, mekan, yiizeyler,
bosluk ve katilimcinin bedeniyle girdigi iliskiler izerinden algilanir. Turrell’in 151kla katilimcilarin bedenlerini ve
mekani anlama, algilama, i¢inde yasama bi¢imini doniistiirdiigii ve yap1 bozumuna ugrattigi saptamasi yapilabilir.
Isikla mekan doniistiiriilerek yeni bir atmosfer olusturulur. Mekan ve 1s1k araciligi ile algisal deneyim alani
olusturur. Turrell igin algisal deneyim yaratmak katilimci igin algisal ve varolussal doniistiiriicii bir deneyim
yaratmaktir. Bu noktada ¢alismalarinda Maurice Merleau Ponty’nin metinlerinden etkilendigi belirtilen sanat¢inin
diistiniirle baglantist kurulabilir. Ponty’nin saptamasiyla ‘kendimizin bilinci dahil her biling algisal bilingtir’.
Bulundugumuz yerler, mekéanlar bize biitiiniiyle verilmemistir. Gordiigiimiiz seyler ancak kavranabilir yonlerinin
otesine gegmeleri kosuluyla bakan ve deneyimleyen igin bir seyler olusturur. Dolayisiyla algida ickinlik ve
askiligin paradoksu mevcuttur. Algilanan edimsel olarak verili olanin 6tesini barindirdig: igin agkindir (Ponty
2017a:45-53). Iste bu noktada Turrell minimal diizeyde verili olanm aracihiiyla sanatsal deneyim yoluyla
izleyicinin, katilimecinin varolussal bir sekilde askin olani, varligini derinden farkina varmasimi saglar. Algi
atmosferik bir deneyim ve anlam yaratmak icin bir ara¢ olarak kullanilir. Algi varolussal taahhiittiir. Seyleri
gordiigiim siirece diinyadayimdir. Sanatginin bir¢ok roportajinda belirtmis oldugu gibi ¢aligmalariyla sozsiiz,
meditatif bir diisiince deneyimi yaratir. Bu deneyim yoluyla katilimeiy1 6z farkindaliga yonlendirir.
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NDIL

JAMES TURRELL’S LIGHT INSTALLATIONS

Bengii BATU ERTUNG

ABSTRACT

After the 1960s, the approach of using light technologies as an artistic tool began to become prevalent among artists. Over time,
there has been a transformation from the representation of light to its reality, to its physical existence, and from there to a
fundamental element that shapes artistic projects with the effect of new technologies. Light ceased to be a means, a subject of
description, and turned into a medium, into the practice itself. Artists who started to use light as the main material in the creation
of artistic projects, especially by exploring the relationship of light with our perception and experience, design installations that
change the way people perceive their daily visual environment and encourage high perceptual awareness. The accessible
installations of one of the pioneering artists of the Light and Space Movement, James Turrell, focus on our spatial experience,
created by the direction of light, and the effects of this experience on our perception. In his work, Turrell is influenced by the
texts of Maurice Merleau Ponty and scientific studies on the optical phenomenon known as the Ganzfeld effect. In the study,
James Turrell's accessible light installations, which intervene with natural and artificial light, space, and architecture with the
descriptive analysis method, will be examined in terms of perceptual experience, color and space, the main elements that shape
the artist's work.

Keywords: Installation, light installations, perception
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