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Bu makalede, sadece Schumann’in hayat1 ve birinci keman-piyano sonatinin miizikal incelemesi yapilmamis olup ayni
zamanda bestecinin miizikal kisiligi ile bunun, s6z konusu esere yansima kosullart da irdelenmistir. Sanat yasamina
edebiyatla baslayan, Goethe, Shakespeare, Byron ve Jean Paul gibi 6nde gelen edebiyatgilardan ¢ok etkilenen Schumann, ilk
profesyonel anlamda piyano dersini yirmi yasinda almig ve sag elini sakatlamasi nedeniyle bestecilik ¢aligmalarina agirlik
verip zamanla olgunlasarak, edebiyatla miizigin sentezini yapan biiyiik bir deha olarak ortaya ¢ikmistir. Sonatin miizikal
analizinde kullanilan yay ve parmak numaralari, bestecinin eseri yaratis kosullar1 diisiiniilerek eserdeki tutku, heyecan ve
trajik ifadeler g6z Oniine alinarak olusturulmustur. Bunlarin tiimii, arastirmaciin 6zgiin parmak numaralar1 ve yaylaridir.
Biiyiik besteci, kisa yasaminin hi¢bir doneminde popiiler olma sevdasina kapilmamuig, Brahms, Chopin ve Mendelssohn dahil
birgok geng bestecinin taninmasina vesile olmus, kotii miizigi ¢ekinmeden elestirmis ve tiim eserlerinde ruhundaki firtinalar
ve karmasik duygular1 en iyi sekilde yansitarak romantik doneme biiyiik yenilikler ve katkilar saglamistir. Tim miizik
tarihinde boylesine ileri miizik ve edebiyat bilgisini eserlerine bu denli basarili ve ¢arpict bir sekilde yansitabilen birkag
besteciden biridir Robert Schumann. Makale konusu olan eser ise, anlatilan tiim 6zelliklere 6rnek olabilecek en giizel
yapitlarinin basinda gelmektedir.
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Giris

Romantik donemin olgunlagsmasinda Robert Schumann’in da 6nemli katkilart olmustur. Donemin her
boyutunu eserlerinde yansitan Schumann, i¢ gézlemci, idealist ve ¢agin edebiyatinin manevi miittefikidir.
Ayn1 zamanda son derece yenilik¢i, elestirmen, yeninin propagandacisi ve biiyilik bir bestecidir (Schonberg,
2020: 191). Bu tanimlamalar Schumann’in olaganiistii kisiliginin ve miizikal hayatinin adeta yansimalari
gibidir. Romantizmin en biiyiikk savunucularindan biri olan besteci ayni zamanda edebiyatla da ¢ok
yakindan ilgilenmistir. Ozelikle Goethe, Shakespeare, Byron ve Jean Paul’un eserlerini sayfa sayfa
ezberlemis, giin boyu miizik, yasam ve estetik tartisan tam bir aydindir. Yaratilari, yagadigi doneme gore o
kadar anti klasik, bireysel ve iginden geldigi gibi, kuralsizliga kagmaktadir ki, ¢evresindeki miizisyen
dostlar1 bile birgok bestesini, donemin ileriyi gormekten yoksun, geleneksel besteci-elestirmenlerine
sevdirememistir. Ona gore miizik, duygularin ve yasanmisliklarin bir sonucu olmalidir. Bir besteci, eger
yarattig1 eserleri ile uyumlu bir hayattan yoksunsa o gercek bir sanat¢i degildir.

Kisiligi son derece kirilgan, hassas ve oldukg¢a ince duygulara sahip Schumann, erken yaslarda ¢ok
sevdigi babast ve ablasinin liimiinden ¢ok etkilenmis, bu durum onun i¢ diinyasinda gel-gitler yasamasina
sebep olmustur. Melodilerindeki art arda gelen zithklar, kisiliginin, eserlerine bir yansimadir. Bunlar
ozellikle, bestecinin ruhsal bunalimlariyla bogustugu son déoneminde yazdigi la mindr birinci keman-piyano
sonatinda siklikla goriilmektedir. Hayatinin en zor donemini yasayan Schumann, {i¢ boliimliik sonatinda
duygusal karmasgasini son derece agik bir sekilde gdstermistir. Ani niians diisiis ve ¢ikislari, ¢ok neseli
melodilerden, birdenbire ¢ok hiiziinlii melodilere gecisler, sonatta onun karakterini yansitan unsurlardir.
Bestecinin en duygulu ayn1 zamanda da gerginlikle dolu eserlerinden biri olan birinci keman-piyano sonati,
cagimizdaki pek ¢ok miizisyen tarafindan sevilerek repertuvarlarinda siklikla ¢alinmaktadir.

Tipki la mindr keman-piyano sonatindan hissedildigi gibi o, diinyada olup biten her seyden,
siyasetten, edebiyattan, insanlardan veya kendi yasadiklarindan etkilenip, bunlar1 diisiiniip yorumlayarak
aklindakileri miizik ile ifade etmeyi ¢ok sevdigini sOylemistir. Ona gdre bestelerinin zor anlasilmasinin
nedeni, gerceklesen bir seyin onu etkileyip, miizikle ifade etmeye zorladigindandir.

Ozgiin, yenilik¢i miizik, Schumann’in miiziginin ana &zelligidir. O, kendi kalbinin belirledigi
kurallarla eserlerini olusturmustur.

Radikal tarza kenetlenmis, onun miizigini tuhaf, formsuz ve anarsik bir havada goren bestecilere bir
keresinde; “Sanki tiim zihinsel resimleri bir ya da iki forma uyacak sekilde bigimlendirmek gerekiyormus
gibi! Sanki her diisiince kendi hazir formuyla var olmuyormus gibi! Sanki her sanat eserinin kendi anlami,
dolayisiyla kendi formu yokmus gibi!” sozleriyle cevap vermistir. Ona gore miizikte form yapisi, miizigin
ozilinii degil 6z ve diisiince formu belirlemektedir. Her ne kadar yasadigi donemde anlagilamamis olsa da,
biiyiik besteci son derece 6zgiin eserleriyle, yilmadan, kendini elestirenlere en giizel cevaplari vermistir.

Robert Shumann’in Hayati

Robert Schumann, 8 Haziran 1910°da Almanya’nin Zwickau sehrinde dogmustur. Dort kardesi
vardir ve kendisi ailenin son iyesidir. Babast August Schumann kitapevi sahibidir. Bunun sonucunda
kitaplar, ¢cocuklugu boyunca Schumann’in hep ilgisini ¢ekmis, 6zellikle Johann Wolfgang von Goethe
(1749-1832), William Shakespeare (1564-1616) ve Jean Paul Richter (1763-1825) gibi romantik yazarlarin
tim eserlerini okumaya hatta ezberlemeye ¢alismistir. Kiiciik Schumann’in en biiyiik hayali ise gelecekte
onlar gibi bir sair olmaktir.

Oglunun miizige karsi da ilgisi oldugunu goren annesi, Schumann’a kii¢iik yaslarda piyano egitimi
almaya baglatmistir. Schumann’in miizige olan yetenegi, o yaslarda kiiciik eserler besteleyerek kendini
gostermistir.

Yedi yasina geldiginde ise Schumann, Zwickau lisesinde O0gretmen olan orggu Johann Gottfried
Kuntzsch ile genel miizik ve piyano egitimi {izerine ¢alismis ve kisa siirede 6gretmeninin yardimi olmadan
kendi bestelerini yapmistir. Kiigiik yaglarda ¢agina gore takdire sayan eserler ortaya koymustur. Universal
Music Dergisi 1850 ekindeki Schumann'in biyografik bir taslaginda, onun miizikal olgunlugunun, bir ¢ocuk
olarak melodide duygular1 ve karakteristik 6zellikleri tasvir etme konusunda ender bir zevke ve yetenege
sahip oldugu anlatilmistir.

Geng Schumann’in edebiyatla iliskisi ise, on dort yasinda, miizigin estetigi {izerine bir deneme
yazarak devam etmistir. Ayn1 zamanda babas1 tarafindan diizenlenen Unlii Adamlarin Portreleri baslikl1 bir
cilde de katkida bulunmustur. Lisedeyken bir edebiyat toplulugu kurarak bu topluluktaki arkadaslarina
bliytiik Alman sair-filozoflar Schiller ve Goethe'nin yan1 sira Byron ve yunan trajedilerinin eserlerini farkl
rollere biirlinerek okumustur. Schumann’in en gii¢lii ve kalic1 edebi ilham kaynagi ise etkisi, kendisinin
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1826 yilinda tamamladig1 genglik roman: olan Juniusabende’de de goriilen, Alman yazar Jean Paul'dur
(1763-1825).

Miizige olan ilgisi, iinlii Cek besteci ve piyano virtliozii [gnaz Moscheles'in (1794-1870) Karlsbad’da
verdigi konserine katilmasiyla ateslenmis ve Schumann daha sonra Beethoven ve Schubert’in eserlerine ilgi
duymaya baslamistir.

Cok sevdigi babasi ise 1826 yilinda, Schumann heniiz on alt1 yasindayken vefat etmistir. Babasina
her zaman ¢ok biiyiik bir sevgi ve saygi duyan Schumann, ¢ocuklugunda evde son derece 6zenli ve sevgi
dolu bir egitim aldigin1 séylemis ve hatta babasinin ¢ok yonliiligii, ¢aliskanlig1 ve hayatini sanatla kazanma
¢abasinin bestecinin karakteri lizerinde ¢ok biiyiik bir etkisi olmustur (Meier, 2010: 10).

Esinin vefatindan sonra annesi Schumann’i, miizisyen olmasi konusunda tesvik etmemistir. Aile
baskis1 altinda, istemeyerek Leipzig Universitesi'nde hukuk okumak igin Almanya’ya yola ¢ikmistir. Ancak
Leipzig'de Schumann vaktinin biiyiikk bir boliimiinii dogaglama, sarki besteleme ve roman yazmaya
odaklanarak gegirmistir.

Schumann’in hayati bu donemde kalict olarak degismistir. Ancak bu degisiklik hukuk yoniinde
olmamistir. Kii¢iikliiglinde piyano dersleri almis ancak bunlar, amator, profesyonellikten son derece uzak
egitimler olmustur. Hayatin1 degistirecek olan piyano O6gretmeni Friedrich Wieck (1785-1873) ile bu
dénemde tanigan Schumann, ondan yogun bir sekilde piyano egitimi almaya baslamistir.

Annesine yazdig1 bir mektupta su ifadeleri kullanmistir; "biitiin hayatim siir ve diizyazi arasinda bir
miicadele oldu, ya da siz buna miizik ve hukuk deyin."

Schumann gece giindiiz demeden araliksiz bir sekilde piyano ¢aligmaktadir. Oglunun bu durumu
gormezden gelemeyen anne Johanna Christiane de Schumann’in miizik kariyeri yapmasini onaylamis ve
hatta kendisi bizzat Wieck’e oglu ile piyano derslerine devam etmesi icin ricada bulundugu bir mektup
gondermistir. Wieck ise yanit olarak Schumann’in derslere diizenli geldigi takdirde onu birka¢ yila kadar
bir virtiioz yapabilecegini sdylemistir (Burger, 1999: 87). Schumann, artik annesinin de izniyle eski ustas1
Wieck'in evine yerlesmis ve ondan yogun sekilde piyano dersleri almaya devam etmistir. Caligmalarinin
sonucunda bir virtiiéz haline gelmis, 1832 yilina kadar dnemli bestelerinin biiylik bir boliimiinii yazmistir.

Schumann i¢in edebiyat ve miizik, sanatsal yaraticiligini yansitmada kullanabilecegi iki farkli arag
olup her ne kadar miizik dolu bir yasam tercih etse de hi¢bir zaman edebiyattan kopmamistir. Hayatinin
ileriki donemlerinde bu iki disiplini de birlestirerek basyapit niteliginde eserler ortaya koymustur.

Schumann 1831 yilinda piyano i¢in Op.l1 Abegg Varyasyonlar’'n1t yazmistir. Tema ve
varyasyonlardan olusan bu eser, bestecinin yayimlanan ilk eseri olmasi sebebiyle 6nemlidir. Ayn1 zamanda
1831 yilt Schumann’in piyanistlik kariyeri i¢in oldukga iiziicii gelismelerin yasandigi bir senedir. Piyano
ogretmeni Wieck ile ¢aligmalar yaptig1 donemde, sag elinde bir parmagini kalici olarak yaralamigtir. Wieck
ise Schumann'in, parmaklarini giiclendirmesi i¢in ¢aligmalarinda kullandig1 mekanik bir cihazin onun orta
parmagina zarar verdigini sdylemistir. Clara Schumann (1819-1896) ise bunun sakatlig1 ile bir baglantisi
olmadigini 6ne stirmiistiir (Jensen, 2001: 69-70). Bazilari, engelliligin kronik oldugu ve sadece bir parmag:
degil tim elinin etki altinda oldugunu ve muhtemelen bunun bir parmak giiclendirme cihazindan
kaynaklanmadigini iddia etmektedir (Sams, 1971: 112). Ote yandan 2012 yilinda bazi norologlar, Distonili
Miizisyenler adl1 bir konferansta Schumann'in semptomlarini tartismislardir (Oestreich, 2012).

Artik sag el parmaklarini istikrarli bir sekilde kullanamayan Schumann, konser piyanistligi
kariyerinden vazgecerek piyanoyu birakmak zorunda kalmis ve kendini beste yapmaya adamistir. Bir diger
deyisle besteci-piyanist kimliginden besteci-elestirmen kimligine biirlinmiistiir. Bu amacla, Alman besteci
ve o sirada Leipzig Operasi'nin sefi olan Heinrich Dorn'un (1804-1892) yaninda miizik teorisi {izerine
caligsmaya baglamistir.

1833 yilinda, ¢ok sevdigi agabeyi ve onun esinin ani vefatlarinin ardindan ciddi bir
depresyona giren bestecinin, ileriki yillarinda yogun sekilde yasayacagi mental hastaliginin ilk belirtileri,
isitsel hallisinasyonlar halinde kendini yavas yavas gdstermeye baslamistir.

1834 yillinda Schumann Almanya’nin en ¢ok okunan miizik dergisi Neue Zeitschrift fiir Musik’de
editorliik ve basyazarlik yapmistir. Bu gorevini on sene boyunca siirdiiren besteci, Felix Mendelssohn
(1809-1847), Johannes Brahms (1933-1897) ve Hector Berlioz (1803-1869) gibi bestecilerin taninmasi igin
biiyiik ¢aba sarf etmistir. Dergideki miizik elestirilerini iki adet takma isim ile yayimlamistir. Bunlar;
Eusebius ve Florestan’dir. Eusebius ile yaptigi elestiriler her ne kadar kirilgan, dalgin, hiilyali ve
melankolikse, Florestan, bir o kadar coskulu ve ateslidir. Bu iki zit ruh sadece yazilarinda degil, ileriki
yillarda bestelerinde de ortaya g¢ikacaktir. Tarihgilere gore Eusebius ve Florestan bestecinin ¢ift karakterini
yansitmaktadir.
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Schumann’in hayatinda ve eserlerini olusturmasindaki en onemli figiire gelirsek bu, piyano
ogretmeni olan Wieck’in kiigiik kiz1 Clara’dir. 11k gordiigii giinden itibaren Clara’ya kars1 derin bir sevgi
beslemistir. Bununla birlikte sevgisi karsiliksiz degildir. Clara da tipki Schumann gibi ¢ok yetenekli bir
piyanisttir. Ancak ikilinin iligkisi ¢ok zorlu donemlerden ge¢mistir. Birbirlerine duyduklar sevgileri i¢in
bliytik acilar ¢ekmek zorunda kalmislardir. Clara’nin babasi Wieck, kizinin Schumann ile duygusal
herhangi bir yakinlik kurmasini istememektedir. Onun diigiincesine gore Schumann, kizinin kariyerinin
oniinde bir engeldir. 1837 yilinda Clara ve Schumann nihayet sézlenmis olsalar da uzun bir siire bir araya
gelememislerdir. Ciinkii Wieck, Clara’y1 s6zde, bazen egitim gérmesi bazense konser vermesi igin siirekli
baska bir iilkeye gondermeye baslamistir. Amaci iki sevgilinin bir araya gelmesini engellemek ve
ayrilmalarini saglamaktir. Clara’ya olan derin bagliligiyla Schumann birbirinden tutkulu eserleri art arda
besteledigi bir doneme girmistir.

Davidsbiindlertdnze isimli piyano i¢in yazdigi on sekiz boliimlik eserinde agirlikli olarak Clara ile
olan iliskisinin etkileri goriilmektedir. Hatta Schumann sunlar1 sdylemistir: “Davidsbiindlertéinze, kongerto,
sonat ve digerlerini yazmam i¢in benim tek motivasyonum Clara oldu." Bu aslinda onun tutkulu sevgisinin,
endiselerinin, 6zlemlerinin, hayallerinin ve fantezilerinin bir tezahiiridiir. Eser, Schumann'in dogasinin
coskulu ve lirik, siirsel yanlarini, karakterindeki zit kutuplar1 temsil etmektedir. Parcalar ger¢ek danslar
degil, Schumann'in karakterleri Florestan ve Eusebius arasindaki, romantizmin 6zgiirliigii ile klasisizmin
miizikal dar goriisliligiini kiyasladiklar1 diyaloglardir.

Bestecinin, 1838 yilinda tamamladigi piyano i¢in on {i¢ boliimden olusan Kinderszenen isimli eseri
ise en sevilen piyano yapitlarindan biridir. Eserde ¢ocuklugun masumiyetini anlatmaktadir. Yedi numarali
Trdumerei isimli bolimi bugiine kadar yazilmis en {inlii piyano parcalarindan biridir ve sayisiz form ve
transkripsiyonda c¢alinmistir. Melodik ve yaniltict bir sekilde basit goriinen parcanin armonik yapist
oldukga karmagiktir.

Clara ve Schumann nihayet 1840 yilinda evlenmislerdir. Clara’nin esi i¢in bir ilham kaynagi, sirdas
ve elestirmen olmasiyla birlikte bestecinin miizikal verimliligi son derece artmis, sadece evlenmelerinin ilk
senesinde Schumann yiiz altmisin lizerinde vokal eser ve yiiz otuz bes solo lied bestelemistir.

Evlilik 6ncesi uzun kavugamama doneminin gerilimi, liedlerindeki biiyiikk duygu yogunlugunun bir
nedeni olarak diisiiniilebilir. Schumann'in biyografilerini yazanlar, bu sarkilarin tatliligini, siiphesini ve
umutsuzlugunu, Clara'ya olan bagliliginin onda uyandirdig1 duygulara ve onun Clara ile gelecekleri tizerine
diisiindiigii belirsizlik hissine baglamaktadirlar.

Bu donemde yazdigi baslica liedler, iinlii Alman sair Joseph von Eichendorff'un (1788-1857) bir siiri
iizerine besteleyip, dogadan ilham alan bir dizi ruh halini betimledigi Liederkreis, bir kadinin evliligi,
dogumu ve dul kalmasi ile ilgili bir hikaye olan Frauenliebe und Leben, reddedilen ve agkina kavusamayan
bir sevgilinin aci1 verici kaybiyla uzlasma ¢abasini tasvir eden Dichterliebe ve Myrthen, Goethe, Riickert,
Heine, Byron, Burns ve Moore'un siirlerini i¢eren bir sarki koleksiyonudur.

Bir piyanist-besteci olan Schumann’in liedlerindeki ana unsur insan sesi oldugu kadar piyanodur.
Liedlerindeki duygunun anlatiminda piyanoya biiyiikk 6nem vermis, insan sesi ile piyanonun tamamen esit
olarak kullanildig1 eserler yazmistir. Cogu zaman piyano partisi, vokal partisine baskin gelecek kadar
glicliidiir. Acikga sdylemek gerekirse Schumann liedleri, miizigi, insan sesiyle paylasilan piyano eserleri
niteligindedir. Bu yaklagim, Schumann’in lied tiirline en biiylik katkis1 olmustur. Ayrica bu tiirdeki
eserlerinin ana temasi, genellikle Clara’ya soylemek istedikleridir. O, ruhundaki tiim sevgisini, 6zlemini ve
korkularini sarkilariyla ifade etmeyi se¢mistir.

1841 yilinda esinin de destekleriyle besteci, daha biiyiik senfonik formlara yonelmis ve ilk
senfonisini yazmigtir. Eserde li¢ timpani kullanan Schumann i¢in Edmund Bowles, yazmis oldugu ilk
senfoninin, bestecinin biiyiik captaki ilk orkestra eseri oldugunu sdylemistir (Bowles, 2002: 83). ikinci
senfonisini 1842 yilinda besteleyen Schumann’in, eserinin yapisiyla ilgili farkli diisiinceler ortaya
atilmaktadir. Kimi incelemelerde Schumann’in, karakterindeki iki zit kutup olan Eusebius ve Florestan’in
etkileriyle senfoninin temalarini sekillendirdigi savunulmaktadir kimilerinde ise bestecinin Johann
Sebastian Bach (1685 — 1750) etkisi altinda oldugu diisiiniilmektedir. Ikinci savi dogrular nitelikte
Schumann, Bach ¢alisarak ve senfoni yazarak depresyondan kurtulacagini sdylemistir. 1851 yilina kadar
Schumann dort senfonisini de bitirmistir.

Bu dénemde oda miizigine de yonelen besteci ii¢ adet yayli ¢algilar dortliisiiyle piyanolu dortlii ve
piyanolu besli bestelemistir. Saglig1 giderek bozulmaya baglayan Schumann, sinir krizleri, duygu durum
bozukluklar1 ve haliisinasyonlarla bogusmaktadir.

Bestecinin 1846 yilinda yazdig1 piyano kongertosunun promiyerini esi Clara Schumann yapmis olup
eser, Schumann’in solo ¢algi ve orkestra eslikli yapitlar1 arasinda en 6nde gelenlerindendir. Aslinda
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1830’lu yillardan itibaren bir piyano kongertosu yazmak istemis hatta bunu o dénemdeki piyano 6gretmeni
Wieck’e su sozlerle dile getirmistir; “piyano kongertomun do major veya la mindr olmasi gerektigini
diisiiniiyorum”(Schaefer, 1958: 313-314). Gergekten de yaklasitk on bes yil sonra yazdigi piyano
kongertosunun tonalitesi la mindr olmustur. Viyolonsel kongertosunu bundan dort sene sonra, sadece iki
haftada bestelemis ancak kongerto form yapisi ve 6zgiin igerigi bakimindan o dénemin miizik elestirmenleri
tarafindan begenilmemis hatta icra edilmeye deger bulunmamistir. Promiyeri ancak bestecinin vefatindan
dort sene sonra yapilan eser, giiniimiizde en ¢ok c¢alinan ve sevilen viyolonsel kongertolarindan biri olma
ozelligi tasimaktadir.

1850 yilinda Diisseldorf sehrinin miizik direktorii olan Schumann, beste yapmaya devam ettigi sirada
hastalig1 yeniden canlanmistir. Besteci sadece kendisinin duydugu tuhaf sesleri ve isitsel haliisinasyonlar1
notalara dokmiis ve ortaya Hayalet Varyasyonlar1 ismini verdigi muhtesem bir eser ¢ikmistir. Keman-
piyano i¢in la mindr ilk sonatini ise 1851 yilinda bestelemis, eserde, Schumann’in i¢inde kopan firtinalar,
bunalimlar ve duygusal karmasalar agik¢a goriilmektedir.

1854 yilinda ise akil sagligini tamamen kaybetmis, dnceden gordiigii melek seklinde vizyonlar,
seytani olanlarla yer degistirmeye baslamistir. Boylece miizik direktorliigii gérevinden ayrilmak durumunda
kalan biiytik besteci 29 Temmuz 1856 yilinda hayata gozlerini yummustur.

Clara Schumann esinin vefatinin ardindan yasamini, esinin yazdigi eserleri diizenleyerek ve
seslendirerek siirdiirmiistiir.

Keman-Piyano Sonatinin
Miizikal Yorum Bakimindan incelenmesi

Birinci Boliim
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Nota 1: Birinci boliim, birinci sayfanin ilk ii¢ satirt.

Sonatin ilk bir buguk satirinda birinci béliimiin gergin ve melankolik temast ilk kez sunulmustur. 11k
Olclideki dalgalanma efektinin verilebilmesi i¢in ilk notada az vibrato yapilip ikinci fa notasinda yogun
sekilde yapilmali ve bu notaya yayla kiigiik bir aksan (ya da yaylanma) verilmelidir. Satir boyunca niiansin
piano oldugu unutulmamalidir. Dérdiincii 6l¢iideki si notasindan bir nota dnce, re notasinda hafif bir rubato
yapilirsa si notasinda istenilen niians daha belirgin duyulacaktir. Si notasindan yarim 6l¢ii dnce de yayla
ifadeye enerji verilmelidir. Si notasinda yogun bir sekilde vibrato yapilip 6l¢ii, gérkemli bir ifadeyle
calindiktan hemen sonra bagtaki piano ve melankolik ifadeye geri doniilmelidir. Ikinci satirdaki fa notasina,
ondan hemen 6nce gelen la notasinda hafif bir rubato yapilip glissando ile girilirse, sforzando efekti daha
carpici olacaktir. Hemen sonra ise piano niiansina tekrar geri doniilmelidir. Bastaki temaya gonderme yapan
yeni ciimlenin baslangicinda miizik, sakin baslamaktadir. Ugiincii satirin ilk 6lgiisiindeki fa notasini
belirtmek i¢in dncesinde yine kiiciik bir rubato yapilmalidir. Ayn1 nota yogun sekilde vibratolu ¢alinirsa
sforzando ifadesi daha gorkemli olacaktir. Bahsedilen satirin {igiincii 6l¢iisline bir 6nceki notadan glissando
yaparak ulagmak, ol¢iiniin enerjik ifadesinin arttirilmasina katki saglayacaktir. Satirn besinci dlgiisiine
kadar forte niians devam ettirilmelidir. Besinci Ol¢iiniin son notasinda ifade yumusayip bir sonraki
crescendo ciimlesine zemin hazirlanmalidir. Besginci dlgiiden itibaren, bir akarsuyun selaleye ulagmasina
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benzeyen cosku dolu ifadeyi belirtmek igin stringendo yapilabilir. Satirin altinct ve yedici 6lglisli igine
kapanik piano bir niians ile desteklenmeli sonraki iki 6l¢lide ise birden, carpict bir sekilde forte niiansa

gecilmelidir.
| /_‘j"\\/ 3:1'\[1 Vv ;z/\:'-i/ fl_V 3 n r 0 )
NisFs cibelY sfcr Py T

Nota 2: Birinci boliim, birinci sayfanin dordiincii ve besinci satirlari.

Yavas yavas hizlanan ve artan bir niians ile dordiincii satirin ikinci 6l¢iisiindeki ilk fa notasina hafif
bir rubato yapilip girilmesi, forte ifadeyi doruk noktasina ¢ikaracaktir. Ayni dlgiideki ilk ii¢ vurusg, biraz
kadans gibi 6zgiin bir sekilde yorumlanip, 6l¢liniin diger yarisinda enerjik, hizli tempoya geri doniilmelidir.
Ayni satirin dordiincii dlgiisiinden itibaren her ilk ve dordiincli vurusta gelen aksanlara hizli yapilacak
vibratolar eslik etmelidir. Satirin ilk 6l¢iisiindeki oktav la notasina hafif bir gecikme ile girilmesi ifadeyi

gliclendirecektir.

Nota 3: Birinci bdliim, birinci sayfanin bes, alt1 ve yedinci satirlari.

Besinci satirin iigiincii 6l¢iisiindeki dalgalanma ifadesi cogskulu disa doniik bir ¢alisla anlatilmalidir.
Ayni satirin bes ve altinci olgiilerinde gelen sforzandolu mi notalari, yay ile ¢ok fazla yiiklenilmeden
calinmali, altinci satirin ilk 6lgiisiinde crescendo yapilip, sonraki sforzandolar abartilarak, giiclii bir sekilde
calinmalidir. Siiregelen coskulu ifade yedinci satira kadar devam etmektedir. Bu O0l¢iliniin yarisindan
itibaren tema piyanoya gectigi i¢in daha sakin, mezzo bir niiansla keman partisinde eslik edilmelidir.
Satirin besinci 6l¢iistindeki sforzandolu mi notasina biraz gecikerek girilmeli, bir sonraki 6l¢lide gelen ayni
notaya ise glissando yapilarak gecilmelidir. Boylece ayni karakterdeki iki dl¢ii miizikal olarak farkli bir

sekilde anlatilacaktir.
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Nota 4: Birinci boliim, birinci sayfanin sekiz, dokuz ve onuncu satirlari.

Sekizinci satirin ikinci Ol¢iisiine dogru ifade gittikge sakinlesmeli ve sol notasina gelindiginde
vibrato oldukg¢a azaltilmali, niians ise piyanoya kadar disiiriilmelidir. Ayni1 satirin yedinci Slgiisiinde,
piyanonun ¢aldig1 motifin aynis1 kemanda gelmektedir. Kemanda gelen motiflerin niians1 piyanonun ¢aldig1
ifade ile ayni olmalidir. Son 6l¢iiden itibaren miizikal anlamda canlanan climle, kendini cosku dolu bir
miizige birakmaktadir. Ani bir sekilde gelen sforzandolar ve aksanlarla siiregelen satirdan sonra, sayfanin
son satirinin ikinci dl¢iisiindeki ani piyano niiansa diisiis climleler arasinda ciddi bir kontrast yaratmaktadir.
Bahsedilen 6lciideki niians piyano olsa da gerilimli ifade aym sekilde devam etmektedir. Satirin altinei
Olciisinde eserin basindaki ana temaya geri doniilmektedir. Temanin geldigi dl¢iiye ritardando ile girilmeli
ve bir sonraki sayfada ilk satirin dordiincii dlgiisiindeki crescendoya kadar daha dnceden sunulan temada

anlatilan ayni yorum uygulanmalidir.
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Nota 5: Birinci boliim, ikinci sayfanin bir, iki, ii¢, dort ve besinci satirlart.

Ik satirin dérdiincii 6lgiisiine kadar piano niiansla desteklenen gergin ancak baskili ifade kendini,
ciimlenin hemen ardindan gelen dort dlgiiliik crescendo ile oldukga ritmik ve enerjik ¢alinmasi gereken,
sforzandolu onaltilik pasajlara birakmaktadir. Besinci satirin ikinci Olgiisiinde ani bir piano ciimle
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gelmektedir. Birden gelen piano ifadenin verilebilmesi i¢in, 6l¢ii basina hafif bir nefes ile girmek yararl
olacaktir.
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Nota 6: Birinci bdliim, ikinci sayfanin bes, alt1 ve yedinci satirlari.

Satir boyunca sakin, bulutlarin {izerindeymis hissi devam etmektedir. Bunu saglamak ic¢in ani
nlianslardan ve hizli vibratolardan kaginilmalidir. Piano niiansla devam eden ciimle yavas yavas kendini
hararetli bir anlatima birakmaktadir. Piyano partisinde ise ritmik arpejlerin geldigi bu pasajda kemanda
gelen sforzandolu notalar, altinci satirin baslarinda piano niiansla ¢alinmasi gerekse de, piyano partisinin
giderek artan enerjik ciimle formuyla paralel sekilde niians da arttirilarak ifade edilmelidir.

f——r—a—
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-

0 ol
O Y__ N éhme V.
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Nota 7: Birinci boliim, ikinci sayfanin sekiz, dokuz, on, on bir, on iki ve on ti¢iincii satirlari.

Sekizinci satirin  iiglincli  Olgiisiine gelindiginde ise sonatin basindaki ana tema tekrar
sergilenmektedir. Temaya genis bir ritardando yapilarak girilmesi, sergilenen tekrar ifadesinin
vurgulanmasini saglayacaktir. Bir sonraki sayfaya kadar basta belirtilen yorumla ayni ¢alinmasi gereken
temanin tekrari yerini yine sonatin ilk sayfasinin altinci satirinda sergilenen ikinci temanin la major
transpozesine birakmaktadir.
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Nota 8: Birinci boliim, ii¢lincii sayfanin, bir, iki, {i¢, dort, bes ve altinci satirlari.

Bir sonraki sayfanin altinci satirina kadar, boliimiin basinda, ilk sayfasinda belirtilen yorum ayni
sekilde uygulanmalidir.
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Nota 9: Birinci bdliim, {igiincii sayfanin, alt1 ve yedinci satirlari.

Sayfanin altinci satirinin ikinci 6l¢iisiinden itibaren belirsiz, durgun ve sanki firtinadan Onceki
sessizlik gibi yalin bir ifade gelmektedir. Yayin {ist yarisinda, ¢ok az vibrato yapilarak sadece piano
niiansla yorumlanmasi gereken on bir 6lgiiniin ardindan, son derece enerjik, hizli ve gii¢lii bir anlatimla
¢alinmasi gereken onaltiliklardan olusan ciimlede, tempo birden hizlandirilabilir.

Nota 10: Birinci boliim, {i¢iincii sayfanin, sekiz, dokuz, on, on bir, on iki ve on {i¢iincii satirlari.
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Bu ani tempo gegisiyle, pasajin enerjisi ylikselecek, bununla birlikte istenilen tutkulu yorum da
ortaya g¢ikacaktir. Onaltilik pasajin iiglincii satirindaki ilk ince mi notasina gegiste, az bir sekilde nefes
alinmasi sforzando ifadesini arttiracaktir. Ayni satirin son Slgiisiindeki ince mi notasinda da ayni yorum
uygulanabilir. Onaltilik pasajin dordiincii satirinin ikinci 6lgiisiinde ise tempo biraz daha hizlandirilmali ve
bu coskulu ifade kesilmeden, son Olgiide dahi yavaslama yapilmayarak birinci boliim coskuyla
bitirilmelidir.

ikinci Boliim

V n

Nota 11: ikinci boliim, birinci sayfanin, ilk iki satir1.

Sarki sOylercesine bir miizige sahip ikinci boliim, huzurlu, dingin bir melodiyle baslamaktadir. Cok
yavas olmayan orta hizda bir tempoyla ¢alinmasi gereken bolim boyunca, ilk iki satirda sunulan tema
bircok kez tekrarlanarak gelmektedir. Az vibratolu, sakin bir ifadeyle baslanmasi gereken birinci satirda,
ikinci olgiideki aksan, rubatolu ve yayi yaylandirarak olduk¢a yumusak bir sekilde yapilmalidir. Soru
cimlesi sonlanip ardindan cevap ciimlesi gelmektedir. Son 6l¢lideki forte-piano gecis, piyano partisiyle
ayni anda olup yine yumusak bir ifade ile sunulmalidir. Satir boyunca miizige hakim olan piano niians,
ikinci satirin vurgulu fa onaltilig1 ile birlikte yerini daha agik ve parlak bir niiansa birakmalidir. Satirin
sonundaki re notasinda bulunan aksan, yumusak bir sekilde, yayla hafif bir baski verilerek ve rubatolu
calinmalidir.

1 tempo. i
o 1 87 ¥ . ] ) A -
z I A . S — o — = p—— % Tt y - m—

RS +— = — = > - ~
o) s 07._F>~'13 3 2 z‘ M/)/‘—v , a )
Nota 12: ikinci béliim, birinci sayfanin, ii¢, dért ve besinci satirlari.
Ugiincii satirdan itibaren gelen canli, neseli ezgi, akici bir tempoyla yorumlanip aksanlar asla ihmal
edilmemelidir. Yine boliimiin basindaki zarif ifade satir boyunca siirerken tiim staccato notalar sakact bir

yorumla ¢alimmalidir. Staccatolu otuz ikilik pasajin bitiminde kii¢iik bir ritardando yapilmasi: hemen sonra
gelen temanin tekrarina zemin hazirlayacakt.
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Nota 13: ikinci béliim, birinci sayfanin, bes, alt1 ve yedinci satirlar1.

Besinci satirin ikinci dlgiisiine kadar basta belirtilen ayn1 yorum ile ¢alinmasi gereken tema kendini
agir, hiiziinlii ve ige kapanik bir melodiye birakmaktadir. Béliimiin baslangi¢ temposundan biraz daha yavas
calinabilecek olan bu melodide vibrato her sekizlik ve dortlitk notada uygulanirsa miizik, daha da dokunakli
hale gelecektir. Altinci satirin besinci Olgiisiindeki re ve sol notalari, niians olarak daha gii¢lii, hemen
ardindan gelen ayn1 motif ise ritardando yapilarak daha zayif ¢alinmalidir.

Nota 14: ikinci béliim, birinci sayfanin, yedi, sekiz ve dokuzuncu satirlari ile ikinci sayfanin bir ve ikinci

satirlari.

Olgiiniin baglandig1 temanm tekrari, boliimiin ikinci sayfasinin ikinci satirina kadar devam
etmektedir.
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Nota 15: ikinci béliim, ikinci sayfanin, iki, ii¢, dort, bes ve altinci satirlari.

Satirin tigiincii dl¢iisiinde, 6nceki sakin ve huzurlu tema yerine son derece canli, ritmik ve heyecanl
bir kisim gelmektedir. B6liimiin genel temposuna gore biraz daha hizli yorumlanirsa daha da tutkulu olacak
bu kisimda, ayn1 6l¢lide piano niians uygulanip, sonraki tekrar dlgiisiinde ise birden forteye ¢ikilarak climle
daha dinamik hale getirilmelidir. Uciincii satirmn ikinci dlgiisiinde ise her vurus basinda vibratoyla birlikte
sert aksanlar yapilmasi ciimleye enerji verecektir. Dordiincii satirdaki sforzandolar piyano partisi ile ayni
anda gelmektedir. Besinci satirin ilk dl¢iisiindeki oktav la notast daha mezzo, ikinci 6lgiisiinde tekrarlanan
ayni nota daha hafif diisiiniilmelidir. Sonraki 6l¢lide ise birden crescendo yapilip, bastaki ayni heyecanlt ve
enerjik ifadeye geri doniilmelidir. Altinci satirin ilk Slgiisiindeki sforzandolu oktav la notasina hafif bir
nefes alinarak girilmesi niians1 giiclendirecektir. Ugiincii 6l¢iiniin sonunda bu ifadenin yerini bastaki sakin,
huzurlu anlatim alip ana temaya geri doniilmektedir.

Nota 16: ikinci boliim, ikinci sayfanin, alti, yedi, sekiz, dokuz, on ve on birinci satirlar1.
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Temponun hizi, 6nceki canli ciimlede oldugundan biraz daha yavas olmalidir. Sekizinci satirin
iglincii Ol¢ilistine kadar oOnceden belirtilen sekilde yorumlanacak kisim, pianissimo otuz ikiliklerin
gelmesiyle tekrar canlanmaktadir. Trillerle siislenmis bu nese dolu ifadeye sahip pasajdaki vurus baglarinda
gelen aksanlar vibratoyla birlikte yapilirsa, sertlikten uzak, boliimiin huzur dolu ve sarki sdylercesine
ifadesine aykir1 olmayacak, sakin miizigiyle biitlinliik saglayacaktir. Son satira gelindiginde ise, kiigiik
yayla, oldukga ritmik ¢alinmasi gereken trilli otuz ikilik motif, boliime sakaci bir ifade katmaktadir. Son ii¢
Olgiide ise miizik, oldukca rahatlamis, bulutlarin iizerindeymisgesine bir hisle son bulmaktadir. Boliim,
vibrato yok denecek kadar az yapilarak olabildigince hafif bir niians ile bitirilmelidir.

Ugiincii Boliim

Nota 17: Ugiincii boliim, birinci sayfanin, bir, iki, ii¢, dért ve besinci satirlari.

Ugiincii boliimiin temasi, genellikle staccato onaltilik notalardan olugmaktadir. Piyano partisinin bir
0lcli 6nce basladig1 hareketli climle yapisinda, keman partisi piyano partisinin melodisini takip etmektedir.
Piano niians ile baslayan tema, boliimiin iigiincii Ol¢iisiinden itibaren gii¢lii bir tonda ¢alinmali, bu disa
doniik ifade, ikinci satirin basindaki aksan ile daha da arttirilip satirin {igiincli Olgiisiinde forteye
¢ikilmalidir. Tempo hizli olmalidir. Hizli bir tempo, staccato ¢alinacak notalarla birlikte miizigin olduk¢a
hareketli olmasini1 saglayacaktir. Piyano partisi, keman partisinde crescendo onaltiliklardan sonra gelen
aksanlar1 keman ile ayni anda yapip desteklerse, niians son derece carpici sekilde ortaya ¢ikacaktir. Besinci
satirin liglincli Olgiisiinde yapilacak sforzando ile birlikte staccatodan détaché teknigine gecilmelidir.
Boylece bastan beri siiren miizik ciimlesi, kendinden emin, disa doniik bir ifadeye sahip olacaktir.

Nota 18: Uciincii boliim, birinci sayfanin, alt1, yedi ve sekizinci satirlar1.
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Altinct satirin baginda tempo hizi, ¢ok az yavaslatilabilir. Buradan itibaren ii¢ satir boyunca, bagtaki
ritmik, teknik climleler kendini daha miizikal, lirik ciimlelere birakmaktadir. Satirin basindaki oktav la
notalari, tenuto bir sekilde, dortliik siiresinin tamami kullanilarak, uzun diisiiniilerek baskili ¢alinmalidir.
Bu satir ve sonra gelen iki satir boyunca miizik, ¢ok sert bir motif ve hemen ardindan gelen sanki
rilyadaymisgasina yumusak, sakin bir motiften olugsmaktadir. Bunun giizel bir sekilde yansitilabilmesi igin,
altinct satirin besinci 6lciisii ve yedinci Olgiisiindeki piano niianshi motiflere girilirken kiigiikk bir nefes
alinarak gecilmelidir. Ayni satirin sekizinci Olgiisiindeki ilk re notast ve bir sonraki satirin tgiincii
Olcilistindeki fa notasinda, tempo igerisinde abartili olmayan kiigiik rubatolar yapilmasi crescendo niiansini
destekleyecektir. Forte olan yerler disinda her motif yumusak bir ton ve bolca vibratolu bir sekilde
calinmalidir.

Nota 19: Uciincii boliim, birinci sayfanin, sekiz, dokuz, on, on bir ve on ikinci satirlari.

Sekizinci satirin sekizinci 6lgiisiinden itibaren boliimiin basindaki onaltilik, enerjik ciimleler farkli
tonlarda tekrar sergilenmektedir. Buradan itibaren, dnceki pasajda yavaslatilan tempo, boliimiin basindaki
tempo gibi olmali, hizlandirilmalidir. Pianoya diisiisler veya bir 6l¢iide ani bir sekilde crescendolu ¢ikislar
abartilip giiclii bir sekilde yansitilmalidir. Sanki bir insanin kararsizligini, zihnindeki gel-gitleri anlatan bu
climle, on birinci satirin dordiincii 6l¢iisiinden itibaren yerini keman ve piyanonun kanon seklinde forte ve
tenuto ifadeli, kararli ciimlesiyle devam etmektedir. Bu climle, abartili olmaksizin rubatolu ¢alinirsa daha
tutkulu bir yorumu yansitacaktir. Dordiincii 6l¢iideki ilk si notasi, bir sonraki satirin ilk dl¢iisiindeki ilk sol
notasi ve besinci 6l¢iideki sforzandolu si notasina hafif bir nefes ile girilip bolca vibrato yapilmalidir. Ayni
satirin dokuzuncu 6lgiistindeki si diyez notasina glissandolu bir sekilde ¢ikmak, ciimlenin miizikal yapisim
yiikseltecektir. Mi major tonuna ritardando yapilarak gecilmeli, ton degisimi belli edilmelidir.
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Nota 20: Uciincii boliim, ikinci sayfanin, bir, iki, ii¢ ve dérdiincii satirlari.
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Burasi, {igiincii boliimiin dort satir boyunca siiren en miizikal ve lirik climlesidir. Piano niians
icerisinde ancak sekizliklerde dahil bolca vibrato ve portato yapilmasi gerekmektedir. Ayn1 satirin ii¢lincii
Olcilistinden itibaren niians arttirilmali ve doérdiincii dlgiideki sol diyez notasina glissando ile ¢ikilmali,
niians forte olmalidir. Altinci 6l¢iinlin la diyez notasinda pianoya diisiilmesi, hemen sonra ayni notalarla
farkli ritimde gelen ciimlenin niiansina zemin hazirlayacaktir. Ayni glissando bir sonraki satirin ilk
dlgiisiiniin ikinci si notasina gikarken de yapilabilir. ikinci satirin dordiincii dlgiisiindeki forte mi ve re
notalart sanki piano igerisinde aksan varmig gibi yumusak bir sekilde yorumlanmali, altinct 6lgiideki
sekizlik si notasina crescendo ile girilip temponun ¢ok fazla disina ¢ikmadan rubato yapilmalidir. Ugiincii
satirdan itibaren son derece ritmik ancak vibratolu ve miizikal yorumlanmasi gereken bir ciimle
gelmektedir. Dordiincii satirin ikinci olgiisiindeki si notasina glissandolu bir sekilde gecilmeli, hemen sonra
pianoya diisiilmelidir.

Nota 21: Ugiincii boliim, ikinci sayfanin, dort, bes, alt1, yedi ve sekizinci satirlari.

Besinci satirda ise bolimiin basindaki enerjik, hareketli staccato onaltilik pasajlara geri
doniilmektedir. Bastaki yorumla benzer sekilde ¢alinmasi gereken ciimlede, altinci satirin son 6l¢iisii mezzo
forte diisinilmelidir. Hemen sonraki tekrarinda piyanoya diisiilmeli ve bu niians la mindére ton gegisinin
oldugu yere kadar devam etmelidir.
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Nota 22: Uciincii boliim, ikinci sayfanin, sekiz, dokuz, on, on bir, on iki ve on iigiincii satirlar1.
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Ton gegisiyle birlikte boliimiin bagindaki temanin birebir aynisi tekrar sergilenmektedir. Sekizinci
satirdan on {igiincii satira kadar ciimlelerin miizikal yorumu da aym sekilde olmalidir.
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Nota 23: Uciincii boliim, iigiincii sayfanin, bir, iki, ii¢, dort ve besinci satirlar1.

Boliimiin son sayfasinda, ilk sayfada gelen miizikal ve lirik climleler birinci satirda do mindr, ikinci
satirdaki ton degisimi ile birlikte la major tonlarinda tekrar sergilenmektedirler. Ciimlelere yine tenuto, bol
vibratolu ve portatolu ifadeler hakim olmalidir. Aniden piano niiansa diisiisler ve bir 6l¢iide crescendolu
¢ikislar sayfanin ilk dort satirinin en biiyiik 6zelligidir. Yorumu, boliimiin ilk sayfasindaki detayli sekilde
anlatilan tekrariyla ayni olmalidir.
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Nota 24: Ugiincii boliim, ii¢iincii sayfanin, alt1 ve yedinci satirlar.

Altiner satirda, tekrar boliimiin basindaki temaya gonderme yapilmaktadir. Satirin ilk 6lgiisiindeki es
vurusu biraz uzatilmalidir. Béylece, bir 6l¢ii dnce gelen hizli, heyecanli ve staccato hareket kesilmis olur ve
temanin sakin ve melankolik ifadesine zemin hazirlanir. Daha sonra hizli, dinamik, staccato onaltilik
pasajlar gelmektedir.

g %- ! 3°3§£hﬁiﬁﬁﬁaf’ P2 TV i .

Nota 25: U(;uncu bolum ticlincii sayfanin, yedi, sekiz, dokuz, on, on bir ve on ikinci satlrlan
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Onaltiliklarin basladigi her climlenin ilk 6l¢iisii piyano calinip, ikinci 6lgiilerinde birden forteye
¢ikilirsa, pasajlara hareketli ve canli bir ifade katilmis olunur. Dokuzuncu satirda vurus basindaki
aksanlarin timil yayla, staccato teknigi ile birlikte gii¢ vererek sert bir sekilde uygulanmalidir. Onuncu
satirin tgiincii Olgiisiindeki sforzandolu oktav mi notasina girerken kiigiik bir nefes alinmasi, ifadeyi
kuvvetlendirecektir. Bahsedilen 6l¢ii dahil yedi 6lgii boyunca tempo hizi biraz tutularak c¢alinmalidir.
Boylece bu gorkemli ciimle daha c¢arpict bir hale gelecektir. Vibratolu, biiyiik arse kullanimiyla
yorumlanmast gereken bu pasajin devaminda, her Ol¢iide sforzandolu ¢ift seslerin oldugu bir pasaj
gelmektedir. Bu sforzandolu notalarin daha canli bir sekilde duyulabilmesi ig¢in her birine tempoyu
aksatmadan kii¢iik bir nefes ile girilmelidir. Bu durum, on ikinci satirin ikinci 6l¢iisiine kadar devam
etmeli, ikinci 6l¢iisiinden itibaren ise tempo hizi yavas yavas arttirilmalidir.

Nota 26: Ugiincii boliim, iigiincii sayfanin, on iki ve on iiciincii satirlar1.

Sforzandolar ve tempo hiziyla oldukca artan heyecanli ifade, satirin sonunda ani bir pianoya
diislisten hemen sonra, crescendolu niians ve tremolo hareketiyle katlanmaktadir. Satirin son 6lgiisiindeki
ilk dort onaltilik tremolo hareketine yayin en ucunda ve ¢ok kiigiik kullanimla, hi¢ baski uygulanmadan
baslanmali, 6l¢iinlin yarisindan itibarense uygulanan baski giderek arttirilmalidir. Tempo hizinin da asla
yavaslatilmadan giderek hizlandirilmas: gerekmektedir. Boylece heyecanli ifade doruk noktasina
¢ikartilmis olacaktir. Sforzandolu akorlarin hepsi son derece baskili bir yay ile ¢alinmali, son notaya giriste
dahi yavaslanmamalidir. B6liim, son notada, degerinden fazla uzatilarak ve bol vibrato yapilarak gorkemli
bir ifade ile bitirilmelidir.

Sonuc¢

Robert Schumann, sadece bir besteci degil ayn1 zamanda ¢aginin entelektiieli, piyanisti ve deha
bestecisidir. Cagdaslari, klasik donemden siiregelen tarz ile biiyiik orkestralar i¢in senfonik formda eserler
yazarken o, lied, capriccio, fantasie ve impromptu gibi “kii¢iik” formlar1 gelistirmekle kalmamis, ruhundaki
tim karmasik duygular1 en yetkin sekilde bu formlarda ortaya dokmiistiir. Schumann, senfoni, opera gibi
biiyiik miizik formlar1 da yazmistir ancak onun gergek dehast s6z konusu kiigiik formlarda gézlenmistir. Ne
yazik ki yasadig1 donemde degeri anlasilamayan deha, vefatindan sonra 6zellikle esi Clara Schumann ve
Brahms’1n ¢abalartyla miizik tarihinde hak ettigi sayginlig1 kazanmistir.

La mindr keman-piyano sonatinin miizikal aragtirilmasi, bestecinin trajik i¢ sesinin bu eserde ne
denli etkili oldugunu gostermistir. O donemlerde salt duygu ve anlik heyecan ifadelerinin miizikte pek yeri
yoktur. Schumann bu konuda en biiyiik onciilerden biridir. Makale konusu olan eser basta olmak {izere
hemen tiim eserlerinde bu duygu yogunlugu hissedilmektedir.

Tim yasami duygusal firtinalar ve trajik olaylarla dolu olan Schumann, hayatinin son déneminde
yazmis oldugu la mindr keman-piyano sonatiyla, tiim karmasik duygularini en giizel sekilde miizigine
yansitarak miizik tarihine essiz bir eser kazandirmistir.
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NDIL

THE PEAK OF EMOTIONAL EXPRESSION:
ROBERT SCHUMANN FIRST VIOLIN-PIANO
SONATA

Gamze Erengoniil

ABSTRACT

In this article, not only the life of Schumann and the musical analysis of the first violin-piano sonata are made, but also the
musical personality of the composer and the conditions of its reflection on the work in question. Schumann, who started his
artistic career with literature and was greatly influenced by leading men of letters such as Goethe, Shakespeare, Byron and
Jean Paul, took his first professional piano lesson at the age of twenty, and due to his right hand injury, he focused on
composition studies and matured over time, emerging as a great genius who synthesized literature and music out.The bows
and finger numbers used in the musical analysis of the sonata were created by considering the composer's creation conditions,
taking into account the passion, excitement and tragic expressions in the work. These are all original finger numbers and
bows of the researcher.The great composer never fell in love with being popular in any period of his short life, he helped
many young composers including Brahms, Chopin and Mendelssohn to be known, he criticized bad music without hesitation,
and he made great innovations and contributions to the romantic period by reflecting the storms and complex emotions in his
soul in all his works.Robert Schumann is one of the few composers who can reflect such advanced musical and literary
knowledge on his works in such a successful and striking way in the entire history of music. The work, which is the subject
of the article, is one of the most beautiful works that can be an example of all the features described.

Keywords: Emotional Expression, Robert Schumann, Violin-Piano Sonata, Romanticism
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