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Ortodokslarin benimsedigi 12 Bayram sahnesinin 8. Sirasinda yer alan Carmuhta Isa sahnesi Bizans resim sanatina siklikla
konu olmustur. Bu kompozisyon merkezde ¢armiha gerilmis olan Isa ve ¢evresinde teolojide olayin tamg1 olan figiirlere yer
verilerek olusturulur. Carmthin iki yaminda diger figiirlerden daha kiigiik boyutlarda betimlenmis olan Longinos Isa’nin
govdesine mizrak saplarken, Esopos Isa’ya ucuna eksi saraba batirilmug siinger takili olan bir sopa uzatir. Sahnenin solunda
Meryem Ana ve / veya Ug Meryem (Miirlii Kadinlar), sahnenin sagindaysa Incilci Yahya ve Isa’min éliimiine tamklik ederken
“Q gergekten Tanri’min ogluydu” sdziinii sdyleyen Yiizbasi tasvirine yer verilir (Matta 27:54). Bazi yapilarda bu sahnenin Isa
ile aym anda ¢armiha gerilen haydutlar Gestas ve Dysmas tasvirleri ile sonlandig1 goriiliir. Uslupsal degisimler bir yana, bazi
yapilarin ikonografisinde teolojideki anlatimlardan farkli anlayislar da kargimiza ¢ikar. Bahattin Samanlig1 Kilisesinde yer alan
Ekklesia personifikasyonu Isa’min yarasindan akan kan ve suyu bir kalise doldurmaktadir. Cavusin Nikephoros Phokas
Kilisesinde (Biiyiik Giivercinlik Kilisesi) Meryem Ana ve Incilci Yahya ile beraber Petrus’un tasvir edilmesi énemli bir orta
¢ag dramasi olan “Christos Paschon” ile iliskilendirilir. Plirenli Seki Kilisesi ve Kokar Kilisede Kayafa tasvirine yer verilmesi
Isa’min 6liimiinde son karar1 veren Pilatus’a ragmen, basrahibin Isa’min 6liimiinden sorumlu tutulmas: ile agiklanmaktadir.
Bununla beraber teolojide yer alan ancak resim sanata yansimayan perdesi yirtilmis tapinak tasvirinin Tokali Yeni Kilisede
kargimiza ¢ikmasi 6nemli bir detaydir.
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Giris
Stavrosis olarak da bilinen “Carmihta isa” Ortodokslarin benimsedigi 12 yortunun 8. sirasinda yer alir. Bu sahne
Kapadokya’da Isa’nin ¢ektikleri dénemine ait en yogun sahnelenen konu olmastyla &ne gikar. Bolgede giiniimiizde
43 yapida korunmus ve/veya tamimlanabilir unsurlar1 mevcut sekilde “Carmihta Isa” sahnesi yer almaktadir.!

Bu sahnenin Kapadokya temsillerinde, asina oldugumuz ikonografik anlayisin disina ¢ikan iinik yaklagimlara yer
verildigi goriiliir. Burada 6ne ¢ikan {inik niianslarin ilettikleri mesajlar, bolge sanatinin anlamlandirilmasina katki
saglar.

Carmih ikonografisinin teolojik anlatimlara paralel oldugu goriiliir. Teoloji ikonografiyi sekillendirirken, bolgenin
sanat anlayis1 da iislubu belirler. Kapadokya duvar resminde ¢armih ikonografisinin yaklasik olarak birbirini tekrar
eden bir formda karsimiza ¢iktigimi sdyleyebiliriz. Sahnenin merkezinde ahsap bir carmihta Isa yer alir. Hag
kollarini iizerinde Isa’nin §liimii sirasinda meydana gelen tutulmay1 ifade eden ay ve giines (sol ve luna) tasvirleri
bulunur. Bazi yapilarda bu goksel tasvirlere meleklerin de eslik ettigi goriiliir. Isa’nin bir suppedaneum iizerindeki
ayaklarmin altinda bir tepe ve kafatasi tasviri vardir. Carmihin iki yaninda diger figiirlerden daha kiigiik boyutlarda
betimlenmis olan Longinos Isa’nin gdvdesine mizrak saplarken, Esopos Isa’ya ucuna eksi saraba batiriimis siinger
takili olan bir sopa uzatir. Sahnenin solunda Meryem Ana ve/veya Ug Meryem (Miirlii Kadinlar), sahnenin
sagindaysa Incilci Yahya ve Isa’nimn éliimiine taniklik ederken “O gergekten Tanr’nin ogluydu” soziinii sdyleyen
Yiizbag1 tasvirine yer verilir. Bazi yapilarda bu sahnenin Isa ile ayn1 anda ¢armiha gerilen haydutlar Gestas ve
Dysmas tasvirleri ile sonlandig1 goriiliir.

Bahsedilen genel ¢erceve Kapadokya’da yogunluk kazanir ancak degisim arz eden unsurlardan biri figiirlerin
sayisidir. Ornegin Agikel Aga (Batkin) Kilise ve Devrent 3 Nolu Kilisede bu sahne yalmzca isa, Meryem Ana ve
Incilci Yahya tasvirleri ile temsil edilir. Tokal1 Eski, Géreme 9 ve Géreme 15 Nolu Kiliselerde bu ii¢ figiiriin yam
sira Longinos ve Esopos tasvirlerine de yer verilir. Ancak bolgede agirlikli olarak, Ug Meryem’in, Yiizbasinin ve
haydutlarin da oldugu kalabalik bir kompozisyonun tercih edildigini sdylemek yanlig olmayacaktir. Kapadokya’da
bu sahnenin ikonografisinde dikkat ¢eken unsurlardan biri figiirlerin bir araya getirilisinde kurulmus diizendir.
Kapadokya’da haydut tasvirleri ile Ug Meryem tasvirinin ayni sahne iginde betimlenmesine nadir rastlanmaktadir.
Sahnenin yapildig1 yiizey olan apsisin elverisliliginin sebep oldugunu diisiindiigiimiiz hem Meryemler hem de
haydutlarin ayni sahne iginde tasvir edildigi tek yap1 Yeni Tokali Kilisedir (Oncelen, 2021: 450).

Niceligin s6z konusu oldugu durumda Tokali Yeni Kilise kalabalik kompozisyona sahip olmasiyla 6ne ¢ikar
(Resim 1). Lapis mavisi renk kullanim1 ve Carmih sahnesinin apsiste yer almasiyla halihazirda diger yapilardan
farkli bir anlayis sergileyen bu yapi1 Cavusin Nikephoros Phokas Kilisesi ile birlikte Kapadokya’daki Carmih
sahnelerinin en kalabalik kompozisyonunu igerir. Buradaki kompozisyonun yogunlugunun sebebi apsise
yapilmasindan dolay1 kapladig1 genis alan olabilir (Epstein, 1986: 24). Burada isa’y1 izleyen kadinlarin sayis1 da
diger yapilardan farklidir. Bolgedeki ¢armih sahnelerinde yalnizca Meryem Ana veya 3 Meryem’e yer verilirken
bu yapida 4 kadin figiiriiniin yer almasi ayirt edicidir. Bununla beraber Tokali Yeni Kilisede karsimiza ¢ikan
onemli bir unsur sahnenin saginda, askerlerin arkasina konumlandirilmis olan tapinak tasviridir. Bu tapinak iiggen
catili olup goziiken iki cephesinde de yuvarlak kemerli girige sahiptir. Tapinagin girisindeki perdenin ortadan ikiye
béliinmiis olmasi dogrudan Incil’e atif yapmaktadir: “Isa yiiksek sesle bir kez daha bagirdi ve ruhunu teslim etti.
O anda tapmaktaki perde yukaridan asagiya ywtilarak ikiye boliindii” (Matta 50-51). Tapinagin yirtilan perdesi
bir donemin bitip yeni bir déonemin baslamasinin semboliidiir (Armagan, 2021: 407). Pavlus’un mektuplarinda
perde icin Kutsallarin Kutsali’na gitmenin yolu olarak bahsedilir (Evangelatou, 2003: 263-264). Bununla beraber
tapinagin yirtilan perdesi Meryem’in dokudugu ve Isa’nin bedenini sembolize eden énemli bir semboldiir.

! Bahsi gegen yapilar igin bkz. Oncelen, 2021: 220-310.
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Resim 1. Tokah Yeni Kilise, “Carmihta isa” Sahnesi

Yakup incilinde Meryem’in mabedin perdesi igin iplik egirdiginden soz edilir. Melegin O’na hamile kalacagini
miijjdelemesinin ardindan Meryem’in erguvani ve parlak kirmiziyr tamamlayarak rahibe gotiirdigii yazilidir
(Yakup 11-12) (Sarik¢ioglu, 2009: 129-130). Meryem tapinagin perdesini “Kutsal Ruh’tan ve kendi kanindan
bedensel varolusun” bir ifadesi olan Logos i¢in kan renginde dokumustur (Belting, 1994: 278). Dolay1siyla tapinak
perdesinin kirmizi kumast Tanri’nin tanrisalliginin ulasacagi 6liimli bedenin semboliidiir (Evangelatou, 2003:
270). Meryem’in dokudugu perdenin isa’nin 6liimii sirasinda yirtilmasi, isa’nin bedensel yasaminin sonluluguna
bir vurgu olarak diigiiniilebilir. Bununla birlikte Tokali Kilisede perdenin kizil renk olmasi da Meryem’in
dokudugu kirmizi perdeye vurgu yapmaktadir.

“Carmihta isa” Sahnelerindeki Unik Figiirler

Carmih sahnesinde mimari bir unsur olarak tapinak ve tapmagin girisinde yirtilan perde tasvirine yer verilmesi,
teolojide yer almasina ragmen yalnizca Yeni Tokali Kilisenin ikonografik programinda yer almaktadir. Bununla
birlikte Kapadokya’da Carmihta Isa sahnesinin ikonografisinde teolojide yer almayan bazi figiirlere yer verildigi
goriiliir. Bu figiirlerin kargimiza ¢iktig1 dort yapi; Bahattin Samanligi Kilisesi, Cavusin Nikephoros Phokas Kilisesi
(Biiyiik Giivercinlik Kilisesi), Piirenli Seki Kilise ve Kokar Kilisedir.

Bahattin Samanlig1 Kilisesinin kuzey duvarinda bir nis i¢inde yer alan Carmihta isa sahnesi tahribata maruz
kalmigsa da bolgede yer alan diger yapilarda bulunmayan bir figiir barindirmas1 agisindan énem tagir. Bu figiir
kutsal yara ile iliskilidir.> Teolojide Longinos’un Isa’nmn bdgriine mizrak sapladigi ve buradan kan ve su aktigi
yazilidir (Yuhanna 19:34). Bahattin Samanlig1 Kilisesinde sahnenin solunda, ayakta tasvir edilen bir kadin figiirii
Longinos’un sebep oldugu yaraya dogru ellerini uzatmistir. Buradaki figiir Dirilis ¢evriminde yer alan Siipheci
Thomas kompozisyonunu animsatir. Ancak figiiriin elinde tasidigi kap onun bir Ekklesia personifikasyonu
oldugunu gosterir (Resim 2).

2 Isa’nin passion siirecinde aldig1 yaralar “Kutsal Yara” olarak kabul edilir. Bu yaralardan besi 6ne cikar. Bunlar;
iki elindeki ¢ivi, iki ayagindaki ¢ivi ve govdesindeki mizrak yarasidir.
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Resim 2. Bahattin Samanhg Kilisesi, “Carmihta Isa” Sahnesi

Ekklesia misyon ve yetkisini 6liimii sirasinda Isa’dan alan bir figiirdiir (Seiferth, 1970: 1). Genellikle Synagoga
ile birlikte tasvir edilir. iki kadin figiirii olarak gosterilen Ekklesia ve Synagoga (Lat. Kilise ve Sinagog) Eski ve
Yeni Ahit’in semboliidiir. Ecclesia ve Synagoga resim sanatinda iki kadin figiir olarak tasvir edilirler. Ecclesia’nin
basinda tag vardir. Elinde bir asa veya hag tutar. Bir yandan da bir kalis veya kilise maketine sahiptir. Synagoga’nin
gozleri bagli, basindaki tac terstir. Elinde kirik bir asa, mizrak ya da levha tutar (Murray vd. 2014: 169).

Ekklesia, inananlara kurtulus eylemlerini onlar adina gergeklestiren bir anne olarak sunulur. Kilise sembolizminin
temel temalar1 olan cennet, su, s6ziin gretisi ve yemek gibi unsurlar diisiiniildiigiinde Ekklesia’nin bir kadin olarak
kisilestirilmesi, kadinin alegorik imgesi yerine annelik islevini karakterize eder. Bir anne gibi tasvir edilen Ecclesia
figlirii daha sonra evladini diinya halklar1 i¢in takdim eden Bakire’nin 6zelliklerini almistir (Therel, 1965: 213-
215).

Tasvir sanatinda Ecclesia ve Synagoga figiirleri 6zellikle ortagag yapilarinin portallerinde bulunsalar da Carmiha
Gerilme tasvirlerinde de karsimiza ¢ikarlar.® Carmih sahnelerindeki temsillerinin Kapadokya’daki tek temsili ise
Bahattin Samanlig1 Kilisesidir. Bu nadir ikonografinin burada yer almasi yapiy1 dekore eden ustalarin Kutsal
Hafta’nin litiirjik ilahilerine ve/veya Konstantinopolis modeline yatkinligini yansitir (Jolivet-Lévy, 2009: 104).

Bahattin Samanlig1 Kilisesinde Synagoga tasviri bulunmaz. Yalnizca Ekklesia tasvirine yer verilmistir. Bu yapida
% durusta tam boy betimlenmis olan Ekklessia beyaz khiton iizerine kahve mapharion giyimlidir. Bedenine oranla
biiyiik olan ellerinin arasinda tasidig1 kahverengi kalisi Isa’nim yarasindan akan kan ve su ile doldurmaktadir. Bu

3 Ekklesia tasvirinin Carmih sahnesinde yer aldig1 bazi1 6rnekler su sekildedir: 860 yilma tarihlenen Metz iiretimi
bir fildisi plak bu tasvirin erken Orneklerinden biridir. Bkz. https://collections.vam.ac.uk/item/O88285/the-
crucifixion-book-cover-unknown/ 9. yiizyila tarihlenen ve Kral Sarlman’m (Fr. Charlamagne) oglu Drogo’nun
ismini tastyan Drogo Sacramentary’nin i¢indeki “Carmih” sahnesinde isa’nin kanim kalise dolduran bir Ekklesia
figiirii yer alir. (Bkz. Seiferth, 1970: Fig. 1.) 11. yiizyilin sonu 12. yiizy1lin bagina tarihlenen Kastoria Mavriotissa
Manastirinda yer alan Carmih freskosunda Ekklesia ile Synagoga personifikasyonlari birlikte yer alir. Bu sahnede
sol hag kolunun altinda biist formundaki Ekklesisa figiirii Isa’nin kani yakalamak icin bir kadeh tutarken, sag
hag kolunun altinda Synagoga bir melek tarafindan uzaklastirilmaktadir. (Bkz. Epstein, 1981: 26.)
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sahnede Ekklesia’nin baginda ta¢ yoktur. Karsilagtirma drneklerinde bu figiir diger figiirlerden daha az hacime
sahip olabildigi gibi sahnedeki diger kutsal figiirlerle benzer boyutlarda da olabilmektedir. Nitekim Bahattin
Samanlig1 Kilisesinde Ekklesia tasviri boyut olarak Meryem ve Yahya ile benzer hacime sahiptir. Dolayisiyla
temsil ettigi sembolizmin bir ifadesi olarak sahnede 6ne ¢ikan bir konumdadir.

Kapadokya’da Carmih sahnesinde alisilmadik figiirlere yer verilen bir diger yap1 Cavusin Nikephoros Phokas
Kilisesidir. Oncelikle belirtilmelidir ki bu sahne yan yana iki Carmih temsili barindirmasiyla {inik bir anlayis
sergiler. Kostof ilk sahnenin isa’nin sikintisini, ikinci sahnenin ise Isa’nin éliimiinii géstermek igin oldugunu
belirtir (Kostof, 1972: 216). Ancak ikili tasvirin yaninda sahnede yer alan yeni figiirler bu yapiy1 énemli kilar.

Bu yapidaki ikinci Carmih sahnesi, sahnenin genel karakterini yansitacak sekilde Isa, Meryem, Yahya, Longinos
ve Esopos ile temsil edilir. Ancak ilk Carmih sahnesinde 6zgiin bir yaklasim s6z konusudur. Oncelikle bu sahnede
Isa’min gevresinde kalabalik bir Yahudi topluluga yer verilmistir. Y{izbaginin mizrag1 ve kalkam diginda savas aleti
bulunmasini asina olmadigimiz Carmih sahnesinin Cavusin temsilinde kili¢ tagiyan iki figiir yer alir. Onlarin
onlerindeyse dort figiir Isa’y1 isaret eden jestlere sahiptir. Burada betimlenen Mesih’e diisman kalabalik “Carmihta
Isa” ile “Yahuda’nin Ihaneti” sahnelerinin birlikte ele alindig1 izlenimi uyandirir (Resim 3).

Resim 3. Cavusin Nikephoros Phokas Kilisesi, “Carmihta Isa” Sahnesi

Isa carmihta siyah perizonionla tasvir edilmistir. Ha¢ kolunun solundaysa ii¢ haleli figiir bulunur. Burada Meryem
ile Incilci Yahya’nin arasinda Carmih sahnesinde rastlamadigimiz bir figiire yer verilmistir. Bu figiir Petrus’tur
(Jerphanion, 1932: 539). Petrus’un bu sahnede yer almasi1 Kapadokya programlarinda da baska cografyalarda da
benzersizdir (Rodley, 1983: 335). Jerphanion’a gore yapiy1 dekore eden sanatci olasilikla Mesih’in diisman grubu
karsisinda arkadaslariyla bir zitlik olusturmak istemistir (Jerphanion, 1932: 539). Cottas ise daha farkli bir 6neri
sunar ve Isa’nin Petrus’u carmihtayken affettigini ileri siirer (Cottas, 1931: 5).

Isa’nm ilk havarisi Simon Petrus Yeni Ahit’te en fazla bahsedilen dgrencidir (Spitzing, 1989: 269). Bu havari ii¢
farkl1 isimle adlandirilir: Simon, Petrus ve Kephas. Petrus ve Kephas kaya anlama gelir. Yahuda Incilinde isa’nin
Petrus’u digerlerini yonetmesi igin segtigi ve “kilisesini lizerine bina edecegi kaya” olarak vasiflandirdigi yazilidir.
Isa’nim havarileri arasinda ayr1 bir yere koydugu Petrus, basrahipler tarafindan sorgulandig sirada Isa’y ii¢ kez
inkar etmistir (Matta 26: 69-75). Inkarindan sonra tdvbe etmesi ise Petrus’un O’nlar (Meryem ve Incilci Yahya)
arasinda sayilmasini miimkiin kilmistir (Jerphanion, 1932: 539).

Bu sahnede Petrus’a yer verilmesinin altinda yatan sebep olarak Bizans tiyatrosu ve resim sanatinin etkilesim
icinde olmas1 gosterilir. Jerphanion’a gore Carmih sahnesinde Petrus’un kanonik olmayan goriiniisii ile ilgili tek
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yazinsal kaynak Christos Paschon* adi verilen bir ortacag metnidir (Rodley, 1938: 335). Ileri siiriilen goriislerden
biri bu eserin Carmih’in ikonografik temsilinin baslangic noktasini olusturdugudur. Bilindigi {izere Carmih
kompozisyonu sanata 4.yiizyilin sonu — 5. yiizy1lin basindan énce girmemistir. Onciiliinde haglar, kristogramlar,
Tanr1 Kuzusu gibi alegorik figiirler veya ishak’in Kurbam gibi tipolojiler ile karsilasilir (Jensen, 2017: 74-75). Bu
kompozisyonun dini sanata girisi dogulu sanatcilara atfedilir. Bizans tiyatrosu 6. yiizyildan itibaren Dogu
sanatinda siirdiiriilen modeller yaratmistir (Cottas, 1931: 2). Bizans kiliselerini dekore eden sanat¢ilar dramalardan
alitilar yaparak ikonografik temalarda degisiklik yapar. S6z konusu durumda Christos Paschon dramasi Carmih
sahnesinin baslangicini teskil eder (Cottas, 1931: 4-5). Ancak bu goriise katilmayan arastirmacilar da vardir.
Ornegin Rodley Bizans dini drama gelenegini yansitmayan bu metnin Nikephoros Phokas Kilisesi ile bir
baglantisinin olmadigint savunur (Rodley, 1983: 335-336). Cavusin’deki bu sahne ile Bizans tiyatrosundan
arasindaki etkilesimi saptamak kolay goriinmez. Ancak agiktir ki Petrus’un bu yapida yer almasi yalnizca
Nikephoros Phokas Kilisesi i¢gin degil ayn1 zamanda Bizans sanat1 i¢in bir yenilik olarak karsimiza ¢ikar.

I Mo iy I ¢
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Resim 4. Kokar Kilise, “Carmihta Isa” Sahnesi

Carmih sahnesinde alisilmisin disinda bir figiir barindiran diger iki yap1 Thlara Vadisi’nde bulunan Piirenli
Seki Kilisesi ve Kokar Kilisedir (Resim 4-5). Bu iki yapida Carmih ikonografisi paralellik gosterir. Bilindigi tizere
Carmih sahnesinde figiirlerin sayisi degisiklik gosterir. Bolgede hirsiz tasvirlerine yer verildiginde kompozisyonun
bu iki hirsiz (Gestas ve Dysmas) ile sonlandig1 goriiliir. Piirenli Seki ve Kokar Kilise ise bu konudaki istisnalardir.
Bu iki yapida Carmih kompozisyonu ile iligkilendirilmeyen bir figiir olarak basrahip Kayafa tasviri 6ne ¢ikar.
Kayafa her iki yapida da sahnenin solunda, hirsizin yaninda, oturur pozisyonda tasvir edilir. Yazitlarla da
desteklenen bu yapilardan Piirenli Seki Kilisesinde sahne yogun tahribata maruz kalmistir. Kayafa’dan geriye taci
ve elindeki sopa ulasmigtir. Bu sopa Hirodes’in Masumlarin Katlini emrederken elinde tasidigi asadir. Burada
sanatg1 basrahip ile krali karistirmistir (Thierry, 1963: 148). Kokar Kilisede Kayafa ¢apraz bacakli bir sella curulis
iizerinde oturur. inci islemeli uzun gri bir elbise ve dalgali kenarlar1 olan sar1 bir ta¢ takmustir. Sag eli, riitbesinin
bir isareti olan uzun asanin / sopanin iizerinde durur. Kayafa burada herhangi bir Incil metnine karsilik gelmeyen
Carmiha Gerilme’den kigisel olarak sorumlu tutulmustur. Nitekim heniiz Pilatus tarafindan yargilanmadan 6nce,

4 Christos Paschon; Mesih’in ¢armiha gerilmesi ve dirilmesinin anlatildigi bir dramadir. Dramanin yazari
konusunda farkl bilgiler mevcuttur. Christos Paschon Oxford Dictionary’de anonim bir metin olarak gegerken
Jerphanion bu eseri Nazianzoslu Gregorios (329-390) ile iliskilendirir. (Bkz. Kazdhan, 1991: 442; Jerphanion,
1932: 612) Jerphanion’a gore Petrus’un buradaki varliginin agiklamasini Vénétia Cottas vermis ve havariyi
carmiha getirerek Meryem’in sefaatiyle bagislanmasini saglamustir. (Bkz. Jerphanion, 1932: 612.)
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Kayafa’nin yargisi sirasinda, Isa’nm 6liimii hak ettigi sdylenir. Dolayisiyla bu sahnelerdeki Kayafa’nin varlig,
Kokar ve Piirenli Seki Kiliselerine has bir yorum olarak karsimiza ¢gikar (Wharton, 1988: 21).

Resim 5. Piirenli Seki Kilisesi, “Carmihta isa” Sahnesi

Sonug¢

“Carmihta Isa” sahnesi Bizans resim sanatina siklikla konu olmustur. Kompozisyon merkezde ¢armiha
gerilmis olan Isa ve gevresinde teolojide olayin tam@1 olan figiirlere yer verilerek olusturulur. Uslupsal degisimler
bir yana, bazi yapilarin ikonografisinde teolojideki anlatimlardan farkli anlayiglar da karsimiza ¢ikar., Bahattin
Samanlig1 Kilisesindeki Ekklesia personifikasyonu, Cavusin Nikephoros Phokas Kilisesindeki Havari Petrus
tasviri, Plirenli Seki ve Kokar Kilisedeki Petrus ve Kayafa tasvirleri bunun birer drnegidir. Bununla beraber
teolojide yer alan ancak resim sanatina yansimayan perdesi yirtilmig tapinak tasvirinin Tokali Yeni Kilisede
karsimiza ¢ikmasi 6nemli bir detaydir. Bu tasvirlerin Kapadokya ikonografisinde benzersiz bir anlayisla ele
almmis olmalari, genel izlegi takip eden Bizansh sanatcilarin ve sanatgilari fonlayanlarin detaylar arasina
sakladiklar1 imtiyazlar gibi goriiniir. Bununla beraber bahsi gegen tiim bu unsurlar1 Kapadokya ikonografisinin
0zglin yorumlari olarak ele almak miimkiindjir.
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THE UNIQUE FIGURES AND ELEMENTS IN THE
“CRUCIFIXION” SCENE IN CAPPADOCIA

Gizem ONCELEN

ABSTRACT

The scene of Jesus on the Cross, which is in the feast scenes is frequently depicted in the Byzantine art. In the center of this
scene is the crucifixion of Jesus. Around Jesus there are figures who are witnesses of the event in theology. On both sides of
the cross are Longinos and Esopos, which are depicted in smaller sizes than other figures. To the left of the scene, the Virgin
and/or the Myrophoroies are depicted. On the other side there are a depictions of John the Evangelist, and the a Centurion who
saying, "He was truly the son of God!” (Matthew 27:54) In some churches, this scene ends with the Gestas and Dismas. Apart
from the stylistic changes, there are some examples in the iconography that are not included in theology. In the Bahattin
Samanlig1 Church, there is a personification of Ekklesia that fills a chalice with blood and water flowing from the Jesus' wound.
In the Cavusin Nikephoros Phokas Church (Pigeon Church), Apsotle Peter is depicted with the Virgin Mary and John the
Evangelist. This depiction is associated with the drama of “Christos Paschon”. In the Piirenli Seki and the Kokar Church, there
is a depiction of Caiaphas in the Crucifixion scene. The reason for this is that the high priest is held responsible for Jesus' death,
even though it was Pilate who made the decision to Christ’s death. Morever, there is a temple depiction in the Tokali New
Church, which is included in theology that is not common in Byzantine painting.

Keywords: Cappadocia, Byzantine, Fresco, Jesus, Crucifixion
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