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oz

17. ve 18. yiizy1l Avrupa’sinda bilim ve felsefe alanlarinda olaganiistii etkileri olan Aydinlanma Cagi’nda birey; gelisen
akiler diisiinceyi, eski, geleneksel ya da degismez kabul edilen ideolojilerden 6zgiirlestirmeyi amaglamistir. Aydinlanmayla
birlikte laik ve akilcr diisiince kabul gérmeye baslarken temel hak ve 6zgiirliikler, kuvvetler ayrilig1, halkin devlet yonetimine
demokratik yollarla katilmasi ve dogrudan demokrasi gibi yenilikler hayatin temel anlami haline gelmistir. 20. ve 21.
yiizyildaki modern demokrasinin temellerinin atildifi bu dénemde birgok diisliniir ve bilim insani yaptiklar1 yeniliklerle
déneme damgasimi vurmustur. Diisiincedeki bu ilerlemeyle birlikte "Karanlik Cag" olarak nitelendirilen Orta Cag'in sonuna
gelinmistir. Siirece taniklik etmeden, salt manevi inamisin aksine deney ve gozlem, bu donemde bilimin uygulama
bi¢imindeki en 6nemli unsur olarak ortaya ¢ikmis ve doga bilimlerinde 6nemli gelismelere kaynaklik etmistir. Akil ve
bilimdeki bu ilerlemeler, bireyde 6zgiirlik kavramimin gelismesine yol agmis ve 1789 Fransiz Ihtilali ile Avrupa’da
bagimsizlik, bireycilik, esitlik kavramlart ve milli duygular “romantizmin” yeni bir akim olmasi igin gerekli zemini
olusturmustur. Milli duygular ile giiclenen, halka hitap eden sanat anlayis1 donemin temel sanat ilkesi haline gelmistir.
Mantik yerine hisler 6nem kazanmus, akil ve sagduyunun yerini ise dizginlenemeyen ve 6l¢ii tanimayan duygu, hayal giicii ve
cosku unsurlar1 almistir. Bireycilik ve ozgiirliikteki vurgu, miizige de yansimis, dnceki dénemlerde soylularin siparisleri
iizerine bestelenen ve onlarin amatdr galis seviyelerine uygun bir sekilde yazilan eserlerin yerini form yapisi son derece
karmagik, ancak calgisinin ustasi virtiiozler tarafindan seslendirilebilen yapitlar olusturulmaya baslanmistir. Virtiiozler
¢agmin basladigi bu dénemde bir isim, ¢aga altin harflerle ismini yazdirmistir; Niccold Paganini... Bu makalede, romantik
donem ve entelektiiel yapisi ile Paganini’nin romantik miizik anlayisina getirdigi yenilikler ve bu donem {izerine etkileri
ayrintili sekilde incelenecektir.
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Giris

Romantizm, 18. yiizyilin sonlarina dogru Avrupa’da ortaya ¢ikan, ¢ogu disiplinde 1800’den 1850’ye
kadar zirveye ulasan sanatsal, edebi, miizikal ve entelektiiel harekettir. Bireyin duygularina ve i¢ diinyasina
doniisii, doganin diissel olarak ideallestirilmesi, gercekgilik, sanayilesmeye olan tepki, klasik donemdeki
rasyonellik yerine Orta Cag donemindeki yogun duygusalligin tercih edilmesine bagli olarak ge¢misin
yiceltilmesi lizerindeki vurgusuyla karakterize edilmistir (Damrosch, 1985: 405-424). Kismen Sanayi
Devrimi’ne, genel olarak da Aydinlanma Cagi’nin sosyal ve politik normlarina ve doganin bilimsel
rasyonalizasyonuna bir tepkidir. Ozgiirliik, kardeslik, esitlik diisiincesine dayanan Fransiz Devrim
Hareketi’nin (1789-1799) kisa siirede tiim Avrupa’da yayilmaya baslamasi, Anayasa ve Haklar Yasasi
(1789), Amerika Bagimsizlik Bildirisi (1776) ve Fransiz insan Haklar1 Bildirgesi (1789) bu dénemde
yasanan en onemli hareketlerdir. Romantik akimin, tarih, egitim, satrang, sosyal bilimler ve doga bilimleri
iizerinde biiyiik etkileri olsa da en ¢ok gorsel sanatlar, miizik ve edebiyatta etkili olmustur. Romantik
diisliniirlerin muhafazakarlik, liberalizm, radikalizm ve milliyetgilik {izerinde de 6nemli etkileri olmusgtur
(Morrow, 2011: 39-76).

19. yiizy1l oncesinde fantastik, duygusal, masalsi, diigsel gibi sanatsal 6zellikleri nitelemek igin
kullanilan “romantik” sifati, Fransizca’daki “romance” (romans; siirsel deyis) soOzciigiinden
kaynaklanmaktadir. Tipk: kelimenin kendisi gibi romantizm akiminda, klasik donemdeki denge, oran ve
iliml1 yaklasim yerine 6ziinli insan ve dogadan alan yeni bir anlayis dogmus, sanatg1 6zellikle doganin
glizelligi ve yiiceligine farkl: bir estetik bakis getirerek korku, sinir ve 6fke gibi olumsuz igsel duygulara da
onemli bir sekilde vurgu yapmistir (Coleman, 2020: 214). Bu donemde eski halk sanatlar1 ve Antik Cag
geleneklerine ilgi yilikselmis olmasina karsin miizikteki impromptii bi¢cimi gibi dogaclamaya olan bakis
acis1 da yogun bir sekilde ilerlemistir. Aydinlanma Cagi’nin rasyonalizmi ve klasisizminin aksine Orta
Cag’in duygusal ve masalst yoniine duyulan 6zlem ile birlikte, 18. yiizyilin niifus artisi, erken kentsel
yayilma ve sanayilesmenin olumsuz yonlerine karsin Orta Cag sanat ve anlati unsurlar1 canlandirilmigtir
(Perpinya, 2014).

Ozellikle edebiyatta yasanan “Firtina ve Cosku” hareketi, dénemin sanatsal siirecini derinden
etkilemistir. Adin1 Alman sair Friedrich Maximilian Klinger’in (1752-1788) 1776 yilinda yazdigi “Firtina
ve Cosku” (Sturm und Drang) isimli dramasindan alarak 18. ylizyi1lda Aydinlanma rasyonalizmine sezgi ve
duyguyu tercih eden bu yenilik¢i hareket, Alman edebiyat ¢evresine bir ¢1g gibi diismiistiir (Karthaus,
2007: 107). Kendi 6ziinde doga insanin1 ve gengligi sembolize eden Firtina ve Cosku akimi, yogun bir
idealizmden olusmustur. Bunlar; kalp biitiinliigii ve duygularin 6zgiirlesmesi, sezgi ve i¢giidii, salt akil
yerine insanin duygularidir. Kaliplagmig olan diizen reddedilmistir. Herhangi bir kurala veya forma bagh
kalmadan eserlerini yaratan sanatci, tabiata kars1 igten bagliligint ve duygusalligini goéstermistir. Romantik
donem, bu akim ile baslamis olarak goriilse de aslinda Fransiz Devrimi’nin olaylar1 ve ideojileri de kiiltiirel
devrime sempati duyan bir¢ok erken romantigi etkilemis ve donemin baglamasini hazirlamistir (Blechman,
1999: 84-85).

Romantizmde toplumun kalitesini yiikseltecek olan bireycilik kavramina ve sanatginin Ozgiin
basarilarina ¢ok deger verilmistir. Ayn1 zamanda 6zgiirliie vurgu yapan bireysel hayal giicii ve imgelem
desteklenmistir. Aristokrasinin baskict etkisi 19. yiizyiln baslarinda insanlarin bireysel 06zgiirlik,
cumhuriyet, vatan sevgisi, kardeslik gibi fikirlerini per¢inlemesine yol acip ¢esitli halk hareketlerinin
yayilmasin1 saglamistir. 19. yilizyilin ikinci yarisinda ise realizm, romantizmin tam karsiti olarak
sunulmustur. Bu siire zarfinda romantizmin gerilemesi sosyal ve politik degisimler de dahil olmak iizere
birgok stiregle iliskilendirilmistir (Szabolcsi, 1970: 12).

Bireycilikteki Duygusal Donem
Romantizmin dogasina, sanat¢inin duygularini 6zgiirce ifade etmesinin birincil dneminden
yaklasilmalidir. Romantiklerin duyguya verdikleri nem, Alman ressam Caspar David Friedrich’in (1774-
1840) “sanatginin duygulari onun yasalaridir” soziiyle 6zetlenebilir (Novotny, 1973: 96). Bu duygulan
ifade etmek i¢in sanatin 6ziiniin yapay kurallardan miimkiin oldugunca az miidahale ile sanat¢inin hayal
giiciinden gelmesi gerektigi diisiiniilmiistiir. Ingiltere’deki romantizm akiminin dnciilerinden sair ve filozof
Samuel Taylor Coleridge ve bu akimin diger savunucularina goére, “yaratici sanat¢ilarin hayal giigleri,
Ozgiir birakilirsa sanatsal ilham yoluyla onlarin izleyecekleri dogal yarati yasalaridir” (Day, 1996: 3).
“Higlikten baslayip sadece kendi hayal giiciiyle 6zgilin eserini yaratan sanatgi veya deha, romantizmin
anahtaridir ve bir sanat¢inin yarattiklarinin taklit edilmesi en biiylik giinahtir” (Ruthven, 2001: 40).

“Romantik 6zgiinliik” donemdeki yarati unsurlarinin en basta gelenidir.

Ingiliz ahlak ve siyaset filozofu Isaiah Berlin’e (1909-1997) gére;

Romantizm; eski ve sikisik formlari siddetle agsmaya calisan yeni ve hareketli bir ruhu, siirekli
degisen igsel biling durumlariyla sinirsel bir mesguliyeti, sinirsiz ve tanimlanamaz olana ve siirekli
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hareket ve degisime duyulan 6zlemi, hayatin unutulmus kaynaklarina geri donme cabasini, hem
bireysel hem de kolektif olarak kendini 6ne siirmek i¢in tutkulu bir ¢abay1, ulasilamaz hedeflere
yonelik bastirilamaz bir 6zlemi ifade etmenin yollarini aramaktir (Berlin,1990: 92).

Genel olarak 6zetlemek gerekirse, donemin 6zelliklerini soyle ele alabiliriz:

+ Romantizmde, klasisizmdeki gibi akil tek 6lgiit olarak kabul edilmez. insan, akil ve duygusu ile bir
biitiin olarak kabul edilmistir.

+ Sadece soylu, iist tabaka insan grubuna degil toplumun her kesiminden insana sanat eserlerinde yer
verilmistir.

* Sanatg1 kendi duygularini bastirmamis veya idealize etmemis aksine rahatlikla eserlerinde agiga
¢ikarabilmistir.

* Romantizmde, kisilerin degil, toplumun diizeltilmesi amaglanmistir. Bu nedenle de romantizm
savunuculari, “toplum ig¢in sanat” ilkesini benimsemislerdir.

+  “Diisliniiyorum, dyleyse varim” ilkesinden farkli olarak “diisiinliyorum ve hissediyorum, dyleyse
varim” diisiincesi uygulanmistir.

+ Klasisizm akiminda 6n planda olan insan dogas1 yerine romantizmde, ger¢ek doga ve dis diinya one
¢ikarilmistir. Bu akimdaki en 6nemli konulardan biri doganin betimlenmesidir.

+ Fransiz ihtilali ile birlikte yasanan siirecte insanlarin inandig1 pek ¢ok sey diisiincede yikilinca,
kotiimserlik, 6fke ve hiiziin gibi olumsuz duygular ortaya ¢ikmistir. Sanat¢ida melankoli, donemin genel
ozellikleri arasindadir.

* Romantizmde iyi ve koti, giizel ve ¢irkin gibi zitliklara ¢ok sik yer verilmistir.

* Romantik sanatcilar, eserlerinde genellikle kisiliklerini yansitmislardir. Olaylar karsisindaki
diisiincelerini net bir sekilde ortaya koymuslardir.

» Eserlerin konular1 siklikla toplumsal sorunlar, ulusal tarih, Hristiyanlik hikayeleri gibi ¢esitlidir.

» Karakter lizerinde daha ¢ok durulmustur. Goriiniis ikinci plandadir.

* Romantizmde hikdye ve roman, gezi, dram, ani, elestiri, lirik siir, deneme, makale gibi tiirler 6nem
kazanmis ve sik¢a kullanilmistir.

Romantizmin Miizik Uzerindeki Yansimasi
Romantizmde saf duyguya verilen degerdeki yiikselme miizigin, aydinlanma doneminde s6zli ve
plastik sanatlarin ardinda kalarak sahip oldugu ikincil konumdan yiikselmesiyle sonuglanmistir. Bu
donemde miizik, sozlii ve plastik sanatlardan da ¢ok etkilenmistir. Franz Schubert (1797 — 1828) ve Robert
Schumann’in (1810-1856) liedlerinde siir, miizikle sese doniigmiis, Richard Wagner (1813-1883) ise, tiim
sanat dallarini birlestirmeyi hedefleyen miizikli dramalar yazmistir.

Miizigin akil, imgelem veya diger herhangi bir kesin kavramin kisitlamalarindan arinmis oldugu
diisiintildiiginden, dnce, romantizmin Almanya’daki dnciilerinden Wilhelm Heirich Wackenroder (1773-
1798) ve Ludwig Tieck’in (1773-1853) yazilarinda ve daha sonra Alman idealist diisliniir Friedrich
Schelling (1775-1854) gibi yazarlar tarafindan “evrenin sirlarin1 en iyi ifade edebilen, ruh diinyasini,
sonsuzlugu ve mutlak olani ¢agristiran” olarak sanatlar arasinda “6nde gelen” kabul edilmistir (Boyer 1961,
86).

Alman besteci ve yazar Ernst Theodor Amadeus Hoffmann’a (1776-1822) gore romantik hareketin
hazirlanmasini etkileyen ii¢ besteci ¢ok 6nemlidir. Joseph Haydn (1732-1809), Wolfgang Amadeus Mozart
(1756-1791) ve Ludwig von Beethoven’1 (1770-1827) “tek ve ayni romantik ruhu soluyan, enstriimantal
bestelerin {i¢ ustasi” olarak adlandiran E.T.A. Hoffmann goriigiinii, bu ii¢ bestecinin de miiziklerindeki
unutulmayan ifade derinligi ve kendi imzalar1 gibi olan bireysellikleri temelinde hakli ¢ikarmistir.
Haydn’in miiziginde, Hoffmann’a gore, ¢ocuksu, sakin bir miza¢ hakimdir. Mozart ise, Ornegin geg
déneminde yazdigr mi bemol Major senfonisinde oldugu gibi, ask, keder, korku veya sonsuzlugun onsezisi
gibi unsurlartyla bizi manevi diinyanin derinliklerine gétiirmektedir. Diger taraftan Beethoven’in miizigi ise
biitlin tutkularin tam bir ahenk icerisinde oldugu, sonsuz bir 6zlemin acisiyla dlgiilemez bir duygu derinligi
tagimaktadir (Hoffmann, 1810).

Yaygin bir goriis ise miizikal romantizmin agirlikli olarak bir Alman fenomeni oldugudur. Oyle ki
saygin bir Fransiz kaynak g¢alismasi romantizmi tamamen Almanya ile 6zdeslestirerek akimi, “Alman
romantizm estetigindeki miizigin rolii” baslig1 altinda tanimlamistir (Boyer 1961, 585). Baska bir Fransiz
ansiklopedisinde ise giiniimiiz Alman miizik yapisinin romantizmin Alman miizisyenler iizerindeki derin ve
farkli etkisinin bir sonucu olarak agiklamigtir.

Burada, romantizmin 6nciiliglinii yapmis Alman besteci Beethoven’dan s6z etmek yerinde olacaktir.
“Kalbimde olan disariya ¢ikmalidir ki yazayim” felsefesinden hareketle Beethoven, bireycilik, sanat ve
sanat¢1l kavramlarinit benimsemis ve yiiceltmistir. Onun miizigi, aristokrasi diisiincesinin egemen oldugu
bir toplum yerine bireysellik kavraminin egemen oldugu bir toplum arasindaki fark gibidir. Bestelerinde,
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Fransiz Devrimi ile Sanayi Devrimi’nin harekete gecirdigi kavramlar, insanin ve sanatin yogunlugunu
sekillendirmektedir (Schonberg, 2020:132). Romantizme gegis eseri niteligindeki eseri Eroica
Senfonisi’dir. Eroica’da, romantik donem miizigi senfoni formuna getirdigi birka¢ yeniligi saymak
gerekirse; eser siiresinin uzamasi, yaygin disonans aralik ve senkop ritmi kullanimi, final boliimiindeki
kodada kullandig1 kendine has bi¢im olabilir. Son donemlerinde yazdig1 yayl dortliileri de romantizm igin
bliylik 6nem tasimaktadir. Ge¢ donem yayli dortliileri, tiim zamanlarin en biiyiik miizik besteleri arasinda
kabul edilmektedir. Ozellikle Rus besteci Igor Stravinsky (1882-1971) Grosse Fuge baglikli 13 numarali
yaylt dortliisiinii "sonsuza kadar ¢agdas olacak tamamen ¢agdas bir miizik pargasi”" olarak adlandirmistir.
(Miller, 2006: 44). Formlar1 ve fikirleri, Alman besteci Richard Wagner (1813-1883) ve Macar besteci
Béla Bartok (1881-1945) gibi miizisyenlere ve bestecilere ilham vermistir. Beethoven’in 14 numarali yayl
dortliisii icin Wagner, "miizikte ifade edilen en melankolik duyguyu ortaya koyuyor” demis, Schubert ise
“Bundan sonra bize yazmamiz i¢in ne kaldi?" yorumunda bulunmustur (Berger, 2001: 67).

Beethoven’in miiziginden etkilenen bir baska isim ise romantizmin Fransiz miizigindeki
onciilerinden besteci Hector Berlioz’dur (1803-1869). Fantastik Senfoni adli eseriyle romantik donemde
programli, hikayeli miizige kap1 agmis, orkestra i¢in genis sayida ¢algi dngdrmesi ve (15 birinci keman, 15
ikinci keman, 10 viyola, 11 viyolonsel, dokuz kontrbas) form yapisi (sevdigi kadini temsilen kullandig:
temay1 bir “sabit fikir” seklinde kullanmasi) bakimindan yenilikg¢idir. italya’da ise romantizmin biiyiik
bestecileri arasinda italyan besteci Giuseppe Verdi (1813-1901) gosterilmektedir. Librettosu Fransiz yazar
Victor Hugo’nun (1802-1885) bir oyunundan uyarlanan Rigoletto Operasi carpict efektleriyle gercekten
déneme damgasini vuran bir yaraticilik eseridir.

Romantizm ve onun armonisine iligkin analizinde Fransiz felsefeci ve sosyolog Henri Lefebvrede’e
(1901-1991) gore, romantik donem miizik anlayisina Alman romantizmi, Fransiz romantizminden ¢ok daha
yakindir (Lefebvre, 1995: 304). Ayrica Alman romantik miiziginin onciileri, Polonya, Macar, Rus, Cek ve
Iskandinav miizisyenler arasinda genellikle milliyetci bir esin kaynagi olan bir harekete yol agmislardir.
Bunun en giizel ornekleri, Polonya’da Frédéric Chopin’in yogun bir sekilde halk miizigi ritimleri ve
melodileri igeren mazurka ve polonezleri ve Henryk Wieniavski’nin (1835-1880) en iinliisii sol Major
Obertass olmak {izere mazurkalaridir. Almanya’da, Carl Maria von Weber (1786-1826) Der Freischiitz
adindaki operasiyla, Almanya’da bestelenen ilk operayr yaratmistir. Bu, Almanlar1 ortak bir dil, folklor,
cografya, tarih ve kiiltiire dayanan bir ulus olarak algilayan Napolyon sonrast Alman Konfederasyonu'nun
baskici rejimlerinin yillarca siiren savaslarina ve yabanci isgaline bir tepki olarak gdriilmiistiir (Tusa, 2006:
484). Italya’da Giuseppe Verdi’nin (1813-1901) Nabucco Operasi librettosunda bestecinin iilkesine
duydugu derin hayranlik ve 6zlemiyle ilgili konusmalar vardir. Rusya’da Mikhail Glinka (1804-1857) Rus
Bestecilik Okulu’nun kurucusudur. Rus besleri olarak bilinen Mily Balakirev (1837-1910), César Cui
(1835-1918), Modest Mussorgsky (1839-1881), Nikolai Rimsky-Korsakov (1844-1908) ve Alexander
Borodin (1833-1887) birlikte yaptiklar1 ¢aligmalarla yoresel halk ezgileriyle ulusalct Rus romantizmine
onemli 6l¢lide katkida bulunmuslardir. Miizikte senfonik siir formu kullanilmaya baslanmistir. Besteciler
bu formda diislerini, dogaiistii imgeleri tasvir etmisler, belirli bir O6ykiiyli ve resmi miizik ile ifade
etmislerdir. Cek Cumhuriyeti’nde Bedrich Smethana (1824-1884) Moldau isimli senfonik siirinde miizigin
bashigr olarak “Anavatanim” yazmistir ve eserinde kendi iilkesinin dogasini, tarihini ve efsanelerini
anlatmistir. Finlandiya’da Jean Sibelius (1865-1957) Finlandia ve Karelia Suite eserlerini yaratmistir. Her
iki eserde de ana tema Finlandiya halk kiiltiirii ve halk ezgileridir. Ornegin besteci, Finlandia Senfonik
Siiri’nde, 20. yiizy1lin baglarindaki Fin halkinin miicadelesini anlatmaktadir.

Romantik déonemde miizisyen, daha onceki miizisyen ve bestecilerin yaptiklar1 gibi sarayli soylular
himayesinde olmaktan ¢ikmis artik duyarli orta smif dinleyici kitlesine dayanan bir kariyer izlemistir.
Aristokrat smifin olusturdugu dinleyici kitlesi yerini, egitimsiz kalabalik orta smif dinleyici kitlesine
birrakmigtir. 19. yiizyilin ilk ¢eyregine kadar konser salonlarinin sayist sinirli kalmistir. Ancak romantik
donemde bestelenen miizik g¢algiy1 ve daha biiyiik orkestrayr one g¢ikardig: i¢in biiyiikk konser salonlar
ihtiyac1 dogmustur. Cag sonunda Wilhelm Richard Wagner (1813-1883) kendi operalarinin
sahnelenebilmesi i¢in Bayreuth’da bir opera binas1 yaptirmistir.

19. yiizyll miizigindeki en onemli gelisme ise bestelerin giderek karmasik hale gelmesi ve
zorlagsmasidir. Artik amatdr miizisyenler, eserlerin icrasinda yetersiz kalmis ve Niccoldo Paganini (1782-
1840) ve Liszt gibi ¢algisinin ustasi virtiioz yorumcular ortaya ¢ikmistir. Giderek karmasiklagsan miizigin
yorumlanmasinda orkestra sefi de 6nemli bir figiir olarak var olmaya baglamistir.

Miizik tarihinin bilimsel bir donemsellestirme ihtiyacindan dolay1 19. yiizyilin sonlarina dogru
miizikoloji disiplini ortaya ¢ikmistir. Bu egilimin kilit figiirli; bir yandan Beethoven ve Schubert’i romantik
doneme gegis bestecileri olarak diisiinse de aslinda klasik donem bestecileri olarak goren Viyanali
miizikoloji dnciilerinden Guido Adler’dir (1855-1941). Ona gdre romantizm, tam olarak Beethoven sonrasi
Chopin, Felix Mendelssohn (1809-1847), Schumann, Berlioz ve Franz Liszt (1811-1886) neslinde tam
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olgunluga ulagsmistir (Samson, 2001: 317).

20. yiizyilin ikinci g¢eyreginde, 1900'li yillarin basinda miizikal s6zdiziminde kokli degisikliklerin
meydana geldiginin farkina varilmasi, tarihsel bakis agisinda degisime sebep olmustur ve ayni zamanda
yizyilin degisimi de miizikal ge¢mis ile bir kopus noktasi olarak goriilmiistiir. Bu da Alman miizikolog
Alfred Einstein (1880-1952) gibi tarihgilerin, miizikal romantizm donemini 19. yiizyil boyunca ve 20.
yiizyilin ilk on yilina kadar uzatmasina neden olmustur. Zamansal genisleme Oxford Companion To Music
ve Grout's History of Western Music gibi bazi standart miizik referanslarinda tartisilsa da bu sekilde
anilmaya devam edilmistir. Ornegin, Die Musik in Geschichte und Gegenwart'in (1949-86) ilk baskisinin
bas editorii olan taninmis Alman miizikolog Friedrich Blume (1893-1975), klasisizm ve romantizmin,
birlikte, 18. yiizyilin ortalarindan itibaren tek bir donemi olusturdugu yoniinde olan daha 6nceki tutumunu
kabul etmis fakat bunun, neoklasizm ve digavurumculuk gibi 2. Diinya Savast Oncesi gelismeleri de
kapsadigini belirterek 20. yilizyila kadar da devam ettigini ifade etmistir. Bu durum, New Grove Dictionary
Of Music And Musicians ve Musik In Geschichte Und Gegenwart'in yeni baskis1 gibi bazi 6nemli referans
eserlerine yansimistir.

Niccolo Paganini

Niccolo Paganini, 27 Ekim 1782'de, Antonio ve Teresa Paganini'nin alti ¢ocugundan {igiinciisii
olarak Cenova'da dogmustur. Antonio Paganini gemilerde hirdavatgilik yapan bir tiiccardir ve ailenin maddi
durumu oldukg¢a kétiidiir. Niccolo’nun babast mandolin ¢alarak ailenin gegimi saglar. Paganini heniiz iig
yasindayken, babasinin mandolinlerinden, kendi boyuna uygun gordiigii birini eline aldiginda, ilerde
hayatinin vazgecilmez tutkusu olacak olan miizik hayatini bdylece baslatmistir. Cok kiiciik yaslarda
babasinin ¢aligini taklit etmeye ¢alisarak mandolinden ¢ikarttig1 sesler onu gorenleri sagirtmistir (Saydam,
1985: 26). Yetenegi ¢ok kiiciik yaslarda ortaya ¢ikan Paganini, dort yasindayken mandolin ¢alan babasini
onu ritimsiz ¢aldig1 i¢in uyarmistir (Istel, 1964: 4).

Mandolin egitimini tamamladiktan sonra yedi yasinda babasindan keman dersleri almaya baglayan
Paganini, sekiz yasina geldiginde ilk sonatini yazmistir bile... Enstriimana olan kusursuz yatkinlig1 ona
keman dersleri i¢in sayisiz burs imkani saglamigtir. Geng Paganini, taninmis kemancilar Giovanni Servetto
ve Giacomo Costa da dahil olmak {izere ¢esitli yerel keman 6gretmeniyle ¢alismis, ancak gelisimi, hizla
yeni 6grendiklerini geride birakmistir. Aldig1 egitim ona yetmemeye baslayinca babasi Paganini’yi saray
orkestrasinin lideri olan devrin iinlii kemancist Alessandro Rolla’dan (1767-1841) ders aldirmak igin
Parma’ya gotiirmiigtiir. Nihayet sehre ulastiklarinda, tamismak igin Ogretmenini bekledigi sirada
Paganini’nin, Rolla’nin yazdigr son keman kongertosunun notalar1 dikkatini ¢ekmistir. Bir de masanin
iizerinde duran kemanini gérmiistiir. Merakla bu eseri ¢almaya bagladig1 sirada Rolla ilk 6nce, ¢alanin bir
¢ocuk olduguna inanmamistir. Ancak Paganini’yi gordiigiinde kendisinin ona 6gretebilecek bir seyinin
olmadigini sdyleyerek onu iilkenin en {inlii keman egitimcilerinden ve bestecilerinden Ferdinando Paer'e
(1771-1839) yonlendirmistir (Sugden, 1980: 16). Paer, Paganini’yi dinler dinlemez onu, kendi 6gretmeni ve
kontrpuan ustast olan Gasparo Ghiretti’den (1747-1797) bestecilik dersi aldirmaya baslamistir. Ayni
zamanda ona kiicilk beste ddevleri vererek yaraticiligini arttirmay1 hedefleyen ilgili bir dgretmendir.
Paganini, Paer ve Ghiretti ile uzun siire ¢aliyjmamasina ragmen, iki ismin de onun kompozisyon stili
iizerinde dnemli etkileri olmustur.

Fransizlar, 1796 yilinin Mart ayinda kuzey ltalya'y1 isgal etmislerdir. Paganini ailesinin yasadig
Cenova kenti ise isgal altinda kalmistir. Paganiniler, Bolzaneto yakinlarindaki Romairone'ya sigimmislardir.
Bestecinin gitarla iliskisinin bu donemde gelistirdigi diisinilmektedir (Sugden, 1980: 17). Paganini gitarda
ustalagsmis ancak enstriimani halka agik konserler yerine daha 6zel, arkadas ortamlarinda veya yalniz olarak
calmay: tercih etmistir (Bone, 1917: 229). Hayatinin ileriki donemlerinde gitarin1 da konser turnelerinde
yaninda gotiirmiis, onu "daimi arkadasi" olarak tanimlamistir. 1800'de Paganini ve babasi, Paganini'nin
konserler verdigi ve babasinin denizcilik isine devam ettigi Livorno'ya gitmislerdir. Heniliz 16 yasinda olan
Paganini, burada konserler vermeye baglamistir. Giinden giine iinii giderek artmaya baslayan gen¢ kemanct
1801'de 18 yasina geldiginde ise, Lucca Cumhuriyet Orkestrasi’nin birinci kemancisi olarak caligmaya
baglamistir.

1805'te Lucca, Napolyon Fransasi tarafindan isgal edilmis ve bolge, Napolyon'un kiz kardesi Elisa
Baciocchi'ye devredilmistir. Unii giinden giine artan Paganini saraya davet edilmis, keman calist Elisa’y1 o
kadar etkilemistir ki Paganini’yi kendi Baciocchi saraymin kemancist olarak atamistir. Paganini yine bu
donemde kemanin diger telleri olmadan tek ya da iki telli bir sekilde calinmasinda uzmanlagmistir ve tek tel
icin Napolyon Sonati’n1 bu donemde besteledigi bilinmektedir (Istel, 1952: 7).

1807'de Baciocchi, Toskana Biiyiik Diisesi olmus ve Lucca’dan ayrilarak Floransa'daki sarayda
yasamaya baslamistir. Paganini de Floransa’ya gitmistir. 1801 yilinda basladig: iinlii Solo Keman ig¢in 24
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Kapris’i bu yilda tamamlamigtir.

Sonraki birkag yil boyunca Paganini, Parma ve Cenova'y1 ¢evreleyen bolgelerde konser turlarina geri
donmiistiir. Halk arasinda ¢ok popiiler olmasina ragmen, Avrupa'nin geri kalaninda hala ¢ok iyi
taninmamaktadir. Kariyerindeki ilk en dnemli olay 1813 yilinda Milano'daki La Scala operasinda verdigi
konserdir. Konser ¢ok biiyiik bir basar1 elde etmistir. Sonu¢ olarak Paganini, Avrupa’nin onde gelen
miizisyenlerinin dikkatini ¢ekmeyi basarmistir. Besteci, 1814 yilinda yayimlanan bir gazeteye gore
“dlinyanin en iyi kemancis1” olarak gdsterilmistir (Istel, 1952: 9).

1827 yilinda Papa 13. Leo, Paganini'yi Altin Mahmuz Nisani ile onurlandirmistir (David, 1900: 628-
632). Sohreti, 1828 yilinda Viyana'da baglayip 1831 yilina kadar Almanya, Polonya ve Bohemya'daki tiim
biiyiik Avrupa sehirlerinde verdigi bir konser turnesiyle Avrupa'ya yayilmistir. Bunu Paris ve Ingiltere
turlar1 izlemistir. Bu seyahatler, ayn1 zamanda Paris’teki Ferdinando Carulli (1770-1841) ve Viyana'daki
Mauro Giuliani (1781-1829) de dahil olmak iizere, giiniin seckin gitar virtiiozleriyle temasa ge¢mesini
saglamistir (Heck, 2013). Teknik yetenegi ve bunu sergileme istegi ¢ok olumlu elestiriler almistir. Hatta
Ingiltere’deki bir performansindan sonra Liverpool’lu bir miizik elestirmeni Paganini’ye olan hayranligini
su ciimlelerle anlatmaktadir:

Simdi daha ayrintili bir tamimlama yapmaya calisacagiz ve genelde oldugu gibi izleyicilerin
onun sahneye c¢ikisini heyecan ve arzuyla beklediklerine inaniyoruz. Zayif, pengeye benzeyen
ellerinin arasinda kavradig1 enstriimaniyla selam verip giiliimsedikten sonra (ama ne korkung bir
giilimseme!) orkestra miizige giris yapiyor. Her sahneye ¢iktiginda oldugu gibi kopan alkis
patlamas: durduktan sadece birka¢ dakika sonra Paganini’de Oyle ani bir degisiklik meydana
geliyor ki dimdik goriintiisii, herkese meydan okuyan tavri ve diislinceli ve sert yiiz hatlar1 ile onun
gercekten bir bilylicii olduguna inaniyorsunuz. Sizi gizemli diisiincelere dalmaya zorluyor ve
soluksuz bir arzuyla ¢almasini bekliyorsunuz. Orkestranin, artan niianslari ve cosku dolu ifadesi
doruk noktasina ulasiyor. Nihayet Paganini’nin uzun, parlak tonu, enfes melodilerinin disa
vurumundaki saf ve tutku dolu ifadesi, notalarin akil almaz kalinlik ve incelik 6rgiisii ve miiziginin
kalbinizin merkezini yoklayan, uzaklara erisen net giicii basliyor. Hemen sonra akip giden ara
tonlar boyunca, aglamadan dinlemenizin miimkiin olamayacagi, hiizniin agir enerjisinin
derinliklerine dalacaginiz tema daha vahsi ve huzursuz, dizeler titrek ve iniltili olmaya basliyor.
Onun kemani bir enstriiman degil, dehset veya aci igerisinde feryat eden ve iirperen bir canli
oluveriyor. Onun bu gibi parcalardaki kendine has ses tonunun kalitesi duyabilecegimiz en
muhtesem seydir ve o, bu duyguyu eser bitene kadar kalplerimizde yasatryor. Acikli melodi, ani,
biiyiileyici bir staccato ile fisiltidan biraz daha sesli olacak sekilde kesintiye ugruyor fakat bu dyle
bir sihir ki sizi inanilmaz bir bigimde titretiyor. Herkes dort gozle bir sonraki ifadesini duyabilmek
icin tetikte bekliyorken, maestro icrasinin labirentlerine ani bir sinir koyuyor. Duygularin tiimiinii
yasatan, mitkkemmel ve biiyiileyici oldugunu diisiindiiglimiiz Paganini, tiim bu agiklamalara ve
tasvirlere ragmen yine de, bu olaganiistii goriintiileri ve ¢alist nasil sagladig1 konusunda yeterli bir
fikir vermiyor, anlayamiyoruz. Onun g¢alis1, hizdan siradan bir insan kulagmin hepsinin
duyamayacag1 kromatik inis ve ¢ikislar, her notas: seri, farkli ve ates kivileimi kadar parlak olan
arpejler, sol elle c¢aldig1 diizenli pizzicatolarin esliginde akici sekilde duyulan ezgilere sahip
parcalar ve hizli, piiriizsiiz ve mucizevi bir bigimde tonlamada miikemmel olan ¢ift ses notalarin
uzun pasajlariyla bir fenomen niteligindedir (Sugden, 1985: 101).

N. Paganini’nin Kemana Getirdigi Yenilikler
“Keman c¢alma sanatinda romantik stilin ifade giiciinii gelistiren Paganini, kendi bulusu olan
tekniklerle giiclii, denetimli, tutkulu ve enerjik yorum anlayisimin ilk biiylik ustasi olarak kabul
edilmektedir” (Say, 2005: 7).

Paganini, kendi déneminden 6nce hi¢ duyulmamis, hi¢bir bestecinin kullanmadig: teknikleri higbir
ekole bagli kalmadan kendi lirik miizikalitesiyle birlestirerek ¢ok 6zgiin bir tarz yaratmig ve bunlarla
birlikte romantik donem keman virtiiozitesi iistiine 6nemli katkilar saglamigtir (Mehtiyeva, 2003: 119). Bu
yeniliklerin birkagini saymak gerekirse;

+ Kullandig1 yay tekniginin kendisine 6zgii olmasi

* Melodiyi bir telde, esligini ise diger telde ayni anda ¢almasini saglayan, sol el pizzicatosunu yay1
¢ekerken ve iterken yapmasi

* Kemana farkli bir akort yaptirmasi

* Sik sik ve hizli tempolarda dogal ve suni flageolet kullanmasi

* (ift ses pasajlarda birgok enstriiman ¢aliyormusgasina bir ifade verebilmesi

+  Musa Temas: Uzerine Tek Tel Cesitlemeleri gibi sadece sol telinde eser iiretmesi

Alman kemanct ve besteci Karl Wilhelm Ferdinand Guhr, Paganini’nin kendine has g¢alig seklini

miimkiin oldugunca biiyiik bir titizlikle incelemis ve bunu Paganini’nin Keman Calma Sanat1 adin1 verdigi
caligsmasinda soyle agiklamistir:

Pasajlarda, yaya verdigi sigrayis karakteriyle yay teknigi ¢ok sira dist bir 6nem arz etmektedir.
O, yay1 telin istiine atryor ve sesler siralanirken biitiin bir gam inanilmaz bir hizda tek yayda
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¢ikiveriyordu. Arseyi kullanma ¢esitliligine hayran olmamak kabil degildi, ama virtiiéz, yay1 uzun
seslerle ne kadar biiyiik bir kuvvetle tellere temas ettiriyor ve yavas tempolu lirik parcalarda sesleri
enstriimandan ne kadar piiriizsiiz ve bir nefes gibi ¢ikartyordu (Istel, 1964: 33).

Paganini’nin arseyi kavrama sekli bilinenlerden ¢ok farklidir. Tipk: biri, gezinti sirasinda elindeki
bastonla nasil oynarsa, o da ayni sekilde, yay: elinde, dylece rahat bir sekilde arseyle deyim yerindeyse
oyun oynamaktadir. Asir1 giivenli ve rahat yay kullanimi gergekten ilgingtir.

Paganini’nin sira dis1 virtiioz teknigi biiylik oranda onun keman1 kendine has tutus sekliyle de dogru
orantilidir. Keman egitimi veren giinlimiiz okullarinin tam aksine onun tutusunda enstriimanin boynu
asagiya bakmakta ve her iki iist kol da viicuda yakin tutulmaktadir. Hatta sag kolu viicuduna simsiki yapisik
olup, bir ayag1 da hafifce ileride durmaktadir. Her seferinde yayin alt kisminda yaptig1 kuvvetli arpejleri
calarken kolun dirsekten asagisini biraz yukariya kaldirmis ve sol omzunu 6ne dogru fazlaca ¢ikarmistir.
Bu pozisyonda Paganini’nin viicudu rahat goriilmektedir ayn1 zamanda miikemmel bir agirlik merkezi
olusturmaktadir. Ayrica Paganini, yay: telin {izerinde titretmek suretiyle kendine 6zel baska bir staccato
elde etmistir. Tek yayda staccato teknigi ile 93 nota ¢aldig: rivayet edilmektedir.

Yay ile pizzicato teknigini birlestirerek elde ettigi teknik ise daha onceki yillarda bilinmemektedir.
Ozellikle iinlii 24. Kapris’inde sadece bu teknikten olusan bir varyasyon yazmistir (9. Varyasyon). Ayrica
Paganini’nin parmaklari normal Olgiilerdedir ancak yana dogru olduk¢ca genis bir alana
esneyebilmektedirler. Bu da ona zor pasajlari rahat ve giivenilir bir sekilde yapabilme Ozgiirligi
sunmaktadir. Cikict ve inici kromatik gamlari, tril ve ¢ift trilleri, bir tel iizerinde ¢aldigi uzun ciimleleri
olaganiistii bir kolaylikla icra etmektedir. Guhr, Paganini’nin basarilarinin birka¢ini sdyle anlatmaktadir:

Paganini, elinin yayilma yetenegi sayesinde mesela dort do notas: veya dort re notast veyahut da dort
mi bemol notasini birinci, ikinci, tiglincli ve dordiincii parmagini dort telin {izerine basmak suretiyle oktav
halinde bir yayda ve ayn1 zamanda ¢ikarabiliyordu. Bununla birlikte sol elin bas parmagini tusenin ortasina
kadar uzatabiliyor ve el bu vaziyetteyken tiim parmaklarini fasilalarla tam yerlerine basarak ilk ii¢
pozisyonda rahat rahat galabiliyordu (Istel, 1964: 34).

Paganini, akort sistemini de kendine 6zgii bir sekilde yapmistir. Kemanin tiim tellerini yarim ses
tizlestirerek akort etmistir. Bunu yapmaktaki amaci nefesli sazlara renkli, yayli sazlara ise donuk bir ifade
vermektir. Boylece solo kemanin daha renkli ve parlak duyulmasini saglamistir. Paganini, sol teli
iizerindeki hakimiyetini ise kendisine ii¢ buguk oktavlik bir kolaylik saglayan, siklikla kullandig1 flageolet
ses teknigine bor¢ludur. Bu teknik, onun ellerinde ruh ve ifade kazanmistir. Tek telde tiim pargay1 goz alict
bir renk ve yumusak bir uyum igerisinde ¢galmasini saglamistir.

Olagantistii yetenegi, kemana kazandirdig: yenilikler ve sira dig1 miizikalitesiyle 19. yilizy1l romantik
donem sanatina Ozgiinliigi, bireyciligi ve imgelem giiciiyle tam anlamiyla damgasini vurmus biiyiik
virtiioz-besteci, 27 Mayis 1840 yilinda Fransa’nin Nice sehrinde hayata veda etmistir. Hayata veda edisinin
ardindan romantik dénemin bir¢ok biiyiik besteci ve virtiiozili, onun eserlerinden ilham alarak yeni besteler
yapmislardir. Bunlardan bazilar1 sdyledir:

» Jason Becker — “5. Kapris™.

*+ Mike Campese — “Paganini”, Paganini’nin ¢esitli eserleri ve 16. Kapris’inin diizenlemesini
icermektedir.

* Julian Carrillo — “solo keman i¢in 6 Sonat”, Paganini’ye adanmustir.

* Alfredo Casella — “Paganiniana” Op. 65.

* Mario Castelnuovo Tedesco — “klasik gitar i¢in Capriccio Diabolico”, Paganini’ye ovgiilerle La
Campanella’sina atifta bulunulmustur.

* Frédéric Chopin — “solo piyano i¢in Paganini’nin Anisina”.

* Ivry Gitlis — Paganini'nin Op. 7, 2. Keman Kongertosu olan La Campanella i¢in “Kadans”.

* Johann Nepomuk Hummel — “Paganini’nin Anisina Do Major Fantasia”.

* Fritz Kreisler — “Paganini Re Major Keman Kongertosu’nun 1. Bolimii”, climleleme agisindan
eserin yeniden diizenlenmesi.

* Franz Lehar — “Paganini”, Paganini’yi diislinerek bir operet.

+  Franz Liszt — “Six Grandes Etudes de Paganini” — Aralarinda Paganini’nin 24. Kapris’inin de oldugu
5 Kapris ve 2. Keman Kongertosu’ndan La Campanella boliimiiniin piyano i¢in virtiidz diizenlemesi.

* Nathan Milstein — “Paganiniana”, Paganini’nin 24. Kapris’inin temasina dayanan bir¢ok varyasyon.

* Cesare Pugni — "Le Carnaval de Venise” Op.10, Paganini'nin keman ve piyano i¢in Venedik
Karnavali’na dayanan bir bale.

* George Rochberg — “Caprice Variations”, solo keman igin 50 ¢esitleme.

* Michael Romeo — “Allegro Maestoso’ya Dayanan Si mindr Kongerto", Paganini’nin Op. 7 2. Keman
Kongertosu’nun birinci boliimiiniin bir uyarlamasi.
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* Uli Jon Roth — "Scherzo alla Paganini" ve "Paganini Paraphrase".

* Robert Schumann — “Paganini Kapris’lerden Sonraki Calismalar” Op. 3, “Paganini’nin Kapris’lerine
dayanan 6 Konser Calismas1” Op. 10, “Karnaval” Op. 9 Isimli Solo Piyano Calismasi.

* Johann Sedlatzek (Fliitliin Paganini’si olarak gosterilen 19. ylizyilda yasamis Polonya’li fliit virtiiozii)
— “Venedik Karnavali Uzerine Biiyiik Cesitlemeler”, Paganini’nin anisina yazilmistir.

+ Steve Vai — “Eugene's Trick Bag" sarkisi, Paganini’nin 5. Kapris’ine dayanmakta ve 1986
Crossroads filminde kullanilmistir.

+ Philip Wilby — “tahta ve bakir iiflemeli sazlar i¢in Paganini Cesitlemeleri”.

* August Wilhelmj — “Paganini Re Major Keman Kongertosu Birinci Boliim”, cliimleleme agisindan
eserin yeniden diizenlenmesi.

* FEugéne Ysajye — “keman piyano i¢in Paganini Cesitlemeleri”.

Paganini’nin Op.l La miér 24. Kapris’inin temasi, bir¢ok iinlii bestecinin esin kaynagi olmustur.
Unutulmaz eserlerden Alman besteci Johannes Brahms’in (1833-1897) “Paganini’nin Temasi1 Uzerine
Cesitlemeler” isimli bestesi ve Rus besteci Sergei Rachmaninoff’un (1873-1943) “Paganini’nin Temas1
Uzerine Rapsodi” adli yapit1 buna en iyi érneklerdendir.

Sonug¢

Miizigin bir sanat, miizisyenlerinse bugiin anladigimiz anlamda “ger¢cek miizik sanatgilar’” olarak
adlandirilmasi, bu sanatin aristokrasinin egemenliginden kurtuldugu donem olan 18. yiizyil sanat
anlayisiyla saglanmistir. Barok donemde c¢ogunlukla kilise i¢in yazilan, klasik donemde aristokratlarin
siparisleri iizerine bestelenen, bireysellik ve virtiioziteden son derece yoksun olan miizik formlari, romantik
donemde 6zellikle Niccolo Paganini sayesinde son derece bireysel ve virtiioz seviyeye ulagmistir. Henri
Vieuxtemps (1820-1881), Henryk Wieniavski (1835-1880), Fritz Kreisler (1875-1962), Pablo de Sarasate
(1844-1908) gibi bir¢ok iistiin seviyedeki besteci ve soliste ilham kaynagi olan kongertolari, kaprisleri ve
diger eserleri donemin iinlii virtiiozlerinin ¢ogu tarafindan c¢alinamayacak derecede ileri seviyededir.
Paganini 6ncesi durgun ve 6zellikle virtiioziteden uzak olan seviye, Paganini sayesinde ¢ok biiyiik bir ivme
kazanmis ve hem calgisinin bestecisi hem de solisti olan ¢ok sayida iistiin nitelikli sanat¢inin ortaya
¢ikmasina olanak saglamistir.

Romantik donemde bireycilik ile birlikte degisen algi, sadece virtiiozite alaninda degil ayn1 zamanda
sanat¢inin, sanatsal anlamda i¢ diinyasini, onun Ozgiin yeteneklerini ve ilhamlarinin simirsizligim
kesfetmesinde de en dnemli etken olmustur. Ozellikle miizigin saraydan tasip halka yayilmasiyla olusan
¢esitlilik ile birlikte baslayan sanat anlayisi koklii degisimlere yol agmistir. Genis kitlelere hitap etmek igin
konser salonlar1 yapilmaya baglanmis, orkestralardaki enstriiman sayisi artmis ve amatdr miizisyenlerin
yerini virtioz besteciler almigtir. Paganini’nin, tamamen kendi diislinceleri ve kendine has teknigi ile
olusturdugu miizigi, romatizmdeki bireyciligin en biiyiik yansimalarindandir. Ozgiirliigiin her alanda ¢ok
onemli bir kavram olmasinin yan 1sira miizik disiplininde virtiiézitenin dogmasi, miizigin bir bilim haline
doniismesi, donemdeki form yapisi ve armoninin gelismesindeki etkisi ¢ok biiyliktiir. Her iilkenin kendi
sanat renginde bestecilerinin olugmasi, bu bestecilerin miizik formlarina kazandirdiklar1 yenilikler, her
birinin 6zgiin yaratilarinin olusturdugu cesitlilik, donemin en bilyiik zenginlikleridir. Tiim agiklamalardan
anlasilacag1 gibi, makalenin ana konusu sadece Paganini’nin miizigi ve yenilikleri ya da sadece romantik
dénemdeki bireycilik degildir. Ozellikle Fransiz Devrimi ile olusan dzgiirliikcii diisiince yapisinin, miizikte
sagladig1 gerek virtiidzite gerekse buna bagli miizik formlarinin olusmasinda ne kadar degerli bir yeri
oldugudur.
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TECHNICAL INDIVIDUALISM IN ROMANTICISM:
PAGANINI

Gamze Erengoniil

ABSTRACT

In the Age of Enlightenment, which had extraordinary effects in the fields of science and philosophy in 17th and 18th century
Europe; It aimed to liberate the developing rational thought from the old, traditional or unchangeable ideologies. While
secular and rational thought began to be accepted with the Enlightenment, innovations such as fundamental rights and
freedoms, separation of powers, democratic participation of the people in the state administration and direct democracy
became the basic meaning of life. In this period, when the foundations of modern democracy in the 20th and 21st centuries
were laid, many thinkers and scientists left their mark on the period with their innovations. With this progress in thought, the
Middle Ages, which is described as the "Dark Ages", came to an end. Contrary to purely spiritual belief without witnessing
the process, experiment and observation emerged as the most important element in the practice of science in this period and
became the source of important developments in natural sciences. These advances in reason and science led to the
development of the concept of freedom in the individual, and with the 1789 French Revolution, the concepts of
independence, individualism, equality and national feelings created the necessary ground for "romanticism" to become a new
trend. The understanding of art, which was strengthened by national feelings and appealed to the public, became the basic art
principle of the period. Feelings have gained importance instead of logic, intellect and common sense have been replaced by
unbridled and unmeasured elements of emotion, imagination and enthusiasm. The emphasis on individualism and freedom
was also reflected in the music, instead of the works composed on the orders of the nobility in the previous periods and
written in accordance with their amateur playing level, works whose form is extremely complex but can be performed by
virtuosos who are masters of their instruments have begun to be created. In this period when the era of virtuosos began, a
name dictated its name to the era in golden letters; Niccold Paganini... In this article, the romantic period and its intellectual
structure and the innovations that Paganini brought to the romantic music understanding and their effects on this period will
be examined in detail.

Keywords: Romanticism, Technical Individualism, Paganini, Music
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