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Erken devir Tiirk sanatinda hayvan figiirleri 6n planda olmustur. Insanlar yagsam tarzlarina bagli olarak dogadan &grendikleri
hayvanlarin bigimsel o6zelliklerini, davranislarmi, karakterlerini siislemelere yansitnmslardir. Inang sisteminin etkisiyle
hayvanlara sembolik anlamlar, dogaiistii 6zellikler yiiklenmis ve mitolojik figiirler tasarlanmistir. Hayvan figiirlerinin en
onemli alt grubu kus figiirleridir. Kus figiirlerinin sembolik anlamini kavrayabilmek i¢in inang sistemiyle olan baglantilarini
ortaya koymak gerekmektedir. Kuslar genel anlamda, u¢ma yetenekleri dolayistyla dteki diinya ile yeryiizii arasinda baglanti
kuran, haberci ve tagiyici olarak goriilmiistiir. Gergekei kus figiirlerinden kartal, dogan, tavus kusu, 6rdek, adlandirilmamig bazi
kus figiirleri, mitolojik kus figiirlerinden simurg, kuslara 6zgii uzuvlart barindiran kartal grifon ve siren figiirleri arastirma
kapsaminda incelenmistir. Tiirk sanatinda kartal kuslarin hakani olarak goriilmiis, tiireme sembolii olmus ve av sahnelerinde
cennetin, 6rdek hiizniin, mitolojik simurg kusu iyiligin sembolii olmustur. Bu aragtirmada gerceklestirilen tasarim faaliyetinin
amact, Tiirk sanati kus figiirlerinin anlatilarindan ilham alan 6rme tekstil yiizeyi tasarimi yapmaktir. Tasarimci, 6ncelikle ilham
kaynag1 hakkinda derin arastirmalar yapmistir. Tasarima ilham veren gorseller ve yazili kaynaklar iceren hikdye panosu
hazirlanmstir. Fikirler eskiz ¢izimleriyle somutlagtirilmigtir. Bes adet tasarim vektorel olarak olusturulmus ve renk paletine
uygun sekilde renklendirilmistir. Birinci tasarimda kartal, ikinci tasarimda tavus kusu, liglincii tasarimda 6rdek, dordiincii
tasarimda simurg, besinci tasarimda adlandirilmamis kus figilirleri kullanilmistir. Tasarimlar 6rme tasarimi programina
aktarilmig, 6rme kumas olusturmak tizere desen uyarlamasi yapilmistir. Arastirmada tasarimlarm ilmekli simiilasyon
gorsellerine yer verilmistir. Tasarimlardan biri atkili diiz 6rme makinesinde torba jakar desenlendirme teknigi ile oriilmiis, ev
tekstilinde koltuk oOrtiisii olarak sunulmustur.
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Giris
Miilayim (2015: 131), hayvan figiirlerinin sanata konu olan somut goriiniisiiniin, yagam tarzi ve
toplumsal diizen tarafindan belirlendigini ifade etmistir. Doga her bolgede avcilik, hayvan besiciligi
acisindan insanlara farkli imkanlar sunmustur. “Avcilik yaparak yasamlarini siirdiiren topluluklarin
anlatilarinda hayvan tasvirleri 6n planda olmustur” (Kartal ve Alp, 2021: 439). Hayvanlarin dogadaki
davraniglarini, yasam tarzlarin1 ve karakterlerini 0grenen insan, bu canli varliklara sembolik manalar
yiiklemeye baslamistir (Ozkartal, 2012: 93).

Erdem (2011: 1)’e gore Tiirk sanatinda sanatginin dogayi gerceke¢i bigimde degil yorumlayarak
yansitma istegi stilize etmeye ve sembollestirmeye zemin hazirlamistir. Orta Asya’da tarima elverisli
olmayan topraklarin bulunmas: insanlar1 hayvanciliga yonlendirmis, boylelikle Tiirk sanatinda hayvansal
figiirlerin siislemelerde 6n plana ¢ikmasina sebep olmustur. Manaz (2004: 48), Tiirk islemelerinde goriilen
ilk motiflerin geometrik ve hayvan motifleri oldugunu, bu motifler arasinda en sik kullanilan figiirlerin ise
kus figiirleri oldugunu belirtmistir. Deniz (2012: 48), kus figiirleri kadar ¢esitlilik gosteren bagka bir motif
grubu olmadigini ifade etmistir. Tanpolat (2016: 7), genel anlamda kuslarin ugma yetenekleri dolayisiyla
cennet ile yerylizii arasindaki ulaklar olarak goriildiigiinii ve ruhlar1 temsil ettigini ifade etmistir.

Tiirk sanat1 kus figiirlerinin sembolik anlamini kavrayabilmek i¢in o donemlerde kuslarla ilgili
inanglarin arastirilmasit gerekmektedir (Cesmeli, 2015: 70). Miilayim (2015: 123), geri baglantilar1 en giiglii
olan sistemlerin inanglar oldugunu belirtmektedir. Inang sistemi ile olan baglantilar1, semboller ve motifler
araciligyla kiiltiir ve sanat eserlerinde gormek miimkiindiir. Bu nedenle sanat gostergeleri incelenirken, inang
sistemi, kaynak ve kdken arastirmalar kapsamli bigimde yapilmalidir (Miilayim, 2015:123). “Islam éncesi
Tiirk sanatinda Tiirklerin Islam’dan 6nceki dinleri Gok-Tengri dininin bir gelenegi olan Samanizm, Budizm
ve Manihaizm ¢ok fazla etkili olmustur” (Celik, 2007: 17). Bu inang sistemleri kiiltiirlerine yansiyarak
sanatlar1 da bu yonde gelismistir. Islim sonrasinda ise Tiirk ve Islim gelenekleri biitiinlesmis ve kiiltiir
cesitliligi meydana gelmistir.

Arastirmada, gerceklestirilen tasarim faaliyeti i¢in sistemli olarak ilham kaynagi Tirk sanati kus
figiirleri hakkinda derin arastirmalar yapilmistir. Tiirk Sanatinda hayvan tislubu, Hun, Goktiirk, Uygur ve
Selguklu donemi sanat eserlerinde hayvan figiirleri irdelenmistir. Hayvan figiirleri grubunda yer alan gercekei
kus figiirlerinden kartal, dogan, tavus kusu, 6rdek ve adlandirilmamis bazi kus figiirleri incelenmistir.
Mitolojik figiirlerden simurg ugma yetenegine sahip olmasi sebebiyle, kartal grifon ve gdvdesi kus siren ise
kuslara 6zgii uzuvlara sahip olmalar1 sebebiyle arastirmaya dahil edilmistir.

Giirciim ve Arslan (2019), 6rme sektoriinde tasarimcilarin yaratict sekilde ¢alismalarini tesvik edecek
bir ortam yaratilamadigini, 6zgiin koleksiyonlarla diinya modasina yon verecek atilimlar yapilamadigini,
sonug olarak 6rme sektoriinde tasarim sorunu oldugunu ifade etmistir. Bu arastirmada, gegmisteki kiiltiirel
Ogelerin ¢agdas Orme tasarimi baglaminda yeniden ele alinmasi s6z konusudur. Arastirma, kiiltiirel
motiflerimizin yasatilmas1 ve kiiltiir tabanli 6rme koleksiyonu ortaya konmasi agisindan Onemli
goriilmektedir. Tasarimel, Tirk sanat1 kus figiirlerinin anlatilariyla bag kurarak ilhamini bu figiirlerden alan
orme tasarim g¢aligmasi ortaya koymustur. Bu kapsamda olusturulan bes tasarim NedGraphics Easy Knit
programina aktarilmis ve ilmekli simiilasyon goriiniimlerine yer verilmistir. Secilen bir tasarim, Shima Seiki
Intarsia atkili diiz 6rme makinesinde torba jakar desenlendirme teknigi ile oriilmiistiir. Renkli desenli, ¢ift
tarafi kullanilabilir kumas olusturmak istendiginden bu teknik tercih edilmistir.

Tiirk Sanat1 Hayvan Figiirleri

Miilayim (2015: 46-47), Tiirk sanatini tarihsel kronolojiye uygun bir sirayla incelemenin yaygin olarak
benimsenen dogru bir yontem oldugunu ifade etmistir. Kiligkan (2019: 44-133)’a gore Tiirk bezeme sanati
dort 6nemli evreden olugsmaktadir: Orta Asya’da gelisen Tiirk bezeme sanati, Anadolu’da gelisen Selguklu
bezeme sanati, gelisimini Orta Asya ve Selguklulardan alan Osmanli bezeme sanat1 ve Avrupa uluslarinin
etkisi ile degisime ugrayan Tiirk bezeme sanati. Hayvan figiirlerinin kullanimi agisindan en 6nemli evreler
Orta Asya’da geligsen Tiirk bezeme sanat1 ve Anadolu’da gelisen Selguklu bezeme sanatidir.

“Tirk sanatinin ¢esitli zaman dilimlerinde yer alan ve sayis1 sinirsiz gibi goriilen motifler, alti tema
icinde toplanabilir: Yaz1 ve tiirleri, geometrik sekiller, bitkisel motifler, figiirler, giinlik esya motifleri,
mimari formlar ve mukarnas” (Miilayim, 2015: 263). Arastirma kapsamini olusturan kus figiirleri, figiirler
(insan figiirleri, hayvan figiirleri) grubunda yer almaktadir.
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Tiirk sanatinda hayvan tslubu, hayvan big¢imlerini kullanmak degildir. Figiiriin yansittig1 hareketi,
eylemi, hiz1 igeren bir stildir. Hayvan tslubunda, figiirler gercek¢i olmakla birlikte tabiat kurallarina
tamamen bagl kalinmamis, olaylar anlatilirken figiirler tabiat dis1 goriiniislerle de sunulmustur. Miilayim
(2015: 134), hayvan iislubunun Orta Asya kokenli olabilecegini ifade etmis ve bu tarzi su sekilde agiklamistir:

Hayvan iislubunda ana tema; birbiriyle bogusmakta olan iki hayvan veya hayvans1 goriintii veren iki
fantastik unsurdur. ...Kazanan taraf Asya faunasinda goriilen kartal, dogan, sahin gibi yirtic1 kuslar
yahut pars, kaplan gibi yirtict memelilerden biridir. Bunlardan baska sfenks, grifon, tiirlii tipler
gosteren ejderler veya benzer hayali yaratiklar sik sik bu konumda yer almaktadir. Miicadelede alta
diismiis hayvanlar ise geyik, dag kecisi veya koyun gibi hayvanlardir. ...Hayvan iislubu bir konu veya
olaydan ¢ok, sahneyi olusturan figiiriin yansittig1 bir stil 6zelligine bagli oldugundan tek figiirli
sahnelerde bile kendini hissettirir, herhangi bir miicadeleye gerek yoktur. Tek figiirlii 6rneklerde yine
bir hareket; kosma veya kagma eylemi, buna bagl olarak akiskan bir hiz kavrami hayvan formunun
biitiiniine hakim olur.

Birol ve Derman (2020: 129), I¢ Asya’da yasayan Tiirkler’in sanatinin kahramanlikla ilgili oldugunu,
yasamlarini savas ve avcilikla gegiren gogebe sanatkarlarin hayvanlari yakindan tanidigini ve eserlerinde bu
hayvan figiirlerini ustaca resmettiklerini ifade etmistir. Hasra (1996: 15), Hunlarin sanat eserlerinde islenen
konularin hayvanlar {izerinde yogunlastigini belirtmistir. Dokumalarda, kegelerde, eyer ortiilerinde, mizrak
ve bigaklarda, kili¢ saplarinda, hayvan figiirleri hareketli ve dinamik bir bi¢imde kullanilmistir. Aslanapa
(2019: 1), Pazirik’ta MO. 4. ve 3. vyiizyilldan kalma kurganlarda Hunlardan bir¢ok esya bulundugunu
belirtmistir. Ozellikle besinci kurganda bulunan Pazirik halisi kalitesi ve motiflerinin zenginligi ile 6n plana
¢ikmistir. Pazirik halisi, figlir kullanimi agisindan olduk¢a zengindir. Aslanapa (2019: 3), halinin
kompozisyon yapisint su sekilde agiklamistir: “Hali, siivari figiirlerinden genis bordiir, geyik figiirlerinden
ikinci genis bordiir, grifonlardan bir i¢ ve bir dis dar bordiir, zeminde 24 kare halinde hagvari ¢i¢eklerden,
kirmizi zemin iizerine beyaz, sar1 ve mavi renklerin hadkim oldugu dama tahtasina benzer bir ornek
gostermektedir”.

“Kurganlardan ¢ikarilan deri aplike edilmis ortiilerde genellikle yirtict hayvanlarin geyik dag koyunu
ve si1gin tiirli hayvanlara gesitli sekillerde saldirisi ustalikla tasvir edilmistir. Hayvanlarin viicutlarinda
Altay’daki Hun sanatina 6zgii; nokta, yarim daire, yarim nal bi¢iminde ajurlanmis bosluklar goriiliir” (Hasra,
1996: 18). Gorsel 1 ve Gorsel 2°de Pazirik kurganindan ¢ikartilan eyer ortiisii ve kege aplikede, hayvan
islubunu yansitan kartal figiiri ve siginin (alageyik) miicadele sahneleri bulunmaktadir.

" o~ S \?ﬁ
Gorsel 1. Grifon ile sigimin miicadele sahnesi Gorsel 2. Kege aplike iizerinde sigina saldiran
(Diyarbekirli, 1972: 83; Kilickan, 2019: 46). kartal figiirii (Ilden, 2012: 45).

Ates (2001: 126), Orta Asya’da Samanlarin, yaratilis, dogum, 6lim ve yeniden dogum gibi tiim
bilgilere sahip olan asiret rahipleri ve tip doktorlar1 olarak goriildiiglinii ifade etmistir. Samanlarin, dogum
ve oltimle ilgili konular1 ayinler sirasinda temsil ederlerken, ¢esitli hayvanlarin kiliklarina girdikleri, bulunan
elbise cesitlerinden bilinmektedir. Ogel (2020a: 40-41) bu elbise cesitlerini su sekilde aciklamistir:

Orta Asya ve Sibirya’da en eski hayvan ata’lar1 temsil eden baslica iigtip elbise bulunmustur. Bunlar
geyik, kus ve ay1 elbiseleridir. Kus tipi Saman elbiselerinin vatani Altay daglar1 olarak kabul

edilmistir. Sapkalar, elbise ve hatta ayakkabilar bastan asagiya kadar kus tiiyleri ile stislenmistir. Bu
tilyler arasinda kartal kuyrugu ve kanatlar1 ¢ogunlugu meydana getirirdi.

Celik (2007: 17), Tiirklerde atalar kiiltii denilen bir gelenegin oldugunu belirtmistir. Bu gelenekte
atalarin tasvirleri yapilip saklanmakta, hayvanlarin giicii ile hiikiimdarlar arasinda sembolik olarak baglanti
kurulmaktadir.

Goktirk Kagani Kiiltigin’in mezar anitindan hayvan figiirlii heykeller ¢ikarilmistir. Bunlardan en
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onemlisi Kiiltigin’e ait heykelin basindaki tacin 6n tarafinda rélyef halinde kanatlarini agmig bir kartal
armasidir (Gorsel 3). Hunlar zamaninda kullanilan kartal figiirii kulakli ve boynuzlu kartal seklinde
betimlenmis, biiyiik bir kudret sembolii olarak kabul edilmistir (Hasra, 1996: 26).

Gérsel 3. Kiiltigin heykeli kartal figiirlii bashk (ilden, 2012: 47).

Miilayim (2015: 157), Uygur ¢evresinde benimsenmis olan “Manihaizm” inancinin Tiirk kiltiiriinde
onemli bir pay1 oldugunu ifade etmistir. “Diislince ve goriislerini kendi eli ile resimledigi kitaplariyla
yaymaya calistig1 i¢in, inang tarihinde ‘ressam Mani’ olarak nitelendirilen kisi, Islam kiiltiiriinde ‘Mani-i
Nakkas’ adiyla yillar boyu edebiyata konu olmustur” (Miilayim, 2015: 157).

Hasra (1996: 29), Tiirklerin Islimi kabuliinden sonra Tiirk sanatinda Islam dininin etkilerinin
goriildiigiinii belirtmistir. Miilayim (2015: 209), Islamiyet’ten sonra manevi formlarin énem kazandigini,
“varligin kopyasini ¢ikarmak yerine ilkelerin mecazli ve bilmeceli yorumlanmasiyla” geometrik motiflerin
on plana ¢iktigini belirtmistir. Deniz (2012: 4), Tiirklerin isldm diinyasinda yerini almasiyla Tiirk ve Islam
geleneklerinin kaynastigini ve bir gegis siireci yasandigini ifade etmistir.

“Biiyiik Selguklu ve onu izleyen ilhanli el sanatlarinda, bol ve zengin figiir tasvirleri bulunur. Bu
tasvirlerde gezegen-burg, sembolik tilsimli, olaganiistii kuvveti olan sfenks, siren, ¢ift bagl kartal ve ejder
gibi yaratiklar, tavus, aslan, kartal gibi sembolik hayvanlar” yer almaktadir (Sahin, 2001: 36). Giinyar (2007:
60), Anadolu Selcuklu sanatinda en ilgi ¢eken sarayin, Kubad Abad Saray1 oldugunu ifade etmistir. Sarayin
duvarlarinda, yildiz ve hag bigiminde, hayvan figiirleri agisindan ¢ok zengin ¢iniler (Gorsel 4) yer almaktadir.
“Mimariye bagli olarak gelisen ¢ini sanati Anadolu’ya Selguklularla girmis, ¢esitli tekniklerle en giizel ve
basarili 6rneklerini vermistir. Bizans mimarisindeki mozaik ve fresklerin yerini Tiirk sanatinda ¢ini almistir”
(Oney, 1992: 93).

{:t' {
2,

Gorsel 4. Kubad Abad Saray figiirlii duvar cinileri (Deniz, 2012: 31).

Miilayim (2015: 56), Selguklu sanatin1 ¢ekici kilan figiirlii siislemelerin, 14. yiizyila dogru azaldigini
ve bu donemden sonra yerlerini neredeyse tamamen geometrik ve bitkisel motiflere biraktigini belirtmistir.

“Hayvan motifleri, hayal mahsilii efsanevi hayvan motifleri ve tabiat kaynakli, dslGplastirilmig
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hayvan motifleri olmak iizere iki grupta incelenir” (Birol ve Derman, 2020: 13). Bu arastirmada kus figiirleri,
gergekei kus figiirleri, mitolojik kus figiirleri/veya kus uzuvlarina sahip olan mitolojik figiirler basliklar
altinda incelenmistir.

Gercekei kus figiirleri
Kartal

Tiirk kiiltiiriinde kartal figiirii en 6nemli sembollerden biri olmus, kuslarin hakani olarak goriilmiistiir.
Samanizm inancini benimseyen Yakut Tiirklerine gore, ilk Saman yeryiiziine kartallar tarafindan indirilmistir
(Alsan, 2005: 8). “Orta Asya Tiirk mitolojisinde, dogayla ilgili inanglar ve samanlikla baglantili olarak kartal,
koruyucu ruh sayilmaktaydi. Pek ¢ok savas aletinde kartal motifine rastlanmasi bu yiizdendir” (Arik, 2000:
79). Kartal Tiirk mitolojisinde ¢ok dnemli bir tiireme semboliidiir. Kartal kendisinden tiiretildigine inanilan
bir hayvan-ata veya hayvan-anadir. Giines kusu olarak nitelenen ve Gok Tanr1’yla ilgili sembolizmine isaret
edilen kartal samanin kendisini (ruhunu) temsil etmektedir. Biiylik samanlarin kartaldan tiiredigine
inanilmaktadir (Coruhlu, 2019: 86-87).

Divanu Lugati't-Tiirk’e gore, “Tiirklerde kara kus olarak bilinen kartal ayn1 zamanda bir yildizin
(Jupiter gezegeni) adiydi. Tiirklere gore kara kus yildizi olarak bilinen bu yildiz, safakta dogar ve o dogdugu
zaman kara kus dogdu denirmis” (Mahmud el-Kéggari, 2007, akt. Cesmeli, 2015: 71).

Kartal ¢ogunlukla iyiligi, hiikimdarlarin zaferini, gok ile ilgili unsurlar1 temsil ettigi i¢in, hayvan
miicadele sahnelerinde zafer kazanirken tasvir edilmistir. Kartalin sembolik anlamlar1 islamiyet’in kabul
edilmesinden sonra da devam etmis, Karahanli doneminde hiikiimdarlik ve Alplik sembolili olarak
goriilmiistiir (Alsan, 2005: 8). Unlii sanat tarihgisi ve Orta Asya arastirmacisi Josef Strzygowski, Asya Tasvir
Sanat1 adl1 eserinde, kartalin gii¢ simgesi oldugunu koruyan ve egemenlik kuran iki ruhun ya da iki iktidarin
gli¢ birligi durumlarinda bu iki kez artirilmis giiciin ¢ift baslt kartal figiirii ile tasvir edildigini belirtmistir
(akt. Arik, 2000: 79).

Gorsel 5. Cift bash kartal figiirlii yildiz ¢ini,  Gorsel 6. Dogan figiirlii yildiz ¢ini,
Konya Karatay Miizesi (Arik, 2000: 78) Konya Karatay Miizesi (Arik, 2000: 88).

Dogan
Ogel (2020b: 155), Tiirk sanatinda dogan figiiriiniin sembolik anlami su sekilde agiklamistir:

Dogan Tiirk kiiltiiriinde daha ¢ok avcilikta kullanilan bir ev hayvamidir. Evlerin ve saraylarin bir siisi,
hakanlarin ve yigitlerin ise bir semboliidiir. Elinde dogan bulunan Osmanli padisahlarinin minyatiirleri
yapilmistir. Doganlarin ¢esitli boy ve tiirleri vardir. Tiirkler her tiir dogana farkli adlar vermistir. Tugrul,
¢agr1, sungur, sahin, lagin gibi dogan adlar1, insanlara da verilmistir. Her Oguz boyunun bu ave1 kuslardan
birer sembolii vardir.

Tavus kusu

Mevlana’nin Mesnevi’sinde, yiizii kusluk vakti gilinesine, kanatlar1 ise cennete benzetilen tavus kusu,
makamla iliskilendirilir (Corakli, 2012: 9). Riichan Arik (akt. Corakli, 2012: 10)’a gore tavus kusu, Hiristiyan
geleneginden beri cennet sembolii olmustur. Anadolu Selguklularinda tavus kusu figiiriiniin kullanimin1 da
etkilendigi Bizans ve Iran kiiltiiriiniin devami olarak yorumlamustir.
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Gorsel 7. Tavus kusu figiirlii yildiz ¢iniler, Konya Karatay Miizesi (Arik, 2000: 96, 98).

Ordek

Varka ve Giilsah yazmasinin 46. ve 47. minyatiirlerinde o6rdekler hiizniin sembolii sayilmaktadir.
Minyatiirdeki kuslar ve 6rdek Varka ve Giilsah’in ayriligindan dogan hiizne isaret etmektedir (Atila, 2011: 37).
Gorsel 8’de bulunan 6rdek figlirii, sanat¢inin gozlem giiciinii yansitan, dogaya bagl gercekei sayilacak dzellikler
gosteren bir iislupla yansitilmistir (Arik, 2000: 103).

Grsel 8. Ordek figiirlii ¢ini, Konya Karatay Miizesi (Arik, 2000: 103).

Adlandirilmamus kuslar

Kuslar, cogunlukla dal iizerine konmus olarak gosterilmekte, karsilikli kuslar derin sevgiyi, havuz basinda
kuslar ise kara sevdayi temsil etmektedir. Yuvada kuslar ve grup halinde islenen kuslar da aile 6zlemini dile
getirmektedir (Manaz, 2004: 48-49). Adlandirilmamis pek ¢ok kus, Kubad Abad ¢inilerinin aligilmig motifleridir
(Arik, 2000: 103). Simetrik kus figiirli ¢inide (Gorsel 9°da solda), 6biir diinyaya yolu simgeleyen hayat agaci ve
tastyici ruhlar ifade eden kuslarla 6lii ruhlarinin 6biir diinyaya gegisi canlandirilmistir (Biiyiikganga, 2006: 68).
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Gorsel 9. Cesitli kus figiirlii yildiz ciniler, Konya Karatay Miizesi (Arik, 2000: 92,102)

Mitolojik kus figiirleri (veya kus uzuvlarina sahip olan mitolojik figiirler)

“Mitolojik hayvanlar, diger hayvan sembolizminden farkl olarak, farkli tiirdeki canlilarin birlesimi (insan
basli, aslan govdeli vb.) ya da ayni tiirdeki pek ¢ok hayvanin birlesimi ile 6zel olarak gii¢lendirilmis ve boylece
olagan iistii fiziksel, ruhsal, zihinsel ve sezgisel giiclerle donanmislardir” (Kartal ve Alp, 2021: 441). Simurg, ugma
eylemi ile iligkili olup mitolojik kus olarak tanimlanmaktadir. Kartal bagh grifon ve govdesi kus siren kus
uzuvlarina sahiptir, dolayisiyla diger dzelliklerinin yaninda kus 6zelliklerini ve giiciinii de tasiyan mitolojik
figiirlerdir.
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Simurg

Biiyiik ve gorkemli bir kus olarak betimlenen bu mitolojik kus, “Anadolu’da Ziimriidii Anka, Yunanlilarda
Phoneix, Hintlilerde Garuda, Araplarda Anka, Iranlilarda Simurg” (Aksoy ve Biilent, 2018: 111) gibi isimlerle
bilinmektedir. Birol ve Derman (2020: 129), simurg kusunun bigimsel 6zelliklerini ve sembolik anlamini su
sekilde aktarmistir:

Osmanlilarin Anka veya Ziimriidi Anka dedikleri Simurg, “devlet kusu” olarak da bilinir. Kafdag:
arkasinda yasadigina inanilan bu kus, iri govdeli, son derece renkli ve ihtisamli kuyruga sahip, kuvvetli bir
yaratik seklinde tasvir edilmistir. Simurg mana olarak Fars¢a’da otuz ve kus “si- murg” kelimelerinden
meydana gelmistir ki bu da otuz ayr1 kusun 6zelliklerini iizerinde tasidigma isarettir. insan gibi konusma
kabiliyetine sahip olan Simurg’un, giines ve atesten yaratilmis olduguna inanilir. Son derece renkli ve siislii
bir kus olan Simurg’un yesil renk oldugu farz edilerek Zimriidii Anka denmistir.

Simurg figiirii tek basina ugarken, ejder figiirii ile miicadele ederken ya da onemli sahislari tasirken
kompozisyonlarda yer almaktadir. “Islam geleneklerini benimseyen topluluklarda bu mitolojik kusun genel
misyonu iyiliktir” (Kartal ve Alp, 2021: 450).

i Y %

Gorsel 10. Simurg figiirii, Gﬁrselmll. 'Simlurg ve

KE LA P A
Gorsel 13. Simurg figiirlii ¢ini
Topkapi Saray1 Miizesi Ejderha miicadelesi,  yildiz ¢ini, iran, 1275, British karo, iran, 13. yiizyil sonlar,
(Birol ve Derman, Topkap1 Saray1 Miizesi Miizesi (Dogan, 2019: 92)  Metropolitan Miizesi (Dogan,
2020:138). (Dogan, 2019: 86) 2019: 93)
Kartal bash grifon

9

Gorsel 12. Simurg figiirlii

Grifon, genellikle aslan viicutlu, kulakli kartallara benzeyen kus basl ve kanatli mitolojik bir yaratik olarak
tasvir edilmektedir (Arik, 2000: 130). Grifon, “gdgii, safagin sokiislinii, giinesi temsil eden ve Gok (Yang)
unsuruna isaret eden bir yaratiktir. Hikmet, ilim, irfan, aydinliga kavusturma, uyaniklik, kuvvet ve intikam onun

ozelliklerindendir. O ayrica govdesini olusturan hayvanlarin gii¢lerinin biraraya gelmis toplami olarak goriiliir”
(Coruhlu, 2019: 24).

Gorsel 14. Kartal bash grifon figiirii, K(?nya Karatay Miizesi (Arik, 2000: 130)

Siren

Uygur sanatinda islenmis olan siren figiirii, IslAm minyatiirlerinde ve seramiklerinde de kullanilmustir.
Siren, basi insan, govdesi kus olarak tasvir edilen mitolojik bir yaratiktir. Bu yaratigin olaganiistii gliglerini
insanlar1 korumak i¢in kullandigina inanilmaktadir (Arik, 2000: 120).
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Tiirk Sanat1 Kus Figiirlerinden ilham Alan Orme Tekstil Tasarim Siireci

Eckert ve Stacey (2000: 2)’e gore her sey bir tasarimcti i¢in ilham kaynagi olabilir. “Dis ortamdan alinan
gorsel ve kavramsal verilerin tiimii tasarimcinin esin kaynaklari olarak tanimlanmaktadir. Bu veriler tasarimeinin
kisisel ozellikleri ve deneyimleri dogrultusunda tasarimcinin zihninde islenerek yaratici fikirlere dontsgiir”
(Giirctim ve Kartal, 2021: 546). Sonneveld (2011: 169)’e gore bir kaynag1 gergekten zengin bir ilham kaynagi
yapmak i¢in, bu kaynakla etkilesim kurmanin yollarin1 aramak gerekmektedir. Bu arastirmada tasarimei, Tiirk
sanati kus figilirlerinin anlatilartyla bag kurarak ilhammi bu figiirlerden alan tekstil tasarim faaliyeti
gercgeklestirmistir.

Tekstil tasarimi genellikle 6rme, dokuma, baski ve karisik tekniklerin kullanildigi kumas tasarimi olugturma
stirecini ifade etmektedir (Steed ve Stevenson, 2012: 12). Giirciim ve Yal¢in (2016: 385)’a gore tekstil tasarimu,
zihinde tasar1 olugturmanin Otesinde tasara uygun {iiretim teknigi ile malzeme se¢meyi de gerektirmektedir.
Arastirma sonucunda tasara uygun tiretim teknigi olarak atkili diiz 6rme, desenlendirme teknigi olarak torba jakar
secilmistir.

“Orme kumas; iplikten olusturulan ve ilmek adi verilen egrisel kivrimlarin yatay veya dikey yonde
diizenlenerek birbirleri iginden gegirilmesi sonucunda olusan tekstil yiizeyidir” (Candan, 2000: 2). Orme tekstil
ylizeyleri endiistriyel makine 6rmeciliginde atkili 6rme ve ¢ozgiilii 5rme olmak iizere iki gruba ayrilir. Atkili 6rme,
tek bir iplik kullanarak ve bu ipligi teker teker hareket eden biitiin ignelerde tek tek isleme sokarak yan yana olusan
ilmeklerin kumag boyunca birbirine baglanmalari ile elde edilen 6rme yiizeyidir. Atkilt 6rme sistemleri yuvarlak
ve diiz 6rme olarak iki adettir. igneleri iizerinde tasiyan igne plakalarinin seklinden dolay1 yuvarlak ve diiz olarak
stniflandirilir (Glirciim, 2013: 348). Triko, atkili 6rme prensibiyle ¢alisan iplik hareketli igneler sabit sistemde,
diiz yatakli makinelerde iiretilen 6rme kumastir (Giirctim ve Arslan, 2019: 577). Yakartepe ve Yakartepe (1995:
2233), triko makine sistemini su sekilde agiklamistir:

Triko diiz 6rme makinelerinde, diiz igne yataklar: iizerinde hareketli olan kizak ve iplik kilavuzlar1 vardir.
Kizak ve iplik kilavuzlar igne yataklar {izerinde makinenin bir kenarindan digerine gidis gelis hareketi

yapar. Kizak, iizerinde kilit (gelik) mekanizmalarmi tasir. iplik kilavuzlari (mekikler) ise ipligin 6rme
igneleri lizerine yatirilmasini saglar.

Jakarli desenlendirme teknigi, renkli motifli kumaslarin elde edilmesinde kullanilan bir tekniktir.
Kumagslarda ilmek ve atlama hareketi kullanilarak bir ylizey olusturulur. Jakarli desenlendirme teknikleri kendi
aralarinda bes ana gruba ayrilirlar. Bunlar; atlama jakar, dolu jakar, file jakar, pike jakar ve torba jakar
teknikleridir. Bu tekniklerde kumasin 6n yiizeyindeki motif degismez, aralarindaki farki anlamak i¢in kumaglarin
arka ylizeylerine bakmak gerekir ve kumaslarin arka yilizey gortinimleri kullanilan tekniklere gore farkliliklar
gosterir. Torba jakar, ¢ift plakali bir tekniktir. Iplikler desene gore 6n plakada ilgili ignelerde 6rme yaparlar, diger
igneler karsilik gelen arka plakada 6rme islemini yaparlar (URL 1). Torba jakar desenlendirme teknigini Candan
(2000: 28) su sekilde agiklamistir:

Genellikle iki renkli olarak calisan bu tiir desenlerde jakar renk raporuna gore renklerden biri kendi renk
bolgesinde dnde, diger renk bolgesinde ise arkada 6rgii olusturur. Diger renkte ayni sekilde 6rgii olusturarak
iki tarafi da jakarl kumas elde edilir. Her renk bolgesindeki on ve arka yiizey birbirlerinden ayrilmis olup

torba seklindedir. Bu sekilde elde edilen 6rme kumaslarda 6n ve arka yiizeyler sadece renk sinirlarinda
birbirleriyle baglanti kurarlar.

Tema belirleme

Tiirk sanat1 kus figiirlerinin bigimsel 6zellikleriyle ve sembolik anlamlariyla bag kurarak gerceklestirilen
tasarimin temasi “Kuslarin Anlatilar1” olarak belirlenmistir.
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Hikdye panosu hazirlama

Kus figiirleri agisindan zengin ¢ini gorsellerinden, figiirlerin sembolik anlamlarini igeren yazili metinden
ve kullanilacak renk paletinden olusan hikaye panosu (Gorsel 16) hazirlanmistir.

KUSLARIN
ANLATILARI

.\ Tirk Sanati hayvan figiirlerinden
kus figiirleri, sembolik anlamlari ve |
. stislemelerde yogun olarak
'+ kullamlmalar1 sebebiyle 6nemlidir.
. Kuslar genel anlamda, ug¢ma
yetenekleri dolayisiyla oteki diinya ¢
. ile baglanti Kkuran, haberci ve
§ . tastyici olarak goriilmiistiir. v
Kartal kuslarin  hakam olarak
goriilmiis, tavus kusu cennet .
sembolii, drdek hiizniin, mitolojik
simurg  kusu iyiligin  sembolii !
olmustur.

Gorsel 16. Hikidye panosu

Eskiz cizimleri olusturma
iTham kaynagindan elde edilen fikirler eskiz gizimleriyle (Gérsel 17) somutlagtirilmustir.

Gorsel 17. Eskiz ¢izimleri

Tasarumlar: olusturma

Tasarimlar Adobe Illustrator programi ile vektorel olarak ¢izilmis, renk paletine uygun olarak
renklendirilmistir. Tasarimlarda kullanilan renklerin sayis1 (2. ve 3. tasarimda 3 renk, 1. 4. ve 5. tasarimda 4 renk),
planlanan {iretim teknigi olan atkili diiz 6rme makinesinin sistem sayisina uygun olarak se¢ilmistir. Tasarimlarin
gorselleri Gorsel 18’de yer almaktadir.
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Gorsel 18. Tasarimlar

1. tasarimda, sekizli yildiz motifi icerisinde stilize ¢ift bagl kartal figiiri kullanilmis, UC damgas iliskili
motif oldugundan zeminde tercih edilmistir. 2. tasarimda sekizli yi1ldiz motifi igerisinde tavus kusu figiirii, bitkisel
motiflerden siimbiil ve tavus kusunun kuyruk kisminda rumi siisleme yer almaktadir. 3. tasarimda sekizli yildiz
motifi igerisinde ordek figiiri kullanilmigtir. 4. tasarimda simurg figiirli kullanilmistir. Kompozisyonda, simurg
figlirliniin kanat ve kuyruk kisimlari, sekizli yildiz motifi, geometrik karakterde giines motifi ve UC damgas1 yer
almaktadir. 5. tasarimda karsilikli kus figiirleri, sekizli yildiz motifi, selvi agaci ve siimbiil motifi kullanilmistir.

Tasarimlar: 6rme tasarum programina aktararak diizenleme

Tasarimlar NedGraphics Easy Knit 10 programina aktarilarak elde edilmek istenen goriiniime gore
uyarlanmig, 100x100cm 650 igne olacak sekilde diizenlenmistir. Tasarimlarin kareli ve ilmekli simiilasyon
goriinttileri alinmistir. Bu gorsellerin biiyiik boyutlu olmasi ve ilmekli yapinin ancak yakindan goriiniir olmasi
sebebiyle, tasarimlarin 4 simiilasyon goriintiilerine yer verilmistir (Gorsel 19-23).

Gorsel 19. 1. Tasar.léln'% 1lekli goriiniimii Gorsel 20. 2. Tasarimin % ilmekli goriiniimii

A 7S

Gorsel 21. 3. Tasarimin % ilmekli goriiniimii
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Gorsel 22. 4. Tasarimin % ilmekli gériiniimii Gorsel 23. 5. Tasarimin % ilmekli goriiniimii

Tasarumu iiretme

Tasarimlardan biri atkili diiz 6rme makinesinde torba jakar desenlendirme teknigi ile “Mutlu Ertan Butik
Triko” firmasinda driilmiistiir. Uretimde, Apex 3 tasarim programi, Shima Seiki Intarsia SIG123SC model makine
kullanilmistir. Ug renk, % 50 akrilik % 50 viskon iplik tercih edilmistir. Mavi Nm 50/2 ve turkuaz Nm 28/2
biikiimlii iplikler makinede bir kat, beyaz Nm 40/1 tek katli biikiimsiiz iplik makinede iki kat kullanilmistir.
Kullanilan makine E14 incelige sahiptir. Makine inceligi (gauge), “E” ile gosterilir ve igne yatag: lizerinde 1 ing
(2,54 cm) mesafede bulunan igne sayisini belirtir.

Gorsel 24. Kullanilan iplikler Gorsel 25. Kullanilan inakilie Gorsel 26. Vakumlu Gorsel 27. Merrow
triko iitii makinesi ile t1 isi

Makineden ¢ikan iiriin, vakumlu triko {itiisii ile 94 x 90 cm Olgiilerine getirilmistir. Kenarlara ii¢ iplikli
ovarlok islemi ve Merrow makinesi ile t1g isi yapilmistir. Son {itii ile kenar formu diizenlenmistir. Torba jakar
teknigi ile {i¢ renk iplik kullanilarak iiretilen kumasin 6n ve arka goriiniimleri Gorsel 28’de yer almaktadir. Torba
jakar tekniginin detay goriintiisii Gorsel 29°da bulunmaktadir. iki tarafi da jakarli kumas elde edilmistir. On ve
arka ylizeyin birbirlerinden ayrilmis torba seklinde oldugu, 6n ve arka ylizeylerin sadece renk sinirlarinda
birbirleriyle baglant1 kurdugu goriilmektedir. Tasarimin islevsel {iriin olarak sunumu Gorsel 30°da yer almaktadir.

Gorsel 28. Kufnasln on ve arka goriiniimleri
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Gorsel 29. Ug renkli torba jakar detay goriiniimii

Gorsel 30. Tasarimin ﬁolfuk ortiisii olarak sunumu

Sonug¢

Erken devir Tiirk sanatinda hayvan figiirleri 6n planda olmustur. Hun, Goktiirk, Uygur, Biiyiik
Selguklu ve Anadolu Selguklu devletleri donemine ait heykel, mimari, dokuma ve ¢ini gibi sanat alanlarinda
hayvan figiirli stislemelere yer verilmistir. Hayvan figiirlerinin yaygin olarak kullanilmasinda en 6nemli
etkenler inang sistemi ve yasam tarzidir. Orta Asya’da tarima elverisli olmayan topraklarin bulunmasi,
insanlar1 hayvancilik ve avciliga yonlendirmistir. Bunun sonucunda, insanlar yasam tarzlarina bagli olarak
dogadan oOgrendikleri hayvanlarin bigimsel o6zelliklerini, davraniglarini, karakterlerini siislemelere
yansitmislardir. Inang sisteminin etkisiyle hayvanlara sembolik anlamlar, dogaiistii giicler yiiklenmis ve
mitolojik figiirler tasarlanmistir.

Tiirk sanatinda hayvan figiirlerinin dnemli alt grubundan biri de yaygin kullanimi ve ¢esitlilik arz
etmesi nedeniyle kus figiirleridir. Kus figiirlerinin sembolik anlamin1 kavrayabilmek i¢in, inang sistemiyle
olan baglantilarini ortaya koymak gerekmektedir. Kuslar genel anlamda, ugma yetenekleri dolayisiyla teki
diinya ile yeryiizii arasinda baglant1 kuran, haberci ve tasiyict olarak goriilmiistiir. Gergekei kus figiirlerinden
kartal, dogan, tavus kusu, o6rdek, adlandirilmamis bazi kus figiirleri, mitolojik kus figiirlerinden simurg,
kuslara 6zgii uzuvlar1 barindiran kartal grifon ve siren mitolojik figiirleri aragtirma kapsaminda incelenmistir.
Tirk sanatinda, yirtict kuslardan kartal kuslarin hakani olarak goriilmiis, tiireme sembolil olmus, kutsal
sayillmis ve av sahnelerinde kazan taraf olarak betimlenmistir. Cift bash kartal iki kat artirilmis gii¢ olarak
ordek ise hiizniin sembolii olmustur. Son derece renkli, siislii ve biiylik bir kus olarak betimlenen mitolojik
simurg kusu iyiligin sembolii olmustur. Mitolojik yaratiklardan grifon, kartal basli olarak betimlenmis ve
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bi¢gimini olugturan hayvanlarin gii¢lerini tasidigina inanmilmistir. Siren, kus kanatlarina sahip olarak
betimlenmis ve olaganiistii gii¢lerini insanlar1 korumak i¢in kullandigina inanilmisgtir.

Gergeklestirilen tasarim faaliyetinin amaci, Tiirk sanati kus figiirlerinin anlatilarindan ilham alan
kiltiir tabanli 6rme tekstil yiizeyi tasarlamaktir. Tasarimci, oncelikle kaynak hakkinda derin arastirmalar
yapmustir. Kus figilirlerinin bigimsel 6zellikleriyle ve sembolik anlamlariyla bag kurarak gergeklestirilen
tasarimin temast “Kuslarin Anlatilar1” olarak belirlenmistir. Tasarima ilham veren gorseller ve yazil
kaynaklar i¢eren hikaye panosu hazirlanmigtir. Tasarimci zihninde olusan yaratici fikirler eskiz ¢izimleriyle
somutlastirilmistir. Daha sonra tasarimlar Adobe Illustrator programinda vektorel olarak olusturulmus ve
renk paletine uygun sekilde renklendirilmigtir. Olusturulan bes tasarimda, kartal, tavus kusu, ordek, simurg
ve karsilikli kug figlirleri kullanilmistir. Tasarimlar 6rme tasarimi programina aktarilmis, érme yilizeyi
olusturmak iizere desen uyarlamasi yapilmistir. Calismada tasarimlarin ilmekli simiilasyon gorsellerine yer
verilmistir.

Tekstil tasarimi, zihinde tasar1 olusturmanin 6tesinde uygun malzeme ve teknik segilerek somut iiriin
ortaya koymay1 gerektirmektedir. Olusturulan tasarimlardan tavus kusu figiirli igeren ikinci tasarim atkili diiz
orme makinesinde torba jakar desenlendirme teknigi ile oriilmiistiir. Renkli desenli, ¢ift tarafi kullanilabilir
orme kumas olusturmak istendiginden torba jakar teknigi tercih edilmistir. Makine sistem ayar1 géz oniinde
bulundurularak renk sayisi ii¢ renk ile sinirlandirilmistir. Malzeme seg¢iminde akrilik/viskon iplikler tercih
edilmistir. Uretilen 6rme yiizey ev tekstilinde koltuk &rtiisii olarak sunulmustur.

Arastirma, kiiltiirel siirdiiriilebilirlik yaklagimiyla tasarim yapilarak kiiltiirel mirasin yozlastirilmadan
hem giliniimiiz insanina hem de gelecek nesillere aktarilmasina katki saglamak agisindan ve kiiltiir tabanl
orme tasarimi olusturma siirecini igermesi agisindan 6nemli goriillmektedir.
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INVITATION TO THE NARRATIVES OF BIRD
MOTIFS IN TURKISH ART: EXAMPLE OF KNITTED
DESIGN

Semiha KARTAL, Vildan BAGCI

ABSTRACT

Animal motifs were the most frequently used motifs in early Turkish art. Depending on their lifestyle, people reflected the
formal characteristics, behaviors and characters of animals they learned from nature on the ornaments they used. With the
influence of the belief system, symbolic meanings and supernatural features were attributed to animals and mythological figures
were designed. The most important subgroup of animal motifs is bird motifs. In order to understand the symbolic meaning of
bird motifs, it is necessary to reveal their connection with the belief system. Birds were generally seen as messengers and
carriers, connecting heaven and earth, due to their ability to fly. Eagle, falcon, peacock, duck, some unnamed bird figures from
realistic bird motifs, simurg, eagle griffin and siren from mythological motifs were examined within the scope of the research.
In Turkish art, the eagle was seen as the khan of the birds and was depicted as the winner in hunting scenes. The double-headed
eagle was seen as doubly increased power. The falcon has been a symbol of bravery, the peacock has been a symbol of heaven,
the duck has been a symbol of sadness, and the mythological simurg has been a symbol of goodness. The aim of the design
activity carried out in this research is to design a knitted textile surface inspired by the narratives of Turkish art bird motifs.
First, the designer did extensive research on the bird motifs that inspired her. A storyboard was prepared, containing visuals
and written sources that inspired the design. Design ideas were embodied by sketch drawings. The designs were created in
vector and colored in accordance with the color palette. Eagle motifs were used in the first pattern, peacock in the second
pattern, duck in the third pattern, simurg in the fourth pattern, and unnamed bird motifs in the fifth pattern. The designs were
transferred to the knitting design program. Pattern adaptation was made to create knitted fabric. Simulation images of the
designs are included in the research. One of the designs was knitted with double faced jacquard technique on a flat knitting
machine and presented as a sofa cover in home textiles.

Keywords: Turkish art, bird motifs, culture-based design, knitting design, double faced jacquard
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