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Ali Ufki’nin musiki konusunda yazilmis ii¢ yazma eserinden biri Mecmua-1 Saz i S6z’diir. Kendisine ait on bes beste de dahil
olmak iizere, XVI. ve XVII. ylizy1l Osmanli musikisine dair 544 sozlii ve saz eserinin notaya alindig1 bu eser, Tiirk musiki tarihi
acisindan belge niteligi tasidigi i¢in ¢ok dnemlidir. Ancak sanat¢inin, konusu miizik olmayan eserlerinde de baska bestelerinin
bulunabilecegi ihtimali, saha uzmanlarii yeni arastirmalara yoneltmistir. Nitekim Siikrii El¢in, Ali Ufki’nin, Oxford, Bodleian
Kiitiiphanesi’nde kayitli Grammatica (Turcia—Latina) adl1 eserinde, biri “Varsagi-der makam-1 Ussak, ustles Sofiyane” digeri de
“Tiirki-bera-y1 fend Cihan” olmak iizere iki bestenin varligindan s6z etmistir. S6z konusu bu iki beste, inceleme yazimizin ana
konusunu olusturmustur. Bu ¢alismada, 6nce Ali Ufki’nin sanatci kisiligi ve yasamis oldugu XVII. yiizyilin musiki iklimi hakkinda
genel bir degerlendirme yapilmis daha sonra s6z konusu bestelerin giifte ve miizikal analizine gecilmis, eserlerin makam, usul ve
formuna dair agiklamalarda bulunulmustur. Bu makalede su amaglanmistir: Ali Ufki hakkinda Giiltekin Oronsoy, Siikrii Elgin,
Hakan Cevher, Cem Behar ve burada adin1 sayamadigimiz daha bir¢ok bilim insaninin kaynak niteligindeki 6nemli ¢aligmalarinin
yanisira her giin bir bagka yoniiniin giin 1s181na ¢ikarildig1 yeni arastirma ve incelemeler de siiphesiz onun sanatg1 kisiliginin ve Tiirk
Musikisine yaptig1 katkinin daha iyi anlasilmasini saglayacaktir.
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Giris

Ali Ufki, XVIL. ylizy1l Osmanlt musiki hayatim giinlimiize tasimis, giifte ve beste baglaminda Tiirk musikisine
onemli hizmetlerde bulunmus bir sanat ve bilim insanidir. Gergek adi Wojcicek Bobowski’dir; ancak Avrupa
kaynaklarinda adi, Albert Bobowski veya Hali Beigh; Latince eserlerde ise Albertus Bobovius olarak ge¢cmektedir
(Behar, 1990: 9). Aslen Lehli (Polonyali) olan Ali Ufki, Osmanli ordusu 1633’te Kamanice kalesini fethederken
Osmanlt ordusuyla birlikte savasa katilan Kirim Tatarlar1 tarafindan esir alinarak 6nce Edirne’ye daha sonra da
Istanbul’a getirilir (Behar, 2017: 18) ve muhtedi olduktan sonra Ali Ufki adin1 alir. Sultan Ibrahim (1640-1648) ve IV.
Mehmet (1648-1687) dénemlerinde Topkapi Saray1’nda gorev alan (Oztuna, 1969: 35), Enderun’da ilim, fikir ve sanat
yetenegini gelistiren Ali Ufki, kisa zamanda Tiirk klasik ve halk musikisini 6grenmenin yaninda “Ufki” mahlasiyla
siirler yazip, besteler yapmaya baglar (Kut, 1989: 456). Saray’da gegen 19 yillik zaman siirecinde iistiin yetenegi ve
padisaha verdigi musiki hizmetinden dolay1 “erbas1” veya “koro bas1” unvanina layik goriilen Ali Utki (Yerasimos ve
Berthier, 2012: 17), santiir ¢almada gosterdigi ustaliktan dolay1 “Santlri Ali Bey” diye de anilir (Saray-1 Enderun,
2013: 49). Lagat, gramer ve hatirat yazan, terclimeler yapan ve minyatiir sanatiyla ilgilenen Ali Ufki’nin musikiyle
ilgili olarak, her biri tek niisha olan {i¢ el yazmasi eseri vardir; bunlardan ilki, “Mecmua-i Saz ii S6z”, Londra’da British
Library’de (Oriantal and India office Collections) olup (Sloane 3114) katalog numarasiyla; ikincisi, “Mecmua-i Saz i
So6z’tin Miisveddeleri” olarak bilinen yazma ile iigiincli eseri “Mezburlar”, Paris’te Bibliothéque Nationale de
France’in Sark Yazmalari (Manuscrits Orientax) boliimiinde, sirastyla (Turc 292) ve (Suppl. Turc. 472) katalog
numaralartyla kayitli bulunmaktadirlar (Behar, 1990: 37, 47).

Istanbul’da bulundugu yillarda dénemin 6nde gelen devlet adamlari ve Hafiz Post, Nazim Celebi gibi
musikiginastlarla tanisan, zaman zaman da onlarin meclislerinde bulunan Ali Ufki, kokli bir musiki kiiltiiriine sahipti.
Ayrica klasik Tiirk musikisinin temel kaynaklari olan edvarlar hakkinda da siiphesiz bilgi sahibiydi. Ali Ufki, edvar
geleneginin musiki kiiltiiriimiize kattig1 degerlere ilaveten, X VII. yiizyila kadar Tiirk musikisinde goriilmeyen yenilik¢i
bir anlayisin da uygulayicisi olmustur. Biiylik miizik teorisyeni Safiyyiiddin Abdiilmii’min Urmevi’nin XIII. yiizyilda
yazdig1 “Kitabii’l-Edvar” ile, daha sonraki devirlerde Urmevi etkisiyle Abdiilkadir-i Meragi (1360-1435), Ladikli
Mehmed Celebi, ( ? -1500), Hizir bin Abdullah (1421-1451) ve Nasir Abdulbaki Dede (1765-821) gibi {istatlarin
meydana getirdigi edvarlarda nota yerine genellikle ebced hesabi kullanilirken (Arel, 1945: 393; Ergisi, 2008: 43-54),
Ali Ufki” ilk kez XVII. yiizy1l klasik Tiirk musikisine dair eserleri porteli Bati miizigi notasi ile kayit altina alma
basarisini gostermistir (Ekmekgioglu, 1992: 7). Ayn1 hizmet duygusu ve anlayisin bir gostergesi olarak, kendi besteleri
de dahil olmak tizere XVI ve XVII. yiizyillara ait toplam 544 adet notaya alinmis sozlii ve saz eserini, Tiirk musikisinin
ilk nota koleksiyonu kabul edilen ancak giifte, nota ve conk gibi {i¢ niteligi de i¢inde barindiran Mecmua-i Saz ii S6z’de
toplamis (Cevher, 1995: 30; Ozcan, 2003: 273), bdylece musiki degerlerini kaybolmaktan kurtaran bu eser, Tiirk
musiki tarihinin en 6nemli belgeleri arasinda yer almistir.

Al Ufki’nin dil, din ve musiki gibi li¢ ana konuda yogunlasan eserleri {izerine yapilan arastirmalara gore,
sanatginin, Mecmua-i Saz il S6z’iin disinda bazi eserlerinde de giifte ve bestelere rastlanmistir. Siikrii El¢in, 1966’da
Istanbul’da basilan ve 45+9 yapraktan olusan, ancak su anda Oxford Bodleian Kiitiiphanesinde kayitli bulunan
Grammatica (Turcia — Latina) adli Ali Ufki’ye ait eserde bulunan iki beste ve giifteden soyle soz eder: Oxford’ta
Bodleian Kiitiiphanesi’nde “Hyde” kitaplar1 arasinda (43) numarada 1666 tarihli Tiirk¢e Latince yazma gramerinde
kendi el yazisi ile iki bestesi metin, giifte ve nota olarak birlikte kaydedilmistir. Bu metin ve bestelerden ilki, eserin
ikinci yapraginin (a) yilizlinde, “Varsagi-der makam-1 Ussak, ustiles S6fiyane”; ikincisi (3-b)’de “Tiirki-bera-y1 fena
Cihan” bagliklarini tagimaktadir. Sonuncu metin, dnemsiz bir iki kelime degisikligi ile ve notastyla “Mecmiia-1 Saz i
S6z”de de (38-a)’da bulunuyor. Ancak bugiine kadar yaymlanmamig olmasini diigiinerek her iki giifte ve besteyi bir
arada musikicilerin istifadesine sunuyoruz.” (El¢in, 1977: 206-209).

Ayni sekilde Cem Behar da Ali Ufki’nin 1643’te yaptig1 Komensky nin “Janua Linguarum Reserata” ¢evirisinin
ortasinda bulunan birkag tiirkii notas: ile Mecmua-y1 Saz ii S6z’lin Miisveddeleri diye bilinen mecmuada hem nota
hem de dil ile ilgili bilgiler, geviriler ve alistirmalar bulundugunu belirtir (Behar, 1990: 25, 35). Bunda, hayatinin otuz
yilin1 Osmanli topraklart disinda, geri kalan otuz, otuz bes yilini da Istanbul’da Saray’da gegiren Ali Ufkinin, Tiirk
Musikisine hem igeriden hem de disaridan bakabilmis olmasinin ve kiiltiirler arasinda birlestirici ve tanitici tavrinin
rolii oldugu diisliniilebilir. Burada Oxford, Bodleian Kiitiiphanesi’nde kayitli olan iki giifte ve beste {izerinde
durulacaktir.

Tiirki-bera-y1 fena Cihan
Giifte
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Dost/dad elinden su fenanin

Behey nazargdhim daglar/biroy biroy

Siirerler demi ginénim

Garip iciin kimler aglar/biroy biroy
3

Diller ile vasva gelmez

Cahil olan an1 bilmez

Bundan kimse karar kilmaz

Durup rizk u mali neyler
5

Ufk1 der yiirek nardan

Yanar avare oldi kardan/bbb

Ayr diigse asik yardan

Riz i seb ah idiip ingler/bbb

Aldanubda sen ginaya

Bel baglama gel fendya/biroy biroy
Geldi gegdi bu bindya

Padisahlar nice begler/biroy biroy

4

Bir glin meydana geliiriiz

Itdiimizi hep buluruz

Engde sonda biz de oliir(iiz)
Unutmasun bizi saglar
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Mecmua-1 Saz i Soz, Oxford niishasi (Elgin, 1977: 208) (Eserin gliniimiiz notasina gore yazilmis sekli)
(Elgin, 1976: 75 -2)

Giiftenin Bi¢im ve I¢erik Yoniinden incelenmesi

IV. Mehmet zamaninda saray sazendeleri arasina giren, ayni zamanda Saray’da devlet memurlugu gibi 6nemli
gorevlerde bulunan Ali Ufki’nin, yabancilik duygusunu unutturacak derecede kendisine karsi gosterilen bunca sefkat
ve ilgiye karsin, kanimizca esirlik duygusunun da etkisiyle olacak, zaman zaman kederli bir ruh haline biiriindiigii ve
bu ruh halinin, bestelerine de aynen yansidig1 goriilmektedir. Giiftenin dis yapist hakkinda sunlar sdylenebilir: S6zli
olarak olusan metin, nazim birimi olarak dortliikler halindedir. Birgok tiirkiide goriilen “kavustak” dizesine yer
verilmemigtir. Uyak diizeni (xaxa, bbba, ccca... seklinde olup 4+4 durakli 8’1i hece 6l¢iisii kullanilmistir. Siirsel ahenk,
bazi dortliiklerde yarim, bazilarinda da tam uyaklarla saglanmis ve uyaklar, ek halindeki rediflerle desteklenmistir.
Metinde, her ne kadar “nazargéh, gina, avare, kar, rliz i eb ” gibi Arapca ve Farsca sozciik ve tamlamalara yer verilmis
olsa da genel olarak dil ve anlatim anlasilir niteliktedir. Bu yabanci kaynakli sdzciiklere temel anlamlarinin diginda
tasavvufi diisiinceyi cagristiran yeni anlamlar yiiklenmistir. Ikinci dértliikteki “bina” sdzciigii bir mecazdir; bununla
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diinya kastedilmistir. Metinde XVII. yiizy1l Tiirk¢esinin soyleyis 6zellikleri geregi “idiip, itdiimizi, engde, sonda” gibi
sozciiklerde ses ve hece diigmeleri olmustur. Ayrica dordiincii boliimde, hece sayisina uygun diissiin diye “oliir”
sOzciigliniin sonunda, birinci gokluk kisi eki “-miz” kullanilmamustir.

Tiirkiiler, kendiliginden (irticalen) olusan kiiltlirel degerlerimizdir. Bunlar siiphesiz yasanilan her tiirlii olay
karsisinda sanat endisesi giidiilmeksizin goniillerden dokiilen nagmelerdir. Bu s6zlii verimlerin, genellikle din dis1
konular1 i¢ermesinin yaninda ayni zamanda tasavvufi diisiincenin insanlara aktarilmasinda da bir koprii vazifesi
gordiigii bilinmektedir (Kamiloglu, 2016: 44). I¢inde “fena, gina, garip, rizk u mal” gibi tasavvufi terimlerin yaninda,
Islam kiiltiiriiyle ilgili deyim ve kavramlari ¢agristiran ifadelerin de kullanldigi Tiirki-bera-y1 fena Cihan, bu 6zellikte
bir tiirkiidiir. Burada, bir mutasavvuf olmadig1 halde s6z konusu kavramlar araciligryla siirine katmaya ¢alistig1 duygu
ve diisiince derinligi bir bakima Ali Ufki’nin hayat felsefesine doniismiistiir.

“Tiirki-bera-y1 fena Cihan” giiftesinin olusumunda, Osmanli toplumunun kiiltiirel yapis1 ve devrin diigiince
sistemlerinden gelen etkilesimin birinci derecede rolii oldugu bir gergektir. Nitekim metnin, baglangigta kendisine
cazip gelen diinya nimetlerinden az ¢ok uzaklasan ve manevi huzuru tasavvufun negvesinde (keyfinde) bulan bir inang
ve anlayisin, Miisliman ve kaderci bir ruh hali temelinde gelistirilmis olmas1 ve giiftenin, igerik yapiyla Ortiisen
unsurlarla 6riilmesi bu konudaki yargimizi dogrulamaktadir. Burada duygular igten ve samimi bir yaklasimla dile
getirilerek sanatci kisilik ve hayata bakig tarz1 esere ¢ok iyi sindirilmistir.

Birinci dortliikte gegen “dad” sozciigii, gercek dost olan ilahi sevgili, “fend” da o sevgiliye ulasmanin onunla
biitlinlesmenin son asamasi olan yok olma (6lme) olduguna gore, kotii huy ve vasiflarini birakip onlarin yerine iyi
aliskanliklar kazanamayan ve her tiirlii sikint1 ve acilara katlanarak ruhsal olgunlagmasini tamamlayamayanlar, fena
derecesine ulasamaz (Kara, 1995: 334; Yildiz, 2019: 68). Diinya mali kul i¢in zenginlik ifade etmez. Kul, sadece
Allah’a muhtag oldugunu bilmekle gercek zenginlige (ginaya) erigebilir (Uludag 2012: 146; Ayverdi, 2011: 931, 1064).
Gariplik, yalnizliktan ¢ok kisinin, i¢inde bulundugu ¢evreye ait olmadigimi hissettigi durumlarda ortaya ¢ikan bir
duygudur; ancak tasavvufa gore, gergek vatanindan (Allah’tan) uzak olarak bu maddi diinyada yokluk i¢inde yasayan
kimse de gariptir. Bu anlamda kendini garip ve kimsesiz hissedenlerin bir aglayani, teselli edeni olmasa da onlarin en
biiyiik zenginligi, goniillerindeki Allah sevgisidir.

Ikinci dortliikte yasamin gegiciligi {izerinde durulur. Insan, diinyanin kandirma ve aldatmadaki hiinerine karst
tedbirli olmak durumundadir. Diinyaya hizmet edeni diinya kendine kole eder; diinya hayatina bel baglamak, insani
mutsuz kilabilecek kétiiliiklerin de yolunu agar. Ibretle bakanlar igin bir hikmet yeri olan diinyaya tutkuyla baglanan
nice padigahlar ve beyler geldi ama higbirinin bu mekanda bir konuk olduklarini ve diinyanin kimseye baki kalmadigimni
diistinemeden gociip gittiler.

Ugiincii dortliikte en mitkemmel yarati olan insanin baz1 gergekleri kavrama ve yorumlamadaki yetersizligi
iizerinde durulur. Maddi hayatin Olimle sonlanan surini agiklamada diller yetersiz kalir. Mana derinliginde
dolagmayanlarin da bunu anlamas1 miimkiin degildir. Kimsenin bir sonuca varamadigi bu ilahi gercek ortadayken insan
icin dlinya maliin ve rizkinin da bir anlam1 yoktur.

Dérdiincii dortliikte sorumluluk diisiincesi islenmistir. Insanlarin, sosyal birer varlik olarak toplum halinde
yasamalari, onlara birbirlerine karsi sayilamayacak derecede haklar ve sorumluluklar yiiklemistir. Bir giin mutlaka
tadacag1 6liim gergegini unutup, yasarken uygun olmayan davranislarindan dolay1 nedamet duymayanlar, mahser giinii
bir araya geldiklerinde yaptiklarinin hesabini vereceklerdir. Geride kalanlara diigen ise yaratanin huzurunda verilen bu
sinavdan bir ders ¢ikarmak olacaktir.

Son dortliikte ele alinan tema asktir. Sanat¢i, mahlasinin da gectigi metnin son boliimiinde, diger bolimlerde
oldugu gibi duygularini, tasavvufi bir ruh hali i¢cinde ifade etmis ve tasavvufi diigiiniis tarzinin ask nazariyesinden
yararlanarak yiireginin atesler i¢inde kavruldugunu, askin dayanilmaz acilariyla kendinden gegip derbeder bir hayat
stirdiigiinii ve ayri diistiigli sevgiliye kavugsmanin daha ¢ok ac1 ve eziyet gekmekle miimkiin olabilecegi inanciyla gece
ve giindiiz ah edip aglamakta oldugunu dile getirilmistir.

Bestenin Miizikal Analizi
Osmanlt musiki geleneginde eserler, Bati notasyonu ile yazilmadan dnce birtakim 6zel isaretlerle kayit altina

alinmaya ¢alisilmis, fakat donemin miizik anlayis1 geregi degistirme isaretlerinin yer aldigr donanim kismina pek
deginilmemistir (Fevzi, 2018: 1894). Bunun nedeni de Tiirk miiziginin uzun bir siire bir mesk gelenegine bagl olarak
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devam etmesi ve eserlerin hangi makamda hangi ses ya da seslerle icra edileceginin zaten bilincinde olmalaridir. Bu
durum notasyona gegis siireglerinde de aynen devam etmistir (Fevzi, 2018: 1904). Ancak kendisinin de iginde
bulundugu Enderun meskhanesinde eserlerin icrasinda basvurulan bu mesk sisteminin kalicilik agisindan tam bir
giivence veremeyecegi gerekgesiyle notasyon sistemine gegis fikri 6ne ¢ikmistir. Bu anlamda Ali Ufki, ilk adimi atarak
Bat tarzi yeni bir nota yazim sistemi gelistirmis ve XVI.- XVIL. yiizyillara ait sozlii ve saz eserlerini yaziya dokerek
belgelemis, kendisinden sonra da bu gelenegi kendi bulgusu olan bir notalama yontemiyle Kantemiroglu devam
ettirmistir (Oncel, 2015: 215). Ali Ufki’nin gelistirdigi nota yazim sisteminin olusmasinda siiphesiz, Istanbul’a
gelmeden once Bati musikisi 6grenimi gormiis olmasinin, hatta Ortagag Musiki kurami hakkinda da (Say, 2006: 111-
112) yeterince donanimli olusunun etkisi oldugu sdylenebilir. Nitekim bunun izleri kullandig1 yaziya da yansimustir.
Onun yasadigi donemde Avrupa, zaten nota yazisina ge¢mis bulunmaktaydi; Ufki, XVII. yiizy1l Avrupa’sinda
kullanilan nota bigimlerini, kendi yazi sistemine aynen uygulamistir; bu nota yazim sistemi ayn1 zamanda dizekli nota
yazilarinin da ilk 6rnegini olusturmustur (Feyzi, 2018: 1893-1897). S6z konusu yazinin Avrupa notasindan farki ise
notalarin, bes ¢izgili porte iizerinde Osmanlicaya uygun olarak, sagdan sola yazilmasi ve anahtar olarak da Osmanlica
harflerin kullamlmasidir (Oztuna, 1974: 99; ilhan, 1994: 24; Ergisi, 2008: 44).

Ali Ufki, Mecmua-1 Saz ii S6z’de yer alan eserleri notaya alirken bir takim ariza, diizeltme, doniis ve anahtar
gibi isaretler kullanmistir. Bu isaretlerin hangi miizikal unsurlarn karsiladigr ve hangi anlamda kullanildig1 saha
uzmanlarinca ele alinarak yorumlanmistir (Oransay, 1964:154-155; Sanal, 1964:130; Uludemir, 1986: 16-19;
Ekmekg¢ioglu,1992: 45; Cevher, 1995: 36). Ancak Ali Ufki’nin, inceleme konumuz olan iki eserde, kendisine 6zgii
isaretler sisteminden sadece iki tanesine yer verdigini gormekteyiz. Sozgelimi “Tiirki-bera-y1 fend Cihan”da bazi
roprizlere bagvurmustur. Bunlardan biri, ilk portenin sonunda yer alan ve ilk portenin bir kez daha tekrar edilmesi
gerektigini bildiren :1I isaretidir. {1k portenin altinda :11: seklinde bir ropriz daha bulunmaktadir; ancak bu répriz, birinci
porteyi ifade ediyormus izlenimi uyandirsa da aslinda ikinci portenin roprizli calinmasi gerektigini ifade etmektedir;
¢linkdi birinci portenin sonunda zaten kendine ait bir ropriz isareti yer almaktadir. Ancak Hakan Cevher’in, Ali Ufkinin
baska bestelerinde rastladigi ve dizegin dort kez tekrar1 anlamina gelen :II: :II: ropriz isaretlerine getirdigi yoruma
dayanarak ((Cevher, 1995: 36), inceleme metnimizde gecen :II: rprizinin de {i¢ kez tekrar1 ifade edebilecegini
sOyleyebiliriz. Ayrica eserin ii¢lincii portesinin sonunda yer alan II isaretinin ise gerek goriintiisii gerekse eserin
melodik yapist geregi doniis yapilmast gereken bitis kismi oldugunu diigiinebiliriz. S6z konusu ropriz igaretlerine
dayanarak eserin doniis trafiginin :II :IT: IT :II: IT seklinde oldugunu sdyleyebiliriz.

Tiirki-bera-y1 fena Cihan, muhayyer makamindadir. Bu makam, Mecmua-i Saz {i S6z’de, hiiseyni faslindan
sonra yer alan fasl-1 muhayyer kisminda bulunmaktadir. Bunun devaminda yer alan bazi makamlar “hiiseyni” ailesi
icinde distiniilebilecek bir ses dizisine sahip olmalar1 nedeniyle bu makamlarin temelinde de hiiseyni makam dizisinin
agirligl oldugu 6ne ¢ikmaktadir (Kinik, 2011: 463-464). Zaten muhayyer makami da hiiseyni makaminin seyir 6zelligi
olarak inici halidir. Diger bir ifadeyle muhayyer makami daha ¢ok tiz seslerde ve orta ses sahasinda seyir 6zelligi olan
bir makamdir. Muhayyer makami, 6ziinde hiiseyni makaminin 6zelliklerini barmndirdigina gore Ali Ufki’nin de
genellikle tlirkii formunda olusturdugu eserlerinde hiiseyni ve muhayyer makamlarini tercih ettigi sdylenebilir.

Makamin karar (bitis)sesi, 14 (diigah) notasidir ve bu nota ayn1 zamanda diigah sesinde bir ses kaligin1 da ifade
etmektedir. Eser yukarida da belirtildigi gibi o donemin nota okuma ve yazma gelenegi geregi sagdan sola dogru
yazilmis ve belirli bir doneme kadar bu gelenek devam etmistir. Bu eserin nota okuma anahtar1 1. portenin sag alt
kosesinde 1. ¢izgi do anahtarini ¢agrigtiran bir goriiniimdedir. Ancak bu eserin notasi 1. ¢izgi do anahtart olarak
okundugunda, eserin karar sesi re (yegéh) notasi ile son bulmaktadir. Halbuki, Ali Ufki bu eserini muhayyer fash
boliimiine yerlestirdigine gore bu eser kesinlikle muhayyer makami ses yapisindadir. Bununla baglantili olarak da
eserin karar sesinin la (diigah) notasi ile bitmesi gerekmektedir. iste bu detaylar ile baglantili olarak eserin bitis
notasiin diigah oldugunu dogrulayan en o6nemli detay bu eserin dordiincii ¢izgi fa anahtart ile yazildigim
gostermektedir. Bu eseri Ali Ufki’nin yazmis oldugu haliyle yorumlayacak olursak, 6zellikle notalarin ritmik siireleri
ve eserin melodisi geregi her bir period climlesinin ropriz isaretleriyle kendi igerisinde kesintisiz bir baglamda
oldugunu sdyleyebiliriz. Iste bu detaylar ile baglantili olarak eserin genellikle sofyan usuliinde ve ara ara nim sofyan
usuliinde de devam ettigi anlasilmaktadir. Bazi notalarin iizerinde yer alan bag isaretlerinin ise bir ya da birden fazla
sazlar esliginde ¢alindiginda bagli ¢alma teknigi olarak dikkate alinmasi gerektigi sonucunu ¢ikarabiliriz.

1370



Esin, Funda. “Oxford Bodleian Kiitiiphanesi'nde Kayith Ali Ufki’ye Ait iki Bestenin Giifte ve Miizikal Analizi”. idil, 97 (2022 Eyliil): s. 1365-1374. doi: 10.7816/idil-11-97-09

Eserin A climlesinin (1. porte) ilk 6l¢iisii muhayyer makamimnin 1. derecede giiclii sesi notasi olan muhayyer
notast ile baslayarak tiz segah notalarinda israr edilmis ve muhayyer notas: devaminda ise son olgiide evicte eksik
segahli kalis yapilmustir. :II sekli ile A ciimlesi iki kez tekrar edilmistir (A A). B ciimlesinin (2. porte) ilk dl¢iisiinden
itibaren ise 2. ve 3. Ol¢iisiinde hiiseynide ussakli kalig yapilmigtir. Dordiincii dlgliden itibaren neva notasina evig
notasindan itibaren devam edilmis olsayd: buradaki kalis1 nevada rasthi kalig olarak diigiinebilirdik. Ancak ezgisel
olarak neva sesinin g¢argdh, segdh ve diigdh seslerindeki kaliglar ig¢in bir baglanti oldugunu sdyleyebiliriz
(4.5.6.7.0l¢iiler). Ayrica 2. dlgiideki hiiseyni notalarindan itibaren ise yerinde hiiseynili kalis yapildig1 goriilmektedir.
Ayn1 zamanda :II: isareti ile B ciimlesinin ii¢ kez tekrarlanabilecegini diislinebiliriz (B B B). Porteler aras1 baglanti
climlesi olarak degerlendirebilecegimiz C climlesi (3. porte), gerek melodinin ilerleyisi gerekse son satirda belirtilen
I isareti nedeniyle ayni zamanda eserin bitis kismini da belirledigini sdyleyebiliriz. Diger bir deyisle, muhayyer
makaminin karar sesi olan diigah notasina dogru eserde bitis hissini kuvvetlendiren segah ve daha ¢ok cargah seslerinde
wsrar edildigi de goriilmektedir (C). C climlesinden sonra tekrar B climlesinin (4. porte) yer aldig1 goriilmektedir. Ancak
bu sefer B ciimlesinin 1. 6l¢iisiinden itibaren ikinci 6l¢iisiiniin ilk notasi olan neva notasina devam edilerek nevada
rasthi kalis yapildigini sdyleyebiliriz. Bu detay haricinde B ciimlesinin 2. portedeki gibi devam ettigi goriilmektedir.
Dordiincii satirdaki B climlesinden sonra, biraz dnce belirtildigi gibi eserin bitis hissinin daha ¢ok hissedilebildigi C
climlesi ile tamamlanabilecegini diisiinebiliriz. Boylece eserin dort satirint AA+BBB+C+BBB+C seklinde de ifade
etmis oluruz.

Varsagi-der makam-1 Ussak, usiiles Sofiyane

(Oxford niishas1 (Elgin, 1977: 209) | (Eserin gliniimiiz notasina gore yazilmis sekli)

Giifte
Yine evvel bahar old1 yaz geldi/yaz geldi Sitimbiiliin perisan kaddi ham oldi/ ham old
Gel iy canim giilistana gidelim/gidelim Cemende nergisiin ¢gesmi nem oldi/nem old1
Ey/Garib biilbiil giili goriip sad old1 /yar yar yar Ey/zevk eyleyiiben icecek dem oldi/yar yar
Gel ey canim (gel hanum) giilistana gidelim Gel ey canim giilistana gidelim

Simdi daglar yesillendi dumandir/dumandir
Rz i seb biilbiiliin kar figandir/figandir
Ey/her kdse cennet oldugu zamandir/yar yar
Gel ey canim giilistana gidelim.

Giiftenin Bicim ve icerik Yoniinden incelenmesi

Konunun iglenis tarzin1 géz dniinde bulundurarak, eserde, Divan ve Halk siirinin daha 6nceleri yazilmis bahar
konulu siirlerde kullanilan iisluba ve igerik unsurlarina bagl kalindig1 goriilmektedir.
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Bahar; yazili ve sozlii edebiyatta en ¢ok islenen konulardandir Osmanli doneminde basta kasideler olmak {izere
bircok siir tiiriinde goriilen bahar tasvirleri mecaz ve istiarelere dayali sanatli bir anlatimla ele alinmistir. Ozellikle
“cicek, agag, kus, hayvan ” gibi dis diinyaya ait kavramlar, bu anlatim tarzinin birer sembolii olmuslardir (Giiler, 2002:
5-9). Diger bir ifadeyle baharla ilgili kavramlar, maddi goriiniirliigiinden ¢ok zihinde uyanan hayalleriyle ele alinmis
ve kavramlarin, klasik estetik i¢inde yiiklendigi manevi anlamlar 6ne ¢ikarilmstir. Nitekim “giil, biilbiil, giilistan, dag,
stimbiil, nergis, ¢emen” gibi sembollerle o6riilii olan siirde 6zellikle “giil”, bahgenin sultani, ¢igeklerin de basi
durumundadir. Klasik siir estetiginde “Giil’iin Biilbiil’e” olan askindan dolay1 “biilbiil” ile birlikte kullanilmistir. Giile
kavusmak i¢in baharin gelmesini bekleyen biilbiiliin, giiliin baharda agmasiyla birlikte agkindan aglayip feryat etmesi
ve giiliin de dikenleriyle ona acilar ¢ektirmesi seklinde yorumlanan bu imgesel agk, metnin tamamina hakim bir duygu
olarak dikkati cekmektedir. Sembolik bir ifade olan “Giilistan=giil bahgesi” ve “cemen” kavramlariyla hem ¢igeklerden
gelen giizel kokularin yayildigi mekan hem de bahge ile sevgili arasinda kurulan ilgiye bagli olarak, bahar mevsiminde,
icinde sevgilinin bulunmadig1 bir bahgenin, higbir anlam tagryamayacagi anlayisi da metnin biitiinliigii i¢inde yerini
almistir (Kalender, 2002: 20). Ayni sekilde renk, koku, sekil boyutlariyla oldugu kadar daginiklik, perisanlik ifadesi
olarak sevgilinin daginik saglarina benzetilen “siimbiil” ve sekil bakiminda goze benzetilen ve ayn1 zamanda asigin,
hasta, siizgiin ve dalgin bakigl halini sembolize eden “nergis”, siirin dokusuna uygun diisecek sekilde islenmistir.

Bahar betimlemesi yapilirken bazi benzetmelerden de yararlanilmistir. Gézlemlenen varliklarin gesitliligi ve
cevre giizelliginin, insan elinden ¢ikamayacak derecede miikemmel olusu karsisinda gizli bir hazineyi andiran
harikulade goriintiileriyle tabiatin, cenneti kiskandiracak kadar giizel oldugu sdylemine yer verilmistir.

Bahar, Osmanli i¢in mutlu olmanin ve yagamdan haz almanin énemli kaynaklarindan biridir. Osmanlimin kiiltiir
ve sanat kaynaklarindan beslenmis olan metinde, duygular yasandig1 devrin siir anlayisina gore dizelere tasinirken
diger bir yandan baharin insanlar tizerindeki sosyolojik ve psikolojik baglamdaki olumlu etkilerine dikkat ¢ekilmis ve
kis boyunca kapali mekanlarda zaman geciren halkin baharin gelmesiyle birlikte disa agilmasi, iginde meclislerin
kuruldugu, eglencelerin diizenlendigi bahgelere ve mesire yerlerine gidilerek oralarda goniillerince eglenip yiyip
igcmeleri (Isin, 1999: 38), bir huzur ve mutluluk ani olarak degerlendirilmistir.

Bestenin Miizikal Analizi

Ali Ufki’nin, yukarida da ilizerinde duruldugu gibi, Bati miiziginde kullanilan isaretlerden birgogunu Tiirk
miiziginde de kullandig1 ve bunlar1 Osmanlica harfler ile ifade ettigi bilinmektedir. Ufki, eserlerinde, dort farkli diyez

A IR

isaretleri ve /2. /4. X i¢ farki bemol isaretlerinden hepsini degil de bazlarina yer vermistir.; ayrica,

v

notast i¢in de yumusak bir sessiz harfi temsil eden = igaretini kullanmig, bunun yaninda natiirel si notasini koseli

natiirel si notast i¢in sert bir sessizi ifade eden © *  harfini ve bes komalik bemol goriintiisii ile ifade edilen si

b harfiyle, si bemol notasint da batida kullanildig1 sekliyle belirtmistir (Ekmekgioglu,1992:43). Buna gore,
yukaridaki ifadelerle baglantili olarak, ii¢ farkli bemol ifadesi ile bir komalik bemol ve beg komalik bemol seklinden

bahsedildigini, {i¢iincii bemol isareti olarak ise Ufki’nin Osmanlica bir harf olarak = isareti ile bes ve bir komalik
bemol isaretlerini ifade ettigini sdyleyebiliriz. Tiirk miiziginde kullanilan bes komalik si notasi igin sert sessiz harfi

ifade eden - =" isareti kullamldigina gére yine aym nota i¢in yumusak bir sessiz harfi ifade eden === harfinin
de kullanildigini ve bunun bir komalik bemol isaretini temsil ettigini diisiinebiliriz.

B

=0

Ussak makaminda olan eserde ilk portenin saginda —7% seklinde isaretler yer almaktadir. Bu isaretlerden en
iistte olanin bir komalik si (segah) notasini karsiladigini; ortada yer alan isaretin de ikinci ¢izgi sol anahtarini ifade
ettigini sOyleyebiliriz. En alttaki carpr isareti goriinlimiindeki sekle gelince, bunu, bir diyez isareti olarak
diisiindiigiimiizde, bu igaretin bulundugu yerde fa diyez (irak) notasinin olabilecegini varsayabiliriz. Ussak makaminin
donanimini diisiinecek olursak, bu diyeze benzer isaretin sadece 1. portedeki fa notasi igin bir anlam tasiyabilecegini
sOyleyebiliriz. Zaten ussak makaminin ses yapisi geregi fa diyez (evig ya da 1rak) yerine natiirel fa (acem) notas1 agir
basmaktadir.
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Ufki’nin bu eserini yazildig: gibi degerlendirecek olursak gerek notalarin ritmik goriiniimleri gerek ise melodisi
yoniinden eserin sofyan usuliinde oldugunu sdyleyebiliriz. Zaten eserin bu ritimde oldugu belirtilmistir. Ancak ilk
portenin ilk dort notas1 goriindiigii gibi okundugunda ilk 6l¢ii ¢izgisi belirtilirken ilk notadan itibaren 8. notada ritim
vurusu eksik kalmaktadir (noktal1 2°lik olarak diistiniilse de). Ancak burada 9. nota 1’lik nota gdriiniimii yerine 2°lik
nota olarak diistiniildiigiinde ritimde olmasi varsayilan bir rahatlama s6z konusudur. Buna benzer bir durum son
portenin 16. notasindan itibaren de goriilmektedir. Burada ise 16. nota 2’lik, 17. nota ise 4’liikk notalar olarak
goriinmektedir. Bu notalar goriindiigii ritim siiresine gore okundugunda %4’liik tempoda okunmus olunur; eserin sofyan
usuliinde oldugu diisiiniiliirse o zaman 16. notay1 noktali ikilik nota olarak diisinmemiz gerektigini soyleyebiliriz.
Ikinci portede bu durumlar s6z konusu degildir ve bu porte sofyan ritminde devam etmektedir.

Ussak makaminda olan bu eserin her portesi kendi icerisinde birbiriyle baglantili olarak bir period ciimlesini
ifade etmektedir (A B C). Eserin ilk portesinde 1rak perdesiyle giris yapilip ¢argah, segah seslerinde 1srar edilerek,
yerinde bir ussakli kalis yapilmustir (A periodu). ikinci portenin ilk dort dlgiisiinde hiiseyni (mi) notalarinda israr edilip
cargahta cargahli kalindigt; besinci 6l¢iisiinde ise makamin giiglii sesi diye ifade edilen neva (re) sesinde kalinarak bu
sesten itibaren cargéh ve segah sesleriyle devam edilmek suretiyle yerinde ussakli kalindig1 goriilmektedir (B periodu).
Ucgiincii portede ise ilk dort dlgiide yerinde ussakli kalislar yapilmus, besinci 6lgiiden itibaren ise hiiseyni notasinda
wsrar edilerek neva ve cargah sesleriyle yerinde ussakli kalinarak eser bitirilmistir (C periodu).

Sonuc¢

Musiki tarihimizin en 6nemli nazariyat kaynaklar siiphesiz edvarlardir. XVII. yiizyila kadar Tiirk musikisi
nazariyati ile ilgili bilgiler hep edvarlar araciligi ile elde edilmistir. Ancak edvar gelenegi XVII. yiizyildan itibaren
Osmanli toplumunda baglayan “Batililasma-Modernlesme” siirecinde etki giiciinii yavag yavas yitirmeye baglamistir.
Bunun dogal sonucu olarak ortaya ¢ikan yeni form yapilari, ezgisel ve ritmik buluslarin yolunu agarak usul ve
makamlara zenginlik katmis, ama buna karsilik makam ve usul sayisinda da bir azalma olmustur. Her seye ragmen 17.
ylizyil, Tirk musikisinin biiylik gelisme gosterdigi bir donem olmus, miizikoloji, bestekarlik ve icracilik alaninda
onemli mesafeler alinmig ve donem musikisine 151k tutan bagka edvarlar da yazilmistir.

Devrin musiki anlayis1 geregi eserler, mesk gelenegine baglh olarak icra edilmekteydi. Usta-¢irak iligkisiyle
kazanilan ve tamamen ezbere dayanan bu aktarim sistemi, her ne kadar bir kisim eserlerin giiniimiize kadar
ulagmasinda rolii olmugsa da giifte ve melodik yapinin zaman iginde kaybolma ya da unutulma riskine kars1 kesin bir
giivence sayilamazdi; bu nedenle, eserlere hem kalicilik hem de icra kolayligi saglamak i¢in notasyon sistemine
gecilmesi gerekli olmustur. Enderun’da gorevliyken, daha istanbul’a gelmeden &nce Bat1 nota bilgisi edinmis olan Ali
Ufki, meskhanede, sarkilarin, ezberlenmis belli makamlara gére dogaclama olarak ¢alinisi sirasinda nota bilmeyenlerin
¢ektikleri sikintiy1 soyle dile getirmistir:

Bu insanlarin, miizigin notalarini ve sézlerini hep yeniden soyleyebilmeleri, insani
hayrete diisiiriiyor. Ben ustamin verdigi dersi dinledikten sonra, hemen o anda sesleri nota
halinde kaydeder ve olduklar: gibi, hi¢cbir degisiklige ugratmadan ogrenirdim. Oysa
digerleri nota hakkinda bilgileri olmadigindan, her miizik par¢asini biiyiik bir ¢aba
harcayarak ezberlemek zorundaydilar. Dogaldwr ki sonra da bu ezberlediklerini
unutuyorlardi. Buna karsin ben aylar sonra verilen dersi sesle ve c¢algiyla
tekrarlayabildigimden, hem ustalar, hem de benimle birlikte derse katilan ogrenciler ¢ok
saswrdilar ve bu sanati onlara da 6gretmem igin bana yalvardilar (Ali Ufki Bey, 2013: 49).

Bu anlayistan yola ¢ikan Ali Ufk, ilk defa Bati tarzi yeni bir nota yazim sistemi gelistirerek Tiirk musikisinde
notasyon gelenegini baglatmig, XVI. ve XVIL. yiizyillara dair notaya aldig1 ¢ok sayida sozlii ve saz eserini, Mecmua-1
Saz i S6z’de toplamak suretiyle onlarin tarihsel ve kiiltiirel kimliklerinin korunmasi ve kalici olmalarini saglayan
onemli bir hizmette bulunmustur.

Ali Ufki’nin her biri tek yazma niisha olan musikiyle ilgili “Mecmua-1 Saz ii S6z”, “Mecmua-1 Saz i S6z’tin
Miisveddesi” ve “Mezmurlar”in disinda sozliik, Tiirk¢e konusma kilavuzu, dilbilgisi metinleri yazdigi, hatta bazi dini
metinlerin Tiirkgeye cevirisi gibi farkli alanlarda da eserler verdigi bilinmektedir (Elgin, 1976: X-XV; Behar, 2016: 9)
Son donemlerde yapilan arastirmalar, donanimli bir kisilige sahip olan bu zatin, konusu miizik olmayan bazi
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eserlerinde de birtakim bestelerinin bulundugunu ortaya ¢ikarmistir. Bu makalenin inceleme konusu olan “Varsagi-
der makam-1 Ussak, usiiles Sofiyane” ve “Tiirki-bera-y1 fend Cihan” baslikli besteler ((Elgin, 1977: 206-209) ile Cem
Behar’m Komensky’nin “Janua Linguarum Reserata” gevirinde saptadigi belgeler ve muhtemelen sanatginin
kesfedilmeyi bekleyen baska bestelerinin de ortaya ¢ikarilmasiyla XVII. yilizy1l Osmanli / Tiirk musikisi daha da bir
aydinliga kavusacaktir.
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LYRICAL AND MUSICAL ANALYSIS OF TWO
COMPOSITIONS OF ALI UFKI REGISTERED IN
OXFORD BODLEIAN LIBRARY

Funda Esin

ABSTRACT

One of Ali Ufki’s three manuscrips on music is Mecmua-1 Saz {i S6z. Fifteen compositions, which are placed in the Mecmua-1 Saz
i Soz, belong to him. In addition, 544 vocal and instrumantal works expressing in the 16th and 17th century Ottoman music were
notated in the Mecmua-1 Saz {i S6z. This work is very important document in terms of Turkish music history. However, there also
works of the artist whose subject is not music. Therefore, experts on this subject have turned to new researches. Thus, Siikrii El¢in
was reached mentioned the the work of Ali Ufki called Gramatica, which is registered in the Oxford Bodleian library. Thus, he
mentioned the existence of “Varsagi-der makam-1 Ussak and “Tiirki-bera-y1 fena Cihan” in the Gramatica which was written by Ali
Uftki. Here, these two compositions are the main subject of our review. In this study, firstly, information is given about 17th century
musical climate and the artist personality of Ali Ufki. A general evaluation has been made about his understanding of music. In
addition to music and lyrics analysis, magam and rhythm analyzes are also made about two notes in this works. The aim of this
article is to: Many scientists such as Giiltekin Oronsoy, Siikrii El¢in, Hakan Cevher and Cem Behar have done important studies
about Ali Ufki. Many scientists whose names we can not mention have made important studies on this subject. Studies are source
on this subject. In addition, new research and examinations that can be rediscovered every day will provide a better understanding
of contribution to Turkish music.
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