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oz

Sanat eserinin igerisinde yer alan mekanin sorgulanmasi, ¢cagdas sanata uzanan yolda yeni ifade bigimlerinin kesfedilmesinin
yolunu agmustir. Geleneksel sunum bigimleri ve mekan kullaniminin bir kenara itilmesiyle sanat yapitinin etrafindaki sinirlar
ortadan kalkmustir. Nesne ve onun iginde yer aldigi mekanin kurgusu, anlamin olusmasinda eserle birlikte degerlendirilmistir.
Artik eserin anlami mekandan ayn disiiniilemez. Bu durum sanat eserin anlamini, ig¢inde bulundugu uzam ile
degerlendirilmesinin oniinii agtig1 kadar, sanat olgusunun da farkli mecralarda tekrar degerlendirilerek siniflandirilmasina yol
agmustir. Cagdas sanatin tanimladigi nesne ve mekan olgusunu en somut haliyle hayata geciren bi¢im ise enstalasyondur.
Oncelikle arazi sanati olarak ortaya c¢ikan bu bigim, oziinde getirdigi sorgulama refleksini higbir zaman bir kenara
birakmayarak, sonrasinda kent alanlarina da girerek sadece dogal unsurlar1 degil ayn1 zamanda insan yapis1 unsurlar1 da mercegi
altina almistir. Bu noktada ¢agdas fotografin dnde gelen temsilcilerinden Noémie Goudal, modern hayati sorguladig: gibi, bu
cercevede gozlemin ve kaydin nasil gelistigi ve tiim bunlar hakkinda yarattig1 farkliliklar1 sorgulamanin pesindedir.
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Giris

20. yiizy1lin baglarinda avangart sanatin bi¢im ve ideoloji kadar mercek altina aldig1 “uzam” olgusu, sanat
eserinin iktidar tarafindan sekillendirilmesine olanak saglayan en biiyiik etmenlerden bir tanesi olarak ele alinmus,
ve sanatin dzgiirlestirilmesi adina bu mekanlardan disar1 ¢tkmasina olanak saglanmistir. Oyle ki, avangart sanat
eserini 0zgiir kilmak i¢in uzami yadsimis, “Galeri ve Miize” olgusundan yola ¢ikarak “Beyaz Kiip” diisiincesini
tartismaya a¢cmustir. Beyaz kiip, sanat eserinin i¢inde bulundugu ortam ile anlaminin biitlinlestigi ve degistigine
yonelik, eserin sergilendigi uzamin tanimini yaparak elestirisini yapmaya ¢alisan bir kuramdir:

Irlandal sanat¢1 Brian O’doherty’nin 1970’lerde tartismaya agtig1 “beyaz kiip” olgusu,
zaman i¢inde ¢agdas sanat tarihinde en ¢ok rastladigimiz kavramlardan biri olarak
kaynagini bile unutturacak kadar yayginlasan bir terim haline gelmistir. Her modern sanat
galerisi beyaz bir kiip goriiniimiinde olmasa da “beyaz kiip”, giiniimiizde, ¢agimizin
kendine 6zgii teshir bigimlerinden biri olan ‘modern sanat galerisi’nin baglica simgesidir.
O’Doherty’nin isaret ettigi gibi, “biraz kilise kutsiyeti, biraz mahkeme salonu resmiyeti,
biraz deney laboratuvari gizemiyle sik bir tasarimi bulusturan” modern sanat galerisi,
“benzersiz bir estetik mekan” olarak 20. Yiizyil sanatinin kendine has ‘kabugu’dur:
1976’da yayimlanan “Beyaz Kiipiin I¢inde-Galeri Mekaninin Ideolojisi”, bu kabugu
yapisokiime ugratan ilk ve hala baslica, metindir (O’Doherty, 2010: 15).

Dolayisiyla avangart, sanat eserinin, galeri, miize veya bunun gibi asil mekanlardan ¢ikarilarak, izleyicinin
daha kolay ulagabilecegi ve eser ile karsilastigi bu yerde diisiincesini gelistirebilecegi bir uzama taginmasina olanak
saglamistir. Oyle ki, avangartin beyaz kiip olgusuna zemin hazirlayan en belirgin drnegi olarak Yves Klein’m
“Bosluk-Void” (1958) tarihli eseri verilebilir;

Yves Klein’m 28 Nisan 1958 tarihinde Iris Clert Galerisi’ndeki eylemi, “boyutlar1 olmayan,
ad1 konamayan, i¢ine nasil girilecegi bilinmese de insani kusatan, ama sinirlardan yoksun”
bir mekan olarak tasarlanmigstir. Oysa galeri mekaninin gelecegi agisindan son derece etkili
sonuglart olmustur. Agzi bol laf yapan Klein’in boslugu avucunun igine almaya calisan o
mistik imgesiyle biitiinlesen bu etkinlik olduke¢a sasirticidir (O’Doherty, 2010: 110).

Donemin gilincel imge yaratma ve ¢ogaltma aygitlarinin da etkisiyle hem bigimsel hem de ideolojik olarak
ozgiirliigiine kavusan sanat eseri, sergi alaninda da bir devrim yapilmasina yol agmustir. iktidarin basili propaganda
araglarini tercih etmesi sebebiyle serbestlesen sergi alanlari, fikirlerin gittikge daha 6zgiirlesen bir dille temsil
edilmesinin mekan1 olmustur. Geleneksel sergi alanlari aurasini yitirmis hem diisiinsel hem de bi¢imsel olarak
toplum hayatinin oldugu kadar sanat alaninin kendi 6ziine yonelik 6zgiirce elestirilerde bulunup yeni sergileme
metotlarmin gelismesine de yardimer olmustur. Ideolojik olarak tekrar ele alinan mekéan, hem enstalasyon gibi
mekanin kendisiyle biitlinlesik bir eser yaratma bi¢imi olarak ortaya ¢ikarmig, hem de mevcut mekanlarin
yeterliligi sorgulanarak yeni bir uzam anlayisinin gelismesine de yardimci olmustur. Sanat eserinin igerisinde yer
alan mekanin sorgulanmasi, ¢agdas sanata uzanan yolda yeni ifade bigimlerinin kesfedilmesinin yolunu agmuistir.
Geleneksel sunum bigimleri ve mekan kullanimmin bir kenara itilmesiyle sanat yapitinin etrafindaki sinirlar
ortadan kalkmistir. Nesne ve onun iginde yer aldigi mekanin kurgusu, anlamin olusmasinda eserle birlikte
degerlendirilmigtir. Artik eserin anlami1 mekandan ayr diisiiniilemez. Bu durum sanat eserin anlamini, i¢inde
bulundugu uzam ile degerlendirilmesinin Oniinii a¢tig1 kadar, sanat olgusunun da farkli mecralarda tekrar
degerlendirilerek siiflandirilmasina yol agmistir. Bu durum, galeri mekanlarindan tasarak acik alanlara yayilan
yeni bigimlerin de sanatsal estetik ¢ergevesi igerisinde degerlendirilmesinin oniinii agmistir. Bunlardan en basta
gelen bigimler arasinda enstalasyonun 6nde geldigi sdylenebilir. Geleneksel sanat bigimlerinden heykelin varligi
yadsinmadan ve giintimiizde modern teknolojilerin imkan kildigi, “Video Art”, “Mapping”, “Arttirilmis Gergeklik
(AR)”, “Sanal Gergeklik (VR) vb. bigimlerin gelisimi goz ard1 edilmeksizin, kendine 6zgili kuramlari beraberinde
getiren bu yeni bi¢im, beyaz kiip olgusu ile gelisim gostermistir.

Enstalasyonun tanimi, ilki nesne iizerinden, ikincisi ise mekan iizerinden iki farkli yonden ele alinabilir;
sanat eseri olarak ele alinan ya da iiretilen nesnenin, dogal ortamindan kopartilarak sergi alaninda edindigi yeni
baglamlar1 dolayisiyla kazandigi yeni anlamlar iizerinden, izleyicisi ile girdigi karsilikli diyalog sonucu ortaya
¢ikan sorgulama nihayetinde olusan, interdisipliner yeni bir iist bi¢im olarak tanimlanabilir (McTighe, 2012: 7).
Ikinci tanimlama ise su sekilde yapilabilir; mekanin sahip oldugu 6geleri veya nitelikleriyle, disaridan gelen yeni
0geler veya uzama atfedilen yeni nitelikler ile, mevcut anlamin, olusan yeni baglam iizerinden tekrar kurgulanmasi
yoluyla ortaya ¢ikan yeni algilayisa dayali estetik bigimsel bir anlayigtir:

Nesne yerlestirmesinde, secilmis nesnenin belirli kaygilarla, gosterge olarak bir mekan

icinde sergilenmesinden ¢ok, mekénin bu ise yasam alani olusturmasi amaglanmustir.
Onemli olan, se¢ilmis mekan ve icinde yapilan diizenlemenin anlamlarinin ¢akismasi ve
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izleyicinin gorsel algilamanin 6tesine gecebilmesidir. Burada yapit ne tek basina sergilenen
malzeme ne de mekan degil, bl'it.i_in olarak yapitin, mekanin iglevi, anlami, belki de tarihi ile
iliskiye girdigi alg1 boyutuydu (Ozayten, 1997: 1939).

Enstalasyon anlamini i¢inde bulundugu mekan ile gergeklestiren bir sanat tiiriidiir. Uzamu ile baglanti
halinde, izleyicinin deneyimi ile yeni anlamlar olusturan bir bigimdir. Anlam, izleyiciye bagli olarak devamli
devinim halindedir. Enstalasyon sanati, kendine ait 6zel bir teknik techizata sahip olmamakla beraber, ifade etmek
istedigi diistinceyi diger disiplinlerle bi¢imsel olarak yaptigi is birligi ile bigime doniistiirtir. Bunu yaparken, tim
bu disiplinler gostergebilimsel degerlerini, eserin alt metnini inga etmek i¢in kullanir: “Enstalasyon sanati, ¢cagdas
deneyimin pargali, bilesik karakterine uyum saglar ve bunu sasirtici gesitlilikle malzeme ve uygulamayla basarir.”
(Olivieira, 2005:9). Enstalasyon sanati, sadece geleneksel sanatin bigimsel ve diisiinsel altyapisini degil aym
zamanda gilindelik veya dogal malzemeyi mekanda bir arada kurgulayarak eser iretir. Ait olduklar1 veya
olmadiklar1 mekanda tekrar kurgulanarak bir araya getirilen nesneler, bu mekanimn sahip oldugu anlam ile iligki
halinde, kurduklar1 yeni baglam ile alt metin yaratma pesindedirler.

Noémie Goudal ve Fotografik Enstalasyonlari

1984 Paris dogumlu sanatg1; Central Saint Martins’de Grafik Tasarim egitimi aldiktan sonra Royal College
of Art’ta sanat fotografciligi tizerine yiiksek lisans derecesini aldi. Eserlerinde fotograf ile tekrar yaratilan veya
yorumlanan mekan olgusunu ve igerisinde barindirdigt 6gelerle olan iligkisine odaklanmustir: “Goudal genellikle
dogrudan manzara i¢inde galisir, bazen yeniden fotograflamadan once bir sahneye fotograf arka planlari ekler.”
(Padley, 2014).

Goudal bu baglamda, ger¢ek ve kurgunun iliskisi ger¢evesinde, fotografta yeni perspektif arayislar igine
girer. Geleneksel manzara fotografi estetiginden beslenen Goudal, dogal fenomenlerle beraber insanligin bu
olgulari takibi sirasinda edindigi tecriibeyi sorgular. Diinyanin ¢esitli yerlerinde eski ve terk edilmis yapilarda insa
ettigi veya bu yapilar farkli bir mekanda yeniden olusturdugu biiyiik 6lgekli enstalasyonlar1 fotograflarken, bu
estetik yaklasim ve egzotik bakis agisiyla, gercek ile gercekiistii arasinda gri bolgede yer alan goriintiiler
yaratmustir. Oncelikle sanat¢inin eserlerine fotografik kalite agisindan yaklasilirsa ortaya cikacak olan ilk sey, bu
¢ok keskin goriinen bu fotograflarin sanki bilgisayar destekli manipiilasyon yolu ile olusturulmus oldugu
konusundaki yanilsamadir. Oysaki bu goriintiilerin, esere konu olarak ele alinan nesnelerin, el yapimi kagit heykel
olarak tekrar insa edildigi ve perspektif hilelerine basvurularak gercek mekanlarda analog yolla ¢ekildigi biraz
dikkatli bir bakisla kolayca anlasilabilir durumdadir. Kagit kirigikliklari, yapistirma yerleri, konstriiksiyonlar ve
ipler vb. gibi detaylar, bu goriintiilerin yarattig: sihirli atmosferi bozmaya yetmez:

Goudal, el yapimi kagit yapilart dogal bir manzara iizerine bindirerek belirsiz fotograf
heykelleri yaratiyor. Bu mimari (merdivenler, kubbeler, kuleler) veya kozmik (elipsler)
unsurlar, bos okyanuslara veya ¢ollere karst yerlestirilir. Bu riiya gibi sekillere bakan
izleyicinin bakisi, yalnizca fotografin amaci igin tasarlanmis iki boyutlu nesnelerin
karakteristik izlerini (kirigikliklar, kusurlar, ipler ve teller) kolayca ayirt eder... Goudal
referans noktalarimizi bulaniklastirir. Eserleri haliisinasyon ve gercek arasinda gidip geliyor.
Anlasilmaz ama geliskili hakikat diizeyleriyle modern hayata ayna tutuyorlar (Lauson,
2016).

Fotografik Enstalasyonlar ile Mekédni1 Yeniden Kurgulandig1 Eserler

(Le Méchanics, Study On Perspective I, Study On Perspective I, In Search Of The First Line, Haven Her
Body Was)

“Stiphenin askiya alinmas1” terimi, genelde kurgusal ¢alismalarda -analog veya dijital- eserden estetik haz
alabilmek i¢in, i¢erikte bulunan ve hikayeye dahil olan fiziksel 6zellikleri ne kadar gercekiistii de olsa onu normal
karsilamak, ona inanmak i¢in elestirel diisiinme bi¢iminden kasith olarak kaginarak, kurgunun gergek disiligini
gormezden gelmesidir:

Bazen inanmamanin isteyerek askiya alinmasi olarak da adlandirilan inangsizligin askiya
alinmasi, spekiilatif bir kurgu eseri gibi, gercek olmayan veya gergekte imkéansiz olan bir
seyi incelerken, zevk ugruna ona inanmak igin elestirel diisiinceden veya mantiktan kasitlt
olarak kacinilmasidir. Aristoteles ilk olarak bu kavramui, tiyatro ilkeleriyle iligkisi iginde
aragtirir; seyirci katarsis yasamak icin kurgunun gergek disiligini gérmezden gelir. (Safire,
2007)
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Tim kurgu eserler igin gegerli olan bu terim, Goudal’mn eserleri igin de gecerlidir. 2012°de Edel Assanti
galerisinde sergiledigi “Haven Her Body Was” (Cennet Onun Bedeniydi) serisi i¢in Sebastien Montanobel ve
Emma Lewis’in kaleme aldiklar1 “Suspended Disbelief: The Photography of Noemie Goudal” (Askiya Alinmis
Siiphe: Noemie Goudal’in Fotograf Eserleri) baslikli yazi, kurgu hakkindaki bu genel durumun, manzara ve
enstalasyon alanindaki yansimalarimi ele alirken, bir kez daha bu terimi plastik sanatlar alanina tasir. Erken
donemine ait bu seride sanatc1, diger eser biitiinlerinden biraz farkli olarak, mekana 6zgii enstalasyonlarini yine
fotograf yardimu ile gergeklestirmistir ya da sergileme alanina tasinabilir hale getirmistir.

Goriintii 1: Noemie Goudal, “Haven Her Body Was” serisinden, “Creus”, 2012
https://edelassanti.com/exhibitions/8/works/artworks-2039-noemie-goudal-creus-2012/

Goudal, i¢ine yerlestirme yaptigr mekéan ile kullandig1 fotografi arasinda bigimsel olarak kasitli bir fark
yaratir ve bunu izleyenin 6zellikle hissedebilecegi bir bigimde yapar. Bilingli bir amatorliik; kirisik fonlar, bantlar
bunlar1 havada tutan ipler vb. gibi kompozisyona ait unsurlar, sanat¢inin adeta bunlarin altin1 ¢izmek istercesine
ortaya ¢ikardig1 ve saklamaya ¢aligmadig bir nitelige sahiptir. Hem mekanda yapilan analog manipiilasyon hem
de sonrasinda optik yolla kaydederken tercih edilen bakis agis1 dolayisiyla ortaya ¢ikan “siipheli goriinti”,
izleyenin bir yandan bu goriintiiniin niteligi agisindan onu begenmeye diger yandan ise amator dokunuslar da
ondan siiphe duymasi arasindaki gerilimi artirarak, eserin senaryosuna katkida bulunur:

Goudal, i¢ine yerlestirme yaptigr mekéan ile kullandig1 fotografi arasinda bigimsel olarak kasitli bir fark
yaratir ve bunu izleyenin 6zellikle hissedebilecegi bir bigimde yapar. Bilingli bir amatorliik; kirisik fonlar, bantlar
bunlar1 havada tutan ipler vb. gibi kompozisyona ait unsurlar, sanat¢inin adeta bunlarin altin1 ¢izmek istercesine
ortaya ¢ikardig1 ve saklamaya ¢aligmadig bir nitelige sahiptir. Hem mekanda yapilan analog manipiilasyon hem
de sonrasinda optik yolla kaydederken tercih edilen bakis agis1 dolayistyla ortaya ¢ikan “siipheli goriinti”,
izleyenin bir yandan bu goriintiiniin niteligi agisindan onu begenmeye diger yandan ise amatér dokunuslar da
ondan siiphe duymasi arasindaki gerilimi artirarak, eserin senaryosuna katkida bulunur:

Rene Magritte'nin trompe-l'oeil’yi The Human Condition’daki sovale ayaklari gibi iglev
goren zaman ve uzay arasindaki gerilimler, simulakrada isaret tabelalar1 gorevi gorerek, bir
illiizyonun nerede bitip digerinin nerede basladigini isaret ederek goriintilleme siirecini
haritalandirmamizi saglar (Montanobel ve Lewis, 2012).

Gergek ile kurgu arasindaki bu mesafe, bir hikayedeki bosluklara benzer, ki bu bosluk bilingli olarak
izleyenin eser ile iletisim kurmasi ve yorumu ile onu tamamlamast i¢in eserin i¢ine yerlestirilmistir:

...Goudal'm diyalektik 6nermeleri, anilarin ve ¢agrisimm uyanmasi yoluyla islev goriir,
gercek olarak kabul ettigimiz, eserdeki i¢ siiregleri isaret eder ki, neyin hayal {irlinii olduguna
ve iyi bir hikaye i¢in neyi bulanik birakacagimiza biz karar verelim. Gorsel ipuglari, gok
dikkatli bir sekilde insa ettigi alegoriyi yavasca ve kasitli olarak ¢dzerken, ayn1 anda goriintii
ve bakmanin eylemi ve etkilerinin hiper bilinciyle hareket ediyoruz (Montanobel ve Lewis,
2012).
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Aym sekilde; “In Search of the First Line” (Ilk Cizginin Arayisinda) isimli caligmasinda, ham sekilde
birakilmis yapilarin igerisine yerlestirdigi tarihi yapilari andiran mekanlar ¢agristiran, analog diizenleme ile
olusturdugu mimari enstalasyonlarla birlikte fotograflayan Goudal, birbirleriyle ince bir ¢izgide uyusan 151k ve
perspektif 6zellikleriyle hem iki mekéni birbirinden ayirmaya hem de iki mekani i¢ ige géstermeye ayni anda ¢aba
sarf eden gorseller yaratmistir. Bu yolla, hafiza ve ger¢ekligin ¢atismasi iizerinden, modern mimari ile bir zamanlar
orada var olmus olma ihtimali olan tarihi mekanlar1 bir araya getirir. Insa edildigi ve fotograflandig1 alan ile
bi¢imsel bir drtiisme halinde bulunan bu mekanlar, ayn1 zamanda sergilendikleri mekanlar ile de bir Ortiisme
halindedir. Eserlerin i¢inde bulunduklari mekani devam ettirmesini isteyen sanat¢i, bunu uzay-zaman
siirekliliginin psikolojik diizlemde bozma yolu ile basarir. Oncelikle sergi alaninda esere dahil olmayan siradan
bir detay gibi goriinen bu goriintiiler, sonrasinda mekanin dokusundan ayrisan yonleri ile dikkat ¢eker (Panofsky,
1991: 67). Sonrasinda kendi igerisindeki, sanatciya 6zgii lislupla ortaya ¢ikan, amatdrce goriinen detaylar, kagit
birlesim yerleri, degisken 151k sartlar1 veya uyumsuz perspektif vb. unsurlar ile izleyenin ayirdina vardigi bu
goriintiiler, sadece eserde bulunan mekanin sergisi ve analizi pesinde degildir. Ayni zamanda i¢inde bulundugu
zamani, onun estetik anlayigint ve bir gozlemci olarak insanin bu durumun ne kadarimin farkinda oldugu gibi
sorularin cevabi pesindedir:

LIk Cizgiyi Ararken (2014) fotograf serisi, terk edilmis alanlara yapilan bir dizi miidahaleyi
resmediyor. Bu kompozisyonlar, Goudal'in uzaya yiikselen karmasik mimari yap: tasvirleri
iceren biiyiik 6lgekli arka planlari kompoze etmek amaciyla kullandig: siitunlu bir mimariyi
paylastyor. Bir zamanlar terk edilmis bosluklarin oldugu yerlerde, simdi ¢ok yonlii ve bazen
siislii kapilar, pencereler ve kemerler goriiniiyor. Ve diger fotograf serileri gibi, bu fonlar da
sayfadan sayfaya diizensiz golgelendirmelerinde acgik¢a goriilen kagit parcalarindan
birlestirilmesinden olusuyor. Yine de genel etki gorsel olarak hala ¢ok g¢ekicidir. Goudal,
perspektif uzaminin uzaklasan ¢izgilerini gostermek ve giliclendirmek i¢in mimariyi
kullanarak, yalnizca Urbino Citta ideale (1480-90) gibi Ronesans resmine degil, ayni1 zamanda
sanat tarih¢isi Hubert Damisch'e de geri donen bir tiir gorsel argiiman insa ediyor. Eserleri
ayni donemin Italyan sahne tasarimina da dikkat geker. Arka plandaki cesitli mimari detaylar,
tekil ufuk noktasinda birlesen ¢ok sayida dikey ¢izgiye olanak saglar, bu durum izleyici
iizerinde, onlar1 illlizyonun sahasina gekecek ezici bir fenomenolojik etkiye sahiptir (Lauson,
2016).

Goriintii 2: Noemie Goudal, “In Search of the First Line” serisinden, 2016
https://www.le-bal.fr/en/2019/06/noemie-goudal

“Study on Perspective I” ve “Study on Perspective II” (Perspektif Uzerine Calismalar-I ve Perspektif
Uzerine Calismalar-II) isimli calismalarinda ise sanatc1 diger eserlerinden biraz farkl bir dille ve iislupla eserlerini
ortaya koymustur. Bundan Once inceledigimiz eserleri genelde goriintii serisi bi¢iminde tasarlanmisken, bu
gorseller tekil enstalasyonlar bigiminde tasarlanmistir. Goudal, eserlerinde insan 0gesine eserin igerisinde yer
vermez. Genelde insanin varlig, izleyene hikdyenin bir noktasinda hissettirilir. Yine bu serilerde de insan 6gesine
yer verilmemistir. Ancak digerlerinden farkli bir sekilde bu eserlerde insanin varligt bir {igiincii sahis olarak
izleyene aktarilmaz. Burada izleyici bilfiil esere dahildir. izleyenin bakis acis1 ve yorumu olmaz ise eserler
tamamlanamaz. Dolayisiyla, bu eserleri olusturan kompozisyonlarda insan figiirii yer almasa da yine insan varligi
hissedilmektedir:

Bilinenin disinda bir manzara ile sunulan anilarimiz- hatirlanan kurgularin bir pargasi- bizi

giinliik hayatimizdan uzaklastiran, umutlarin, hayallerin ve hayal giiciiniin 6n plana ¢ikmasina
izin veren psikolojik bir ayrilig1 cagristirir (Montanobel ve Lewis, 2012).
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Goriintii 3: Noemie Goudal, “Study on Perspective, 2014 serisinden, 2016
https://edelassanti.com/artists/35-noemie-goudal/works/1111-noemie-goudal-study-on-perspective-2014/

“Mechanics” (Mekanik) isimli ¢alismada ise sanatc1, “Perspektif Uzerine Calismalar” serilerinde veya “Ilk
Cizginin Arayisinda” serisinde oldugu gibi, mekéna 6zgii ¢alismasini, izleyicinin gercek ile kurgu arasindaki gri
bolgede, kendi hafizas1 ve varolusu cercevesinde tamamlamasina izin veriyor. Bu sefer insan yapisi olmayan,
dogal bir ortamda gergeklesen senaryolar, dogal bitki drtiisliniin yine sanat¢inin kendi tislubu ile yaptig1 diizenleme
ile tekrar kurgulandig1 bir ortamda gegiyor. Bilingli birakilmis prodiiksiyon izleri; bantlar, ipler, kagitlar vb.
unsurlar, dogal ortamdaki 15181 getirdigi karmasik ton yapisindan dolay1 i¢ ice gegisi ve izleyenin kendi rizastyla
“sliphesini askiya almasiyla” kayboluyor ve eser kendine ozgli geometrisiyle tekinsiz bir kompozisyon
olusturuyor. Burada sanatc1, insan1 yine kompozisyonun bir 6gesi olarak almiyor. Ancak onu izleyici olarak, yani
sergileme alanindaki varlig1 ve yorumu ile esere dahil ediyor. Ayrica izleyeni, gizli sakli kalmis, el degmemis
egzotik bir yerin kesfine tanik olan bir gezginin tecriibesiyle siniyor:

Bu nedenle sahneler insansiz ¢ekilmis olsa da insan varligindan yoksun degildir. Tam tersine,
kesif ve kesif duygusu ile ifade edilen ve bu nedenle tamamen isgal ettigimiz alanlardir, ¢linkii
bu alanlar kendi diinlerimiz olsa bile bos alanlar1 kendimizle doldurma konusunda garip ve ag¢
bir egilimimiz var (Montanobel ve Lewis, 2012).

Boylelikle yine her zaman yaptig1 gibi, izleyiciye hem gozlemciyi gdzlemleme sansi veriyor hem de onu gozlemci
yerine koyarak, karsisinda olan goriintiiyli degil, tiim zamanlardan siiziiliip gelen en biitiinliiklii manzara fotografi
goriintlsiini heterotipik bir karakter arz edecek sekilde tecriibe etmesini sagliyor.

Goriintii 4: Noemie Goudal, “Mechanics”, 2017

https://www.sculpturenature.com/en/cultural-events-july-sculpture-nature/noemie-goudal-mecaniques-2/
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Fotograf ile Kurgulanan Manzaralari iceren Eserler

(Southern Light Stations-Observatories-Towers-Satellites)

Sanatginin, “Southern Light Stations” (Giiney Isik Istasyonlar) isimli projesinde, insanlik tarihinde gék
olaylarinin incelenmesinde teleskop dncesi donemin algisini sorgulamaktadir. Bu serideki fotograflar, insanin bu
diirtiislinii yansitan deniz ve gokyiizii manzaralarindan olusmaktadir:

Baz1 goriintiilerde, siyah asili kiireler ve daha siyah arka planlar, gokyiiziiniin Diinya'nin
iizerinde heybetli bir ¢at1 olduguna dair erken, ilkel goriisleri resmediyor. Digerleri, genis mavi
deniz manzaralari, biiyiik kiireler ve uzak 151k istasyonlarinin bilesimi araciligryla Kopernik’in
gokyiiziine ve daha genis evrene olan disa doniik hayranligini ima ediyor (Bampton, 2016).

Goriintii 5: Noemie Goudal, “Southern Light Stations”, 2015

https://www.lensculture.com/articles/noemie-goudal-southern-light-stations

Insanhigin bitmek bilmeyen meraki, dncelikle kendisinin nerede oldugunu kavrayip ona anlam vermekle
mesgul olurken, sonrasinda onu daha nitelikli yagamak ve yasatmak adina toplumlara yon verme eylemine
yonelmistir:

Bu eserleri dogal ile yapay olan arasindaki kontrasti kurgulayan fotograflar olarak gérmek
normaldir; ya da bulutlara, goksel kiirelere ve anitsal dikilitaslara bakmak ve gokyiizii ile
kendi iliskimizi géormek; ki zamanin baglangicindan beri hem gergek hem de mecazi anlamda
takip ettigimiz patikalarda bize yol gosterici yardime1 oldu (Taylor, 2016).

Sanatin ortaya ¢ikisinda da benzeri bir temel sorgulamanin varlig1 yadsinamaz. Ancak hem bilimin hem
de sanatin gelisiminde var olan gozlemleme tekniklerinin gelisimiyle, insanin dogaya karsi olan bakis agisi
gelismig ve onunla iligkisi kalict bir sekilde “kesfetme” diirtiisiiniin kalmasina yol agmistir. Bu cergevede
Goudal’mn ¢aligmasi, tersine bir kronoloji gorevi iistlenerek hem gozlem tekniklerinin ilerleyisini sorgulamakta
hem de dogay1 anlama ¢abasindaki insanin en temel diirtiilerine isaret etme pesindedir:

Gokyliziinii gergekten yeryiiziinden nasil alabiliriz? Bu gizemli ve degisen kanopiye nasil
bir erisimimiz var? Estetik ve bilim, bu tiir sorular {izerinde diisiindiiglimiizde ayrilmaz bir
sekilde birbirine baglidir, ¢linkii bunlar yukarida yatan seyle olan iligkimizle konusurlar,
gokyiiziine ve bizim hakkimizda sdylediklerine olan siirekli hayranligimizi kanitlarlar.
Noémie Goudal, "istasyonlar1" ile rahatsiz edici bir gokyliziinii gozler Oniine seriyor.
Bildigimizi sandigimiz degil, baskalari tarafindan goriilen: sembollerle dolu, mesajlarla dolu
bir gokyiizii (Aut-Toutai, 2017).

Bu serideki fotograflar, gézlem teknikleri ve astronomi odakli olsa da ayni1 zamanda yeryliziinden merak
ile gokyiiziine bakan insanlikla ilgilidir. Gokcisimlerini temsilen hazirlanan dekorlar yere sabitlenmistir.
Geleneksel bir manzara fotografin1 andiran eserler, naif bir estetikle hazirlanmis dekor ile izleyicinin algisini
bozarak aklinda birtakim soru isaretlerinin ortaya ¢ikmasina yol agmaktadir. izleyiciye, ilk bakista kendisinden bu
kadar uzak goriinen konunun aslinda merkezinde oldugunu hissettirerek yarattig tekinsiz durumla huzursuzluk
yaratir. Ardindan izleyiciyi de mekana, senaryoya ve dolayistyla yoruma ortak eder, gézlemci konumuna yiikseltir.
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En son akla gelen soru ise, izleyicinin insanlik tarihinin bir pargasi olarak, kendisinin yeryiiziindeki varligini
sorgulamasi gelir: “Eser olarak rollerini tam olarak tistlenen Giiney Isik Istasyonlari, bizi gozlemciyi veya daha da
lyisi gozlemi gozlemleme konumuna yerlestirir.” (Aut-Toutai, 2017).

“Observatoires” (Rasathaneler) ¢alismasindaki egzotik unsurlart barindiran manzaralar, iginde
bulundugumuz tabiatin ve evrenin anlagilmasi i¢in, gelisen insanlik tarihinde gozlem ve kaydin éneminin altini
cizmektedir: “Cografi bir gergeklik ile insanin hayal giiciiniin bir parcasi arasinda yaratilan heterotopiler”
(Marcelis, 2013).

Bu sekilde tanimladigi eserlerinde, sanatgi, yeni kesfedilen bir bdlgeyi kayit altina alma refleksini
sorgularken ayni zamanda bu yarattig1 dekorlar ile ortaya ¢ikan mekani kendine mal etme yolu ile yeniden
kesfediyor, ya da “kesif” ve “gdzlem” olgularmi irdeliyor. Kendine 0zgii perspektif anlayis1 ve soyutlama
aliskanligr ile sanatci, kendine mal ettigi bu mekan ile nesneleri yeni bastan kurguluyor ve yeni bir ortama
doniistiirmeyi basariyor (Weestgest, 2009: 115).

Goriintii 6: Noemie Goudal, “Observatorie 1117, 2013
https://www.artlimited.net/agenda/noemie-goudal-the-geometrical-determination-sunrise-foam-gallery-exhibition-
photography/en/7582672

Her zamanki bigimsel tavri ile sanat¢i, ortalama bir insan boyunda, birbirinden farkli kagitlarin bir
konstriiksiyon iizerinde birlestirerek olusturdugu mimari 6gelerden olusan bu seri, piiriizsiiz bir sahil seridinde,
sehirden izole edilmis bir bigimde fotograflanmistir. Bu yapilarin amator kurgulanmis detaylari; bir araya getirilen
farkli kagitlarin perspektif ve 1s1k farkliliklari, bu goriintiilerin birlestirilme ayrmtilarinin bilingli bir sekilde
kusurlu olmasi, hafiza ve gergeklik arasindaki gri bolgede, hem seyircinin bu yapilari tiim ihtisamiyla estetik bir
haz i¢inde kabul etmesini, hem de gergek olarak eserde karsisinda goriinenin zihninde yarattig1 ¢eliski ile, mevcut
durumu sorgulamasiyla sonuglaniyor. Dogal ortamlarinda bulunmayan, gergekten var olmayan bu kopyalar,
izleyenin onlarin asillarini hafizasindan tamamlamasina yol agip, bu arada olusan ve yorum gerektiren kiiciik
boslukta, mekanizmanin var olma amaci ile ilgili bir sorgulamanin da kapilarini agryor:

Ancak kalintilar anlamsiz degildir. Onlari siiriiler halinde ziyaret etmemizin, {izerimizde bir
tiir manyetik ¢ekim yapmaya devam etmelerinin nedenleri var. Elbette bu ¢ekicilik farkli
insanlar i¢in farkl olabilir: tarihsel, manevi, sosyal. Biitiin bunlar, Stonehenge gibi bir yerin
-uzun siiredir unutulan islevi ne olursa olsun- o zamandan beri bagka bir seye doniistiigii
gercegine isaret ediyor. Gergekten de tiim bu gizemli g¢ekici kalintilar bizi bir soruyla
yiizlesmeye zorluyor: Insa ettigimiz yapilarin kalici islevi nedir? Binalar yalnizca tek bir
amaca hizmet edebilir mi? (Strecker, 2016)

Ayni estetik tavrin devam ettigi “Towers” (Kuleler) isimli ¢alismada sanatg1, yine insanligin gézlem ve
kayit icin insa ettigi yapilarin mizansenine devam ediyor. Ayni sekilde bu yapilarin genel tasarim ¢izgisinden
etkilenerek insa edilen kagit yapilar, ton gecislerine ve birlestirmedeki detaylara ¢ok dikkat etmeyen iscilik,
karmasadan izole bir deniz fonunun 6niinde asillarindan ¢ok daha giizel tasarlanan bu kurgu yapilar, insanligin
hem gokytiziindeki yerini belirlemesinin hem de ufkun sinirlarini asarak yeryiiziine hakim olma telaginin plastik
bir yansimasi olarak izleyenin karsisina ¢ikiyor: “Bunlar giizel ve derlenmis, ancak ayni zamanda tekillikleri ve
terk edilmislikleri i¢inde kiyamet sonrasi bir harabe havasina sahip olan manzara resimleridir.” (Lauson, 2016).
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Goriintii 7: Noemie Goudal, “Towers”, 2015

https://wsimag.com/the-photographers-gallery/artworks/78547

“Satellites” (Uydular) serisi ise, “Rasathaneler”, “Kuleler” ve “Mekanik” serisinin kesigim kiimesi gibi
duruyor. “Mekanik™ serisinde yer alan, egzotik ve kesfedilmemis doga ortami ile “Rasathaneler” ve “Kuleler”
serilerindeki gézlem yapilarini andiran bir mimari 6ge ile kompoze edilmis seri, ayn1 zamanda tarih Oncesi
uygarliklardan kalan ve gizemleri agiklanamamis yapilar1 da temsil ediyor. Yine “Rasathaneler” ve “Kuleler”
serilerinde oldugu gibi, belirli bir mesafe ve yiikseklikten, sabit bir bakis agistyla dengelenmis bir kompozisyon
igerisinde, dokiimanter bir goriintiiyli ¢agristiran eser algilama ile gozlem arasindaki ortiisen iliskiye dikkat
¢ekmek istiyor. Plastik anlamda ihtisamli bir gorsel iiretse de detaylarm bilingli kusurlulugu ile, nesnenin ve
mekanin kendisi ile ilgili degil, gozlem eyleminin kendisinin sorgusuna davet ediyor: “Goudal, fotograf serisinin
bakmak i¢in insa edilmis bir mimari tlirlinii tanimlamasina ragmen, izleyiciyi yakindan inceleme eylemine
dalmaya davet ediyor.” (Lauson, 2016).

Goriintii 8: Noemie Goudal, “Satellite I1”, 2014
https://www.contemporaryartsociety.org/donated-works/noemie-goudal-2/

Fotograf ile Yapisokiime Ugratilarak Yeniden inga Edilen Mekanlar
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(Telluris, Blocs-Soulévement-Démantélements)

Sanatginin tiim kariyeri boyunca hem bigimselliginin hem de igeriginin birbiriyle baglantili ve kopmadan
devam ettigi, iiretimlerinden anlasilmaktadir. Hatta daha da ileri giderek, ele aldig1 bazi hikayelerin, birbirini
destekler bigimde hem bigimsel hem de diisiinsel olarak i¢ ige gegtigini sdylenebilir. Bunlara drnek olarak son dort
¢aligmasi olan “Telluris-Blocs-Soulévement-Démantélements” serileri verilebilir.

Goriintii 9: Noemie Goudal, “Telluris VII”, 2017

https://edelassanti.com/exhibitions/76/works/artworks-3491-noemie-goudal-telluris-vii-2017/

“Telluris” (Yeryiizli) c¢alismasinda yine geleneksel manzara fotografi anlayisi ile kurguladigi
kompozisyonlarinda, hem O’Doherty’nin “Beyaz Kiip” olgusuna dikkat ¢ekmekte hem de sanat eserinin ve
dolayisiyla gézlemin sinirlarini olusturan “cergeve” olgusuna, yani sanat eserinin diigiinsel ve fiziksel sinirlarina,
izleyicinin dikkatini ¢ekmektedir. Yeryiizii ¢alismasinin bir devami olan “Blocs” (Kiitleler) ise, sanatginin
fotograflarla beraber mekéan yerlestirmesine de yogunlukla yer verdigi ¢alismalarindan biridir. Anlamak, aktarmak
amaciyla dogay1 kayit altina almak i¢in gézlemlerken yardimina basvurdugumuz temel ilkel geometrik bigimleri
de kiiplerin yardimu ile anarken, sadece galeri mekaninin sorgulamasi pesinde degil, ayn1 zamanda gozlemci olarak
insanin da varligini bu yerlestirme ile sorgulamaya calistiginin altini ¢izmektedir.

Goudal’in bir baska ¢aligmasi “Soulévement” (Ayaklanma), mekana 6zgii fotografik enstalasyonlart igerir.
“Kiitleler” isimli bir 6nceki ¢aligmasinda 6zneyi olusturan ahsap kiipler burada tastyici konstriiksiyonlar haline
gelmigtir. Bir yapimin iskeletini andiran ahsap kiiplerden olusan konstriiksiyonlar, fotograf gercevelerini tasir.
Analog yontemle doga manzaralar1 kurgulanirken, bu kiip bloklar1 mekanin igerisinde eserlere bir gergeve
olusturacak sekilde yerlestirmistir. Geleneksel manzara fotografinda yer alan heybetli dag manzaralari, sanat¢inin
miidahalesi ile mekanda yeniden kurgulaniyor. ri, piiriizlii, amorf kayalarin birlesiminden olusan dag manzaralari,
once izleyicisine klasik anlayista bir manzara fotografinin tekrar1 gibi goriinse de detaylara inildikge bu yapinin
gergekten birbirinden bagimsiz parcalardan ve analog da olsa disaridan insan eli ile tasarlanarak kurulmus bir
gorsel oldugunun ipuglarini izleyiciye veriyor. Bir dnceki ¢aligmasi “Yeryiizii” ve “Kiitleler” de, sanat eserinin
sinirlarini sorgulamak igin yola ¢ikarken, bu ¢alismasinda ise eserin sergilendigi mekén ve olusturuldugu uzam
arasindaki ¢eliskiyi yine ayni metotla sorgulamaya ¢alistyor;

Eski diisiiniirlere ve tarihsel teorilere dayanan bu jest, manzarayi, nasil var oldugunu
teorilestirmek i¢in kullanilan geometrik ¢ergevelere indirgiyor. Net siyah beyaz goriintiiler,
analog bilimsel kesif cagma geri donerek, bilingli olarak olusturulmus zamansiz olma
Ozelligine sahiptir. Manzara, dogal diinyay1 matematiksel bir sirayla tasavvur etme ¢abasinin
bir uygulamasi olarak temsil edilir- kare, kesin 6l¢tim araci olarak kullanilir. (Edel Assanti,
Basin biilteni, 2018)
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Goriintii 10: Noemie Goudal, “Soulévement”, 2018

https://www.artspace.com/noemie-goudal/soulevement-iv

“Démantélements” (Yap1 Sokiim) ¢aligmasinda sanat¢i kendi tislubunu terk etmeden, ancak yeni anlatim teknikleri
ve farkli bi¢cim arayislarinin pesinde oldugunu izleyicisine hissettirmistir. Cagdas fotograf tarihinin kdklerinde
yatan, Bernd ve Hilla Becher’in, fotograf tarihinde dnemli bir yere sahip olan tipografik ¢aligmalarini hem bigimsel
hem de diisiinsel agidan odagina alan bu ¢alisma, yine sanat¢inin kendine 6zgii iislubuyla manipiile ettigi klasik
manzara fotografindan yola ¢ikarak olusturdugu diizenlemeleri icermektedir.

Goriintii 11: Noemie Goudal, “Démantélement I, 2018

https://www.artsy.net/artwork/noemie-goudal-demantelement-i
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[lk bakista, her bir eserin, bir dizi tekrar eden manzara fotografindan olustugu gozlemlenir. Fakat daha
detayli bakilinca, eseri olusturan fotograflarin tekrar etmedigi, eserin sol list kismindaki baslangicr ile sag alt
kismindaki bitisi arasinda, Goudal’a 6zgii bir gelisim ¢izgisiyle degistigi gzlemlenir. Bu gelisimin sanatgtya 6zgii
olarak nitelendirilmesinin sebebi, imajlarin analog bir yontem ile bir manzara fotografindan, tamamen bambagka
ama ilkini ¢agristiran bir geometride farkli bir manzara fotografina evrilmesine tanik olunur. Becher’lerin
tipografik fotograf mantigindan uzak gibi goriinen bu eserler, izleyene farkli bir yontemle olusturulmus tipolojik
calisma vaat eder. Manzara fotografinin tipik dinginligi sayesinde izleyicinin giivenini kazanan eserler, sonrasinda
manzaranin gegirdigi doniligiimle bambagka bir gorsellige biirliniirler. En bastaki ve en sondaki goriintii, doniistim
araligindaki fotograflarin farkliligina ragmen izleyici tarafindan yadsinmaz. Hatta belki de bu doniistimii anlagilir
ve mesru kilar. Bu doniisiimiin izleyene manzara fotografinin ve fotograf makinasinin giivenilirligi konusunda
soru sordurdugu kadar, ayn1 zamanda bu manipiile edilmis manzaralar ile insanligin yerylizii iizerindeki
hakimiyetini de sorgulama pesindedir.

Sonug¢

Yeryliziindeki varligin1 anlamlandirma, onu daha nitelikli ve medeni yasama arzusu ve g¢abasi, tarih
oncesinden hatta kalitimsal yolla insanliga miras kalmis bir 6zelliktir. Yasami tim boyutlari ile anlama ve ¢6zme
¢abasi, insanin sanatsal ve bilimsel ugraglarini ayn1 anda ilerletmesi sonucunu dogurmustur. Bir yandan fiziksel
varligini devam ettirmeyi basarirken, diger yandan psikolojik olarak da yasamina anlam kazandirmaya g¢alisan
insan, bu iki farkli gibi gériinen disiplini bir arada gelistirmistir.

Bu gercevede ele alinan Noémie Goudal, fotografik enstalasyonlart ile yarattigi uzamlar sayesinde seyirciye
once estetik haz barindiran ihtisamli bir gorsel sunmakta, ardindan eserlerde yarattigi “bilingli kusurluluk” ile
onlar1 bu igerigi sadece plastik agidan degil ayn1 zamanda disiinsel agidan sorgulamaya ve bin yillardir siiren
yasami anlamlandirma macerast igerisinde i¢inde bulundugumuz tarihi analiz etme ugrasist igerisine davet
etmektedir.

EEINT3

Seyirci bu “bilingli kusurluluga”, “askiya alinmig bir siiphecilik” ile yaklasarak asla nesne ve mekani
gercekligi lizerinden -geleneksel dokiimanter fotografta oldugu gibi- sorgulamamaktadir. Ancak tabii ki bu “bilingli
yaratilmis kusurlar” yardimi ile, i¢inde bulundugu baglamdan -uzay zamandan- da kopmayarak, yine kendi bilgi ve
tecriibesi dahilinde inceleyerek, hafiza ile gergeklik, haz ile diislinme arasindaki gri bolgede bir kez daha tarihi,
bilimi ve sanat1 “yagamda var olma cabas1” giidiisii temelinde sorgulamaya gitmektedir.

Goudal eserlerini olustururken, enstalasyonlari ile kurguladig1 manzaralar1 sahnelerken ayni1 zamanda onlari
yeniden yorumlar. Bu durum bir baska sorgulamanin meydana getirir; ortaya ¢ikan yeni anlam katmanli bir bigimde
hem ele aldig1 olgunun hem de onu ele alis bigiminin sorgulanmasina yol agar.

Sanatcinin ¢aligmalari, doga, manzara ve mistisizmle dolu anitsal yapilarin, modernist mimari unsurlarla
birlestirildigi, terk edilmis, izole edilmis gizemli manzaralarin bir araya getirildigi fotograflardir. Kurguladig:
sahneler, goriintiideki iki ve ii¢ boyutlu iligkileri inceleyen mekansal miidahalelerin ve fiziksel yapilarin sonucu
olugmus, ilgi ¢ekici bir estetikle ayirt edilen teatral bir ortama doniigmiistiir. Yerlestirmeler sonucu olusan sahneler
mekana 6zgiidiir, dolayistyla sadece fotograf ¢aligmalarinin olusturuldugu yerde gerceklestirilmistir.

Goudal, nitelikli imajlar1 ve yerlestirmeleri ile, “gdzlem/nesne/mekan” ekseninde ele almis oldugu bu
sorgulamay1, ¢agdaslarinin yaninda oldukga sofistike bir sunum bigimiyle ele almakta ve bu sorunun temelinde
yatan felsefi 6ze denk bir gorsellikle eserlerini yaratmaktadir. Sanatgiya bu analizinde kendisini ifade etmesine
yardimer olacak bigimsel disavurum sekli olarak “fotografik enstalasyon” yardimci olmaktadir. “Fotografik
Enstalasyon” hem igerisinde bulundugu mekanin yarattig1 atmosfere bulundugu katki nedeniyle hem de izleyicisini
bu atmosfere kattig1 gibi, eserin yorumuna katmasi1 6zelligiyle, sanat¢iya “katilimer” bir deneyim yaratarak, bu
“felsefi” soruyu nitelikli bir sekilde sorabilmesinin, bigimsel imkanini tanimasi agisindan oldukga etkili ve ¢cagdas
bir dil olarak sanatseverlerin karsisina ¢gikmaktadir.
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NDIL

NOEMIE GOUDAL AND HER WORKS IN THE
CONTEXT OF OBSERVATION TECHNIQUES

Ebru Ceren Uzun Uysal

ABSTRACT

The questioning of the space in the work of art has paved the way for the discovery of new forms of expression on the way to
contemporary art. With the traditional forms of presentation and the use of space being pushed aside, the boundaries around
the artwork have disappeared. The construction of the object and the space in which it is located has been evaluated together
with the work in the formation of meaning. The meaning of the work can no longer be considered separately from the space.
This situation has led to the evaluation of the meaning of the work of art together with the space it is in, as well as the re-
evaluation and classification of the art phenomenon in different media. The form that brings the object and space phenomenon
defined by contemporary art to life in its most concrete form is installation. This form, which first emerged as land art, never
left aside the questioning reflex it brought in its essence, and then entered the urban areas, not only natural elements but also
human-made elements. At this point, Noémie Goudal, one of the leading representatives of contemporary photography,
questions modern life by using the comparisons she made between rural-urban, primitive-civilized, and natural-artificial, as
well as questioning how observation and recording developed and the differences, she created about all these.

Keywords: Contemporary art photography, white cube, photographic installation, landscape photography
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