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oz

Yasamu, yirminci ylizyilin 6nemli tarihsel olaylar1 ve sanatsal hareketleri ile kesisen Louise Nevelson, ad1 Kiibizm, Siirrealizm,
Soyut Ekspresyonizm, Minimalizm, Feminizm gibi bir¢ok hareket ile anilmasina ragmen bu etiketlerin higbirine
indirgenemeyen, kendine 6zgii bir tarz yaratmistir. Nevelson’in sanatinda simetri ve frontallik primitif cagrisimlar yaparken
modern duyarlilik kendini ilk bakista biitiin-parga iliskisi ve kullandig1 elemanlarin siradan kulanim nesneleri olmalari ile
ortaya koyar. 1950’lerin basinda, ¢ogunlukla sokaklarda bulunan ahsap pargalarinin ve diger hurdalarin kullanimina
odaklanmastyla kolaj fikrini kiibizmden ilham alarak ii¢ boyutlu bir alana genisleten Nevelson’in asamblajlarinda genellikle
direkler, mobilya ayaklari, korkuluklardan oklava ve ekmek kasalarina kadar hurda ahsaplar yer alir. Bélmeler halinde kutular
icinde soyut geometrik diizenlemelerden olusan kendi basina tamamlanmis asamblajlar iirettikten sonra bu kiigiik
komposizyonlar1 bir araya getirerek biiyiik boyutlu asamblaj heykel iiretir ve biitiinliik kazandirmak amacryla tiim yapitlarini
monokrom olarak renklendirir. ‘Duvarlar’ olarak tanimlanan biiyiik dl¢ekli asamblajlarindaki gorsel etki, resim ve heykel
disiplinlerinin bigimsel sinirlarinin tartisildig: bir dsnemde bu anlamda ‘melez’ yapatlar iirettigi kanaatini dogurur. Nevelson,
konugmalarinda sik sik ‘besteci’ ve ‘mimar’ olmaktan bahseder. Bu, onun birbirinden ¢ok farkli nitelikte parganin matematiksel
diizeninden ortaya ¢ikan bir estetik biitiin olusturma amaci hakkinda ipucu verir. Ona gore sanat¢i; malzemenin, bigimin,
teknigin verilerinin &tesinde yapitin tiim iiretim siirecinin 6ziinii, ruhsalligini, herzamanli olan anlamini yansitan bir biitlinliik
sunmalidir.
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Giris

Art in America dergisi, 1956 yilinda, cagdas heykele; elestirmenlerin ve sanat dergilerinin heykele ABD
sanatinin gelecegi olarak bakma egilimine odaklanan 6zel bir say1 ayirmistir. Bu ¢ikarim, kismen, ABD’de metal
heykelin en yaygin malzeme olmaya baslamasi ve heykel dlgeklerinin de artmasiyla baglantilidir. 1940'ar ve
1950'ler boyunca sergiledigi ¢esitli malzemelerden daha kiiglik 6lgekli heykelleriyle yaygin bir tine sahip olan
Louise Nevelson ise 1958’de New York’da Grand Central Moderns Gallery'de tamamen ahsaptan trettigi
heykellerin sergilendigi Moon Garden Plus One adli sergisiyle bu ortamda farkli bir plastik sonug ortaya koymus
ve oldukga ses getirmistir. Heykeli, metalin soguk ve sert yalinligina sahip olmayan buluntu ahsap pargalarin ham
halde kullanim1 ve kendi iginde ayr1 diizenlemelere sahip onlarca kutunun bir araya gelisiyle ortaya ¢ikan biitiinden
olusmakta ve metal heykelin 6l¢ek konusundaki avantajina doniik kanaati sarsarak ABD heykelinin yiikselen ismi
David Smith’in 6lgekleri ile yarismaktadir.! Cogunlukla korkuluklar, kirisler, klozet oturaklari, pervazlar, siit
kasalari, oklavalar ve ¢esitli ev i¢i ahsap objeler gibi buluntu ahsap hurdalarin montajryla iiretilmis bu heykellerin
tlimii siyaha boyanmig, monokrom yapitlardir. Sergide heykeller odanin duvarlarini kaplamis ve galerinin ortasina
dogru yayilmistir. Nevelson’in sanati, kiibizmin geometrik soyutlamasindan siirrealizmin buluntu nesnelerin
montajiyla yaratilan asamblajlarina ve soyut ekspresyonizmin heykele getirdigi temsilden uzak anlatima kadar
genis bir alana dair nitelikler tagimasiyla 6zgiin ve dikkat ¢ekicidir. Sanat ortaminin 1960’lardaki hareketliligi
icinde Nevelson'in iinii 1962'de ABD’yi Venedik Bienali'nde temsil ettiginde zirveye ulasmustir.

Louise Nevelson’mn ailesi o alti yagindayken Ukrayna’dan ABD’de Rockland, Maine bdlgesine goc
etmigtir. Babasinin kereste isinde ¢alismasi ve kendisinin ahgap malzeme ile hep igi ice olmasi, biyografilerinde
hep deginilen bir detaydir. Nevelson ailesi, ABD’deki ekonomik buhranlart gogmen statiistiyle deneyimlemenin
zorluklarint yasamistir. Sanat¢1 1920’lerin basinda New York'a tasinir. New York'taki ilk giinlerinde, resim ve
heykelin yani sira drama egitimi almistir. 1932’de Nevelson, Diego Rivera'va New York'ta yaptigt duvar
resimlerinde bir donem eslik eder, ayn1 yi1l birkag ay, sanat hayatinda biiyiik etkisi olan Hans Hofmann’in Sanat
Ogrencileri Birligi'nde derslerine katilir. Hofmann, dgrencilerinin, siyah ve beyaz gibi smirl bir paleti kullanarak
uygulamalarinda kendilerini disipline etmeleri konusunda 1srar etmistir. Ogrencilerini kiibizmin etkisi ile bir
diizenlemeyi merkezden yayilan bir yapidansa, ayni anda birden fazla bakis agistyla sunarak ona ¢ok perspektifli
hareket katmaya calisan bir tarza yoneltir. Bu donemki ¢aligmalart Nevelson’in sanatinda etkisi kalici bir temel
insa etmistir denebilir. iki ve ii¢ boyutlu ¢aligmalariyla, kiipiin geometrik duraganligini, duygusal ve estetik olarak
yapitinin ¢ekirdegi haline getirmistir.

Nevelson'in 1930'lerdeki otoportre resimleri ve kagit {izerine miirekkep caligmalarin diginda pismis toprak
heykellerinde modernist bigim denemelerini gorsellestiren kediler, ordekler, baliklar ve baykuslar gibi hayvan
soyutlamalar1 goriiliir. Picasso’nun ¢ok perspektifli basyapitt Guernica ile muhtemelen ilk defa MOMA’da,
1939°da Picasso: Forty Years of His Art sergisinde karsilagir ve Hofmann ile etiid ettigi kiibist yontemin ona bir
sanatg1 olarak uygun bir stil oldugu kararina varir. Nevelson'in 1940'larin baslarindaki bazi heykelleri, figiirii
Kiibist bir elekten gegiren plastik arayiglardir, drnegin 1940 tarihli bronz Otoportresi, kadin bedeninin dinamik bir
harekette yorumlanmasidir denebilir. Bronz disinda, Nevelson baska malzemeler ve yeni sergileme yontemleri
denedi. 1945'te yaptigi Moving-Static-Moving Figure heykelleri soyutlanmis her bir figiiriin ¢ubuk benzeri
merkezi ekseni tizerinde donebildigi ¢ok pargali pismis topraktan ¢alismalardir. Bedene gonderme yapan ¢entikli
cizgilere sahip bu kiibist kokenli heykeller, Nevelson'in yerlestirmelerinin ayirt edici 6zelliklerinden biri haline
gelecek olan form ve hareket dalgalanmalari i¢in sinyaller tagimaktadir.

Nevelson'in kendiyle 6zdeslesen monokrom asamblajlarinda kullandigi elemanlar olan her tiirden buluntu
ahsap pargalar1 toplamaya baglamas1 1950'lerin baginda baslamistir. Once her bir parcay1 siyaha (ya da daha sonra
beyaz ya da altin rengine) boyamis, sonra pargalart istiflemis ve yer bulabildigi her yerde saklamigtir. Bu agamadan
sonra, toplamaya devam ederken olusan koleksiyonu ile de iiretmeye baslamistir. Sonunda pargalart soyut
geometrik diizenlemelerden olusan asamblajlar haline getirmistir. 1956 veya 1957'de Nevelson, siit kasalarin1 ve
diger ahsap kutulari, daha sonra istiflenebilecek veya bagka bir sekilde birlestirilebilecek kiigiik, girintili rélyefler
olusturmak i¢in kadrajlar olarak kullanmaya bagladi. Bu yontem, yapitlarinda daha biiylik montajlar yapmasina
izin verdi.

Asamblajin Modern Dogas1

Louise Nevelson’in sanatinin birden fazla sanatsal egilimin ¢atis1 altinda degerlendirilmesine neden olan
¢ok yonliiliigii, eski uygarliklarin sanatlarindan kendi ¢agina kadar sanat tarihinin farkli donemlerindeki ortak 6zii
yakalamak isteyisinde temellenir. Yasam siiresi yirminci yiizyilin 6nemli tarihsel olaylar1 ve sanatsal hareketleri
ile kesisen Nevelson, ad1 Kiibizm, Siirrealizm, Soyut Ekspresyonizm, Minimalizm, Feminizm gibi bir¢ok hareket
ile anilmasina ragmen bu etiketlerin hig¢birine indirgenemeyen, kendine 6zgii bir tarz yaratmistir. Tarihsel siireg
boyunca biiyiileyiciligini koruyan Yunan mimarisi ya da Meksika piramitlerinin kaliciligi ve zengin estetik
degerlerinden etkilendigi kadar ¢aginin giincel sanat hareketlerinde de ‘zihnin bu ézlere ulasmak icin astigr uzun
yolu gorerek ihtisam bulur’ (Seckler,1964:33). Donemin ¢ogu batili sanatcist gibi, Paris ve New York’da
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gerceklesen sergilerden sonra primitif sanatlara ilgi duyan Nevelson, bu yapitlardaki teknik gelismisligin ve
nitelikli estetik degerlerin kadim etkisinin ‘ilkel’ olarak adlandirilmasina alayct bir bigimde karsi ¢ikar.
Primitivizm, heykele stilistik bir alternatiften fazlasin1 sunarak; sanatcilarin ilgisini, anitlarin kamusal
iglevselligine karsi, diinyevi veya kisisel islevleri olan nesnelerin ‘tilsimina’ yoneltmistir. Nevelson, Kizilderili
maskeleri ve Afrika sanat1 sergilerinden ve ozellikle 1948-49'da Orta ve Giiney Amerika'ya yaptig1 arkeolojik
gezilerde kolomb 6ncesi kalitilardaki blok yapidan ve tizerindeki rolyeflerden oldukga etkilenir. ‘Bir geometri ve
sihir diinyast’ olarak tanimladig1 bu sanattan ‘bu, bir anda ozdeslesebilecegimi hissettigim bir formlar diinyasiydi’
diye soz etmistir (Merillat,1974:111). Ona gore, hangi ¢cagda olursa olsun sanat yapiti izleyiciyi empati ve uyum
hissi ile sarmalayan, sezgisel kavrayisa doniik bu ruhsal etkiyi tasimalidir: ‘Bana 6yle geliyor ki, bu formlari tenim
kadar yakinmus gibi tanidim. Giiglerinin farkina vardim. Ve tiim bunlar neredeyse bir reenkarnasyon oldugunu
diigtindiiriiyor. Ciinkii bilmeden nasil aninda anlayabilirsin? (Seckler,1964:33). Daha sonra New York’taki metro
kiriglerinden reklam panolarina, vitrinlerdeki diizenlemelerden kenarda kosede y1gi1lmis hurdalara kadar farkli bir
gozle baktigini, benzerlikler yakaladigini belirtir.

Resim 1. Xochicalco, Tiylii Yilan Tapiagi, Meksika, Resim 2. Louise Nevelson, Tropical Garden II, 1957
MS 200

Nevelson’in sanatinda simetri ve frontallik primitif ¢agrisimlar yaparken modern duyarlilik kendini ilk
bakigta biitiin-par¢a iliskisi ve kullandigt elemanlarin siradan kulanim nesneleri olmalart ile ortaya koyar.
1930'larda Frederick Kiesler, Max Weber ve Hans Hofmann'in yani sira Diego Rivera ve Frida Kahlo gibi kiibist
ve slirrealist tarzlarda iireten sanatgilarla yapilan ortak ¢alismalardan harmanlanan fikirler, siki sikiya bagli oldugu
kiibist prensipler ve fragman estetigi, nihai anlatim dilini asamblajda bulur. 1950’lerin basinda, daha onceki
malzeme ¢esitliligini bir kenara birakarak, ¢ogunlukla sokaklarda bulunan atilmig ahsap pargalarinin ve diger
hurdalarin kullanimina odaklanmasiyla kolaj fikrini kiibizmden ilham alarak ii¢ boyutlu bir alana genisleten
Nevelson, buldugu nesneleri kutu benzeri yapilarda diizenlemeye girisir ve bir ger¢eve iginde kendi
komposizyonunu tamamlamig bu asamblajlart parca olarak kullanarak, biitiine hizmet eden bir yap1 igerisinde bir
araya getirir. Heykelleri, boylece, daha kiigiik dl¢ekli asamblajlarin bir araya getirilerek bir biitiin olusturdugu bir
yapidan olusur. Nevelson; ‘Kiibist hareket, insan zihninin gelmis ge¢mis en biiyiik farkindaliklarindan biriydi.
Elbette, eger heykelime bakarsaniz, ne olursa olsun, hala o damgay: tasiyor. Kutu bir kiiptiir’ demistir (Danto vd
2009:8).

1961°de New York’da, Modern Sanatlar Miizesi’nde (MOMA) agilan olduk¢a genis kapsamli ‘The Art of
Assemblage’ sergisinde kiibistlerin ilk asamblajlarindan, o yillarin soyut ekspresyonist etkisinin yogun oldugu
orneklere kadar genis bir ¢ergeve icinde asamblajlar sergilenmistir.

Serginin kiiratorii olan William C.Seitz’e gore, asamblajda kokleri onsekizinci yiizyil siipheciligine
dayanan, Guys, Baudelaire ve Manet tarafindan resim kiiltiiriine dahil edilen ve Dada'da kavgaci ama mistik bir
doruga ulasan ironik ve anarsik mizacin derin izi vardir ve asamblaj, yontem ve metafiziginin benzer kdkenlere ve
gelisim asamalarma sahip olmasi nedeniyle, modern sanat¢inin duyarli ve hir¢in kisiliginin hangi yollardan
gelistigini hakkinda fikir verir. Hakki Hiinler’in ‘Estetigin Kisa Tarihi’ (2011) adli kitabinda aktardig: {izere,
modern duyarliligin sanat lizerindeki yansimasinin, bagka bir deyisle ‘kiiltiirel modernizm’ ad1 altinda tarif edilen
sanat yapitinin niteligi,

‘bir estetik oz-biling ve diisiiniim’ kiiltiiriine tesvik eden, ‘eszamanlilik ve montaj lehine’
geleneksel ‘narrativ yapimin reddi’ni éngéren, ‘gercekligin paradoksal, belirsiz-anlamli ve
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kesinsizlik agik-u¢lu yapisini kegfetme’ye yonelen ve ‘yapisi- ¢oziilmiis (deconstructed),
insansizlagmis  (dehumanized) oOzneyi vurgulamak maksadiyla biitinliiklii  bir  kisilik
diigtincesi 'nden kararli bir sekilde vazge¢me telkininde bulunan’ olarak 6zetlenebilir. (Hiinler,
2011:434)

Bu anlatim, sanat yapitinda bigimsel olarak, tamlik ve stireklilik beklentisini ihlal eden, biitiin parga
iliskisine yeni bir yaklasim getiren montaj tekniklerine isaret eder denebilir. Modern sanat¢i, Baudelaire’in
tanimlar1 {izerine temellenerek ‘caginin gelip gegici giizellik bi¢imlerinden evrensel ve sonsuz olani bulup
¢ikarabildigi 6l¢lide yasadig1 donemin kargagasina cevap veren bir kahraman’ olarak tanimlanir. Kolaj ve asamblaj
gibi teknikler, farkli zamanlardan ve mekanlardan nesneleri bir arada kullanmaya tesvik etmekle bu eszamanl
etkiyi yaratmaya imkan verirler. Kendinden onceki tarihsel donemlerin sanati ile yasadigi koklii kirilmanin
yaninda kendi siirecinde de siirekli i¢ kirilmalar yasayan modern sanat, metaforik yikimlarin ve yeniden ingalarin
ritmiyle gelismistir. Kiibizmin analitik siirecinden (1909-1912) 6rnek vermek gerekirse, bu sanat temsil edilen
nesneler diinyasinin bir ¢oziliisii izerine insa edilmistir, her yapitta ¢evreden se¢ilmis bir par¢a, diinyaya taklitten
ziyade metaforik bir referans vermek i¢in ham malzeme olmustur. Kiibist ressamlar ve heykeltiraslarin, dogaya
dayal1 temalardan dogrudan soyut sanata isaret eden yeni bir diizen insa edisi ve gercekligin kiibist estetikte ard
arda gelen plastik ifadelerde doniisiimii, asamblaj yontemi i¢in de 6nemli bir arka plandir.

Kiibizmin yanilsama ve gerceklik arasindaki diyalektiginin bir sonucu burada yatar: Daha
evvel, resmin uzami ve bi¢imi fiziksel olarak yanilsamaydi ve heykelinki fiziksel olarak gercekti.
Kiibizm, boyanmugs resim penceresini, onu boyanmis nesne yapmak igin kapatti: olduk¢a dogal
bir sekilde ii¢ boyuta yansiyan ¢evrenin bir pargasi haline getirdi.’(Seitz, 1961:25)

Asamblaj yapisal olarak, soyut resim ve konstriiktivist heykel gibi olsa da ham elemanlarinin metafor
yaratan fragmanlar olmalar1 ve ¢ogu zaman tanimlanabilir nesneler olmalariyla bu geleneklerden ayrilir. Goriiniir
bir merkez elemanin gerekliligini reddeden ve sézdiziminin diizenini yikan bir yapinin kurulmasiyla birlikte,
heykel sanatinin tanimi ve smirlari geniglemistir. Merkezkag¢ hareketini kullanan bu yapit tiirlinde sanatgi,
komposizyonun elemanlarini sabit merkezden farkli noktalara yerlestirerek etkiyi dagitmaktadir. Resimler, rolyef
statiisii kazanincaya kadar ylikselmis ve heykeller bir zemine bagli olma zorunlulugundan kurtulmustur. Metafizik
olarak, her sey hala iligkilidir, ancak aralarindaki fiziksel bosluklar daha biiylik ve metaforik iliskiler daha gizlidir.

Fiziksel materyaller kadar imalar ve ¢agrisimlar da yan yana yerlestirildiginden, bir anlamlar
kiimesinin, tasiyicilart olan renklerden, dokulardan ve formlardan bagimsiz olarak var
olabilecegi neredeyse soylenebilir. Aslinda, ii¢ hat belirlenebilir: somut materyallerinki,
renklerin ve diger bigimsel niteliklerin birbirini degistirdigi ve tatlar veya kokular gibi karistigi
gorme diizeyi ve son olarak edebi anlamlar. Bergson, ‘Metafizik'e Giris’ ¢calismasinda, seylerin
¢ok farkly diizenlerinden odiing aliman bir¢ok farkli imge, "etkilerinin yakinsamast yoluyla,
bilinci, yakalanmast gereken belirli bir sezginin oldugu kesin noktaya yonlendirebilir" diye
yazmusti. (Seitz, 1961: 90)

Dadaistlerin, ve siirrealistlerin savundugu gibi, merkezi etki noktasini yikmak, etkiyi yaymak, kadraj iginde
es zamanl olarak farkli etki alanlarinin varolmasina izin vermek, ikonoklastik bir elestiri de tasir. Asamblaj,
Dada'nin yoksayici tavri olmadan diisiiniilemez, ¢linkii bir araya getirmenin onkosulu tam bir rastgelelik ve
¢ozlilme durumudur. Baudelaire’in modern hayatin sanatgisinda yansimalarini goérdiigii kahramanlardan biri de
‘pacavract’ tiplemesidir, kenti arsinlayip gézden diismiis nesneleri toplayan pagavraci gibi asamblaj yapan sanatg1
da malzemeleri oldugu kadar diizeni de tesadiifen kesfeder. En azindan baslangicta, kosulsuz bir atmosferde,
malzemenin biiyiik ve kiigiik, diizenli ve diizensiz, eski ve yeni, ham ve islenmis hiyerarsilerinin varolmadigi
muglak bir diinyadadir.

Fiziksel olarak, hammaddesi, doga ve insanin genellikle trajik ve giiliing, dinamik bir kargasa iginde bir
araya getirildigi modern diinyaya ait nesnelerdir. Dada, doneminin degerlerinin, bigimlerinin ve etkilerinin ¢oklu
garpismasina, yasamin ve sanatin ilerledigi yaratim ve yikim, onay ve inkar diyalektigine kars1 duyular ve bilinci
uyandirmistir. Kurt Schwitters’in Merzbau (Erotik Katedral, 1923-37) adl1 yapit1 bu baglamda Dadaci eylemin en
0zgiin Orneklerinden biridir. Hannover’deki aileden kalma ev, Schwitters’in biriktirdigi onlarca nesnenin
asamblajiyla olusturdugu heykeller, siitunlar ve diizenlemeler tarafindan istila edilircesine doldurulmakta ve
gerektiginde duvar ve désemelerin yerinden edildigi bir doniistiirme arzusu sonucunda sanat¢iyla beraber yasayan
bir forma doniismektedir.

O sonsuz bir eylemdir, saf bir “olay”dir. Simirsizca oynanan bir yikma/yapma,
kurma/par¢alama oyunudur. Bagsi sonu, girisi ¢ikisi, icerisi digarisi, islevi, amact yoktur,
anlami ve bilgisi yoktur. Bilgiyle degil, sansla, rastlantiyla kurulur ve bozulur. Her defasinda
yeni bir hakikati anlamlandirir, degisik bir mit olusturur. Siirekli bir diisiinsemedir
(reflection).(Artun, 2012)
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Nesne yiginlari, rastgele biraradaliklar iginde, yeni sembolik anlamlar yiiklenmis ve sahsi bir dine ait bir
katedrali andiran bu asamblaj mekan Ali Artun’un deyisiyle bir ‘6zerklik tapinag’ haline gelmistir. fnsanin
kendini ifade etmesi olaywmin her tiirlii kayittan, normdan, bilgiden koparilarak yiiceltilmesini amaglayan bu
ozerlik arayis1 Dadaist estetigin temelidir:

Dolayisiyla Schwitters’in ¢opten fragmanlar: baslangiglarla, yaratilisa iliskin hafizalarla
yiikliidiir. Bir de ¢cagdas bir hafizalar: bulunur. Bu da sanatcinin bir pacavraci (chiffonier) gibi
stirekli toplaywp birikirdigi stipriintiide sakli olan metropoliin hayatinin hafizasidir. (Artun,
2012)

Resim 3. Kurt Schwitters, Merzbau’dan fotograflar

Kentsel yasamin insani karsi karsiya getirdigi deneyim ve diirtii gesitliligi karsisindaki ruhsal tepkinin
ortaya dokiiliisti olan kolajin tarihi kentsel olmakla birlikte, asamblajda ‘hurda’ veya yeni iiretilmis nesneler kadar
kuslarin ve boceklerin kanatlar1 ve govdeleri, kemikler, kabuklar gibi dogal nesneler da asamblajcilarin malzemesi
olabilir. Yipranmis, yirtilmis, solmus, pargalanmis malzemelere olan ilgi, modern sanatin altinda yatan en zengin
temalardan biri olan insan ve doganin etkilesimine dikkat ¢eker: Bununla birlikte, kiibistlerden giiniimiize,
asamblaj gelenegi agirlikli olarak kentsel olmustur. Elestirmen Lawrence Alloway, bu durum i¢in hurda kiiltiirii
terimi kullanmustir:

Hurda kiiltiirii kent sanatidir. Kaynagi, ¢ekmecelerde, dolaplarda, ¢ati katlarinda, ¢op
kovalarinda, oluklar, ¢opliiklerde ve kent ¢opliiklerinde biriken kentlerin atilabilir malzemesi
olan modas1 ge¢mis seylerdir. Nesnelerin bir ge¢misi vardwr: ilk once yepyeni iiriinlerdir; o
zaman onlar, ¢ok az kiginin erisebildigi, ¢cogu zaman mahrem ve tekrarlanan kullanima tabi
olan ézel egyalardir, daha sonra, atik olarak, kullamimdan zarar gormiis ancak yeniden elde
edilebilir olarak yasarlar . . . Bu tiir materyallerden olusan asamblajlar izleyiciye hem hayatin
parcalart hem de ¢evrenin parcalari olarak gelir. Oyleyse kentsel cevre, bicim degistirmis veya
baglamindan koparilmis olsa da nesnelerin kaynagi olarak mevcuttur (Seitz,1961:73).

Dada’nin yikict tavr, Siirrealist sanatgilarin siirsellik arayisi ile bir 6l¢iide sakinlestiginde, asamblaja da
Schwitters tarzindaki rolyefsi yapidan baska yeni bir tarz eklendi: Bir kutu (gergeve) i¢inde kendine ait bir diinya
olusturan nesneler komposizyonu. Siirrealist sanatg1 Marcel Jean, siirrealizmin psikolojisini analiz ederken bilingli
ve bilingsiz, merkezcil ve merkezkag kuvvetlerin ‘nabzindan’ bahseder ve agik hava natiirmortlarina benzeyen bu
kompozisyonlarda, riiya gibi karsilagmalarin yarattigi gizemli siirsellige Giorgio De Chirico'nun eserlerindeki
sahneleri ornek gosterir. Konu asamblaj olunca, Joseph Cornell’in ‘kutular’’ bu siirselligi en lirik sekilde
gorsellestiren yapitlardir. XIX. Yiizyilin drama ve operalarina derin bir ilgisi olan Cornell’in ¢ogu diigiince tarihine
ve tragedyalara referanslar igeren asamblajlarinin {iretim siireci bir sairinkine benzer: Bir tema alir, metafor yaratan
nesneleri secip sezgisel bir diizen igine yerlestirir ve 6zenle se¢ilmis ayrintilarin bir aradaligindan siirsellik yaratir.
Zaman ve hafiza iizerine yogunlasan sanatinda, kullandig1 nesneler sembolik anlamlari ile varolurken islevleri,
oOlgekleri ve malzemeleri ne kadar farkli olsa da, yarattig1 duygu biitiinliigii ve fragman estetigi ile esitlenirler.
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Resim 4. Joseph Cornell, Medici Slot Machine, 1942

Rosalind Krauss, Modern Heykel Dehlizleri (1981) kitabinda, Cornell’in bu esitlik hissini yaratmak i¢in
kutu oyununun zamansal karakterini kullandig1 Medici Slot Machine (1942) adli asamblajin1 6rnek gosterir.
Gergek bir pusula ve kaldirag, Palatine Tepesi’nin bir haritasi ve Ronesans sanatgist Moroni’nin bir tablosuyla {ist
iiste bindirilmesiyle olusturdugu komposizyonda Cornell, ‘kutunun mekdansal cevresinin, birbirinden ¢ilginca
farkly deneyimler arasindaki esitlik yanilsamasini saglamak i¢in- zaman igerisinde- ardisik bicimde hareket eden
bir tiir psikolojik siirecin somutlastiriimasi oldugunu ima etmesine izin verir’ (Krauss, 2021:160). Izleyicinin
zihnini ‘sinirlandirilmis’ kapali bir yapi igerinde zamanda ve mekéanda yolculuga ¢ikaran Cornell’in kutularmin
fiziksel sinirlart titizlikle korunur, ancak psikolojik sinirlarindan bahsetmek olanaksizdir.

Nevelson’in Asamblajlarinda Parga-Biitiin iliskisi

Bir sanat¢t ayni anda hem hassas hem de serttir. Fortissimo ve pianissimo'ya sahip giizel bir enstriiman gibi.
Her zaman bagiramazsin. Siirekli fisildayamazsin.

Louise Nevelson (Seckler,1964:20)

Louise Nevelson’1in ¢ogu asamblaji da Cornell gibi kapali bir yapi i¢inde farkli nesnelerin diizeni ile olugsa
da sectigi parcalarin yapisi, biitiinle iligkisi ve ayrica asamblajlarin bigcimsel olarak sunumu ile ondan oldukca
farklidir. Nevelson da Schwitters ve Cornell gibi oncelikle bir koleksiyoncu,malzemelerinin ¢ogunu New York
sokaklarindan topladigi nesnelerin olusturdugu diisiiniiliirse daha evvel deginilen kent ‘pagavracisidir’. Onun
asamblajlarinda genellikle direkler, mobilya ayaklari, korkuluklardan oklava ve ekmek kasalarina kadar hurda
ahsaplar yer alir. Bolmeler halinde kutular i¢inde soyut geometrik diizenlemelerden olusan kendi basina
tamamlanmis asamblajlar iirettikten sonra bu kiiglik komposizyonlar1 bir araya getirerek biiyiik boyutlu asamblaj
heykel iiretir. Bu asamblajlara biitlinliik kazandirmak amaciyla tiim yapitlarint monokrom olarak renklendirir.

1950’lerin asamblaj egilimi, 6zgiinligiini, kent kiltiirii ile baghilig1 ve vadettigi 6zgiirliik ile dogrudan
Dadaya oldugu kadar soyut ekspresyonizme de borgludur. Robert Rauschenberg ve Bruce Conner gibi Dadaist
tarzda asamblaja devam eden popiiler sanatgilar bir yana, Nevelson’in asamblajlarinda savas sonrasi ige doniisiin
ve sorgulanan Bati diisiincesinden uzaklasip dogu bilgeligine yonelen bir arayisin sadelesen estetigi goriiliir.
Déonemin siyasi gelismelerinin yarattigi karamsarlik, ABD’nin 1942'de Ikinci Diinya Savasi'na girmesiyle yeniden
insani degerler ve eylemlerin gatismasi, yine bu yillarda Andre Breton, Max Ernst ve Andre Masson gibi Avrupali
stirrealistlerin ABD’ye gelisi Soyut Ekspresyonist olarak tanimlanan tarzin ortaya ¢ikmasinda etkili olur.
Amerikan sanatgilarin, Siirrealizmin bilingdisina ve mite olan bagliligim1 ve otomatizmi yakin bulmasi, politik
olmaktan uzak, psikanalizme dayali 6gretileri ve bireysel mitleri temel alan, totem ve simge kullanim1 gibi Bat1
dis1 sanatlara 6zgii elemanlar1 kullanan tiretimleri ortaya ¢ikarir. 1943'te yapitlarina doniik elestirilere kars1 New
York Times'a gonderdikleri mektupta Rothko ve Gottlieb’in dile getirdigi gibi ‘sadece trajik ve zamansiz olanin
konu olarak gegerli ve degerli oldugunu’ (Hopkins, 2000:14) ileri siiren bu egilim, bigimsel olarak da resim ile
heykel arasindaki mesafeyi, soyut tablo-nesnelerde ayrim neredeyse yok olana kadar daraltir. Soyut resim ve
heykel, yanilsamaci gergeklik yerine nesnel ikinci bir gergeklik yaratir. Sanat tarihgi Arthur C. Danto, The
Sculpture of Louise Nevelson: Constructing a Legend adli kitapta (2007) ‘1930"lardan 1960'lara kadar Amerikan
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modernizminin ayirt edici ozelliklerinden birinin, biraz mantiksiz olsa da 19. yiizyilda gelistirilen ‘Romantik
sanatgt’ anlayisint benimsemesi ve uyarlamast’ oldugunu ileri stirer. Soyut ekspresyonistler, sol diigiinceye tabi
olduklarini iddia ederken, seleflerinin politize sanatina tepki gosterirler. ‘Degerlerin reddedilmesi, Birinci Diinya
Savasi'ndan sonra oldugu gibi toplumun kinanmast veya ona karsi ¢tkilmast bigimini almadi. Farklydi. Yalniz
sanat¢t, diinyanin farkli olmasini istemedi, tuvalinin bir diinya olmasini istedi’ (Danto vd. 2007:37).

Resim 5. Louise Nevelson, Black Wall, 1959 Resim 6. Louise Nevelson, Sky Cathedral, 1958

Nevelson’n heykellerinde, asamblaj teknigini kullanma bigimi, onun ilk bakista ne resim ne heykel olarak
tanimlanamayan, izleyicinin ilgisini malzemenin ve teknigin Otesinde dogrudan yapitin ruhsal etkisi igine
hapseden bir sonug {iretmesine imkan tanir. Onlarca farkli buluntu parganin bélmeler ig¢inde kompozisyonu, bu
bolmelerin anitsal boyutlara ulasan ve modern bir tapinagin siislemelerini andiran yiizey etkilerinde duvarlar
olusturmasi ile mimari bir etki yaratir. Bu bigimlendirme Nevelson’in askinliga dair arayisina uygun bir metafor
saglar: Sahsi bir katedral, belki sahsi bir miize ya da bir kale. Katedral imgesi, dnceki yillarda Schwitters igin
oldugu gibi Nevelson i¢in de sanatinin hermetik temeli ve simyaciya benzer yaklasimi i¢in biiytileyicidir. 79.
yiizyda ve erken 20. yiizyilda bir eserde katedralin canlandirilmasi, tanimi geregi insanlarin saf olarak tefekkiire
daldigi sonsuzluk ve sinirsizlik anlamina geliyordu’ (Artun,2012). Nevelson’in en iinlii yapitlarindan birine verdigi
ismin ‘Sky Cathedral’ (Gokyiizii Katedrali, 1958) olmasi bu arayisini kanitlar niteliktedir. Roportajlarinda,
sanatcinin; farkli bir boyutta, aydinlik, karanlik ve golge arasinda bir sey inga eden, ‘bilinci igin bir yere ihtiyaci
olan’ bir mimar oldugundan bahseder.

Ali Artun, ‘Erotik Katedral:Kurt Schwitters'm Mimarliga Oyunu’ adli yazisinda modern dénemin
sanat¢isinin  koleksiyonculugu ve yapitinin baglantisini incelerken, Ronesans doneminin tefekkiire dayali
sergileme bicimleri olan ‘nadire kabineleri’ ve ‘hafiza saraylarina’ deginir. ‘Kelimeler ve seyler arasindaki
baglantinin heniiz kopmadigr’ ve bilginin, ‘kavramlar, imgeler ve hayaller arasindaki biiyiilii iligkilerle’ saklandig1
bu donemde mimari, metin gibi okunur ve bu anlamda katedraller de bu imgesel baglantilar1 barndiran ve
sergileyen mekanlar olarak ayna islevi goriir. Nadire kabinelerine esin kaynagi olan arzu, modern zamanin
asamblajcisini da tarif eder gibidir:

Bu nadireleri biriktivenler, onlar arasinda gizemli iligkiler (correspondances) kurarlar,
olmadik simetriler ve gerilimler olustururlar. Onlarin kékenlerinde yattiginmi varsaydiklart
birtakim ur-mekanlar, ou toposlar, zamanlar ve insanlar hayal ederek kendilerine ozel bir
mikrokozmos insa ederler. Baskalar: igin sw kiipii olan kabine, koleksiyoner igin anlam
yiikliidiiv, semiyotik bir hazinedir. Harikalarimi iligkilendirdigi, anlamdirdigi hermetik
(hermeneutik) sistem biinyesinde, kaos igindeki nesnelere diizen vererek, kendine gére bir
diinya tiyatrosu (theatrum mundi), bir “diinya goriisii” kurar. Elbette bu goriis, tiyatro ya da
mikrokozmos da karsihiginda onun oznelligini kurar. Birer nadire miizesi olan kabineler bu
anlamda otobiyografiktir. Dolayisiyla, kapali, ozel, mahrem diinyalardir. (Artun,2012)

Modern sanatginin yasam tarzi ve sanati arasindaki siireklilik, Nevelson’da olduk¢a yogundur ve 6zgiin bir
sekilde gorsellesir. Sanatina iliskin hemen her inceleme, sanat¢inin evinin tasvir edilmesiyle baslar ve onun
estetigindeki rolii vurgulanir. Giindelik yasama ve konfora ait birgok esyadan vazgecilmis goriinen bu evin tas
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duvarlari, kendi asamblajlarindan olusan duvariar: ile ikinci bir katman olarak 6riilmiis ve inanilmaz bir form
bolluguna sahip, kendine ait golgeleri ve karanlig1 ile bu asamblajlar, heykelsi bir duvar kagidi gibi mekanin
atmosferinde bir alacakaranlik etkisi yaratmistir.

Pencerelerin ve kapilarin oniine yerlestirilen dikdortgen kutular, formlarini agikca gosterirken
islevlerini reddediyor. Duchamp'in ‘Fresh Widow’ kapilarimin siyah deri panellerini hatirlatan
Nevelson'in karanlik heykelleri, bir odadan digerine ve evden sokaga manzaralar:
engelliyordu. Evi béylece bir manastirdi, kendi igine kapali ve diinyadan izole edilmis,
‘vasaklayici, hermetik, timarhane, hapishane’ydi. (Siegel,2017:6)

Nevelson’n mahzen hissiyati veren evinde odalar arasi gegisler, ucu bucagi olmayan biiyiik bir heykeldeki
bosluklar gibi algilanir. Nevelson'in asamblaijndaki estetik anlayisi da onun, nesneleri saklama ve sergileme
tarzindan ortaya ¢ikmig goriiniir: Duvarlar inga etme pratigine temel saglayan sandiklar ve kutular, evde duvarlar
ve zemin boyunca montaj i¢in bekleyen parcalari istifler halde yayilir. Maskeler, ¢omlekler, yerel sanatlara ait
ilging nesnelerden olugan 6zel koleksiyonlari ile hurdalarin, buluntu pargalarin biraradaligi, asinalik ve fantezi
arasinda bir dinamizm ve bu yolla seylerin pratik ve ruhsal islevleri hakkinda bir diisiince koridoru yaratir.

Resim 7. Louise Nevelson’in New York’daki evinin salonundan fotograflar, 1970.
Fotograf: Pace Wildenstein

Nevelson’mn koleksiyonculugunun ve iiretiminin en yogun zamanlarinda, sanatta biyografik iz konusu
modernist sdylem i¢inde hararetli bir sekilde tartisiliyordu. Harold Rosenberg'in ‘American Action Painters’
(1952) adli iinlii makalesinde belirttigi gibi, sanat yapitlarinin artik ‘sanat¢inin biyografisinden ayrilamaz’
goriindiigli bir donemdi. Rosenberg, sanatgi ile sanat eseri arasindaki doniistiiriicii dongliyli tanimlamak igin
‘biitiinliik’ kavrammu kullandi; ona gdre sanat eseri sadece sanat¢inin kendisini ifade etmekle kalmaz, ayni
zamanda onu doniistiirlir. Sanatsal kimlik, bu nedenle, dogrusal olmayan bir anlatida ortaya cikar, ¢iinkii her
sanatsal eylem, baslangi¢ noktasini yorumlayan bir doniis gerektirir. Nevelson; sanatinda, kisiligi ile siki sikiya
bagli bir yontem ile ¢aligsa da bazi elestirmenlerin onun sanatinda miilteci gegmisi, donemin yiikselen feminist
sOylemleri vb. etiketler altinda isaretler aramasini reddeder. Her zaman daha genis bir ¢erceve ile calisma
egilimindedir, evrensel ilkelerden yararlanmaya ve kolektif bir bedenle iligkili goériinmez, simbiyotik giigleri ortaya
koymaya calisir. Kendi deneyimlerini, nesneler arasindaki gizli iliskilerle gizemli bir havada birakmasi gibi
heykellerine verdigi kapsayici isimlerle de biyografiye dogrudan atifta bulunmaktan kaginir.Yine de, kraliyetin
ihtisami, tapinaklar ve anitsalliktan her zaman etkilenmis olan Nevelson’in, ayn1 zamanda igine girilebilen bir
yerlestirme olan son donem eserlerinden olan ‘Mrs. N’s Palace’ adli, tamamlanmas1 13 yil siiren ve ilk defa
sanat¢inin 80. yas giinliinde sergilenen biiyiik heykeli ile kendine bir saray ya da bir anit mezar diisledigi
sOylenebilir: Siyah aynali zemine ve onlarca nesnenin fragman olarak bir biitiine hizmet ettigi duvarlara sahip bu
‘mekén’ Nevelson’mn sanatinin tiim imzasini tasir. Bu yerlestirme, resim ve heykel gibi plastik ve mekéansal
sanatlardan ¢ok anlatisal ve zamansal sanatlarla iligkili gibidir.
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Resim 8. Louise Nevelson, Mrs. N’s Palace, 1964-77

Louise Nevelson’in yapitlari, ilk bakista geometrik bigimli dig konturlari, frontal yapisi ve elemanlarmin
arka diizlemle iliskisindeki derinlik nedeniyle rolyef olarak algilanabilecek bir etki yaratir. Ancak farkli kutular
(sandik veya kasalar) i¢inde kent hayatinin giindelik nesnelerinden pargalarin fragman estetigi i¢cinde diizenlendigi
bu asamblajlar, metonimik sekilde biitiine hizmet eden bagimsiz kadrajlardir. Bu kadrajlarin asamblaj i¢indeki
ritmik bigimsel tekrarlara yonelik bir diizenle bir araya getiriligi ile Nevelson, Sky Cathedral's Presence I (1959)
ve Black Wall (1959) adli yapitlarinda oldugu gibi ‘duvarlar’ ve ‘heykel mimarisi’ olarak tanimladig1 biiyiik
boyutlu heykeller iiretir. [k dnce biitiin pargalar boyanir, sonra bir kutuda veya bir kalasta iist {iste bindirmeler ile
komposizyon olusturulur. Bazi nesneler dikey diizlemler arasinda yer alir ve izleyicinin arka taraflarini hayal
etmesine izin verilir. Digerleri, izleyici hareket ettikge siradis1 ve garip pozisyonlar alacak sekilde magara benzeri
bosluklar i¢inde diizenlenir. Nesneler farkli ahsaplardan iiretilmis olsa da monokrom boyanin disiplini, altta yatan
malzeme ¢esitliligini diizene sokar. Heykelin genel bigimsel ilgisi, ¢esitlilik ve tek bigimlilik, cogulluk ve biitiinliik
arasindaki bu tiir oyunlara baglidir.

Her asamblaj birgok taninabilir ev esyasi igerir. Ornegin Total Totality II'de bir sandalyenin arkasi, bir
korkuluk pargasi, bir baslik, bir sapkalik, bir karyoladan ¢italar, dominolar, ahsap makaralar ve bazi siislemeli
pervazlar goriiliir. Bu tanidik, ev i¢i nesneler, goriiniirde gizlidir. Sadece- genellikle siyah — boyanin yar1 karanlik
etkisi yiiziinden degil aynm1 zamanda aligilmadik rollerde sunulduklart ve normal eksenlerinden farkli agilarda
kullanildiklar1 i¢in onlar1 ayirt etmek zordur. Boya, pargalarin iglevsel nesneler olarak gegmis varoluslarina iligkin
referanslarini belirsizlestirir, ancak silmez. Nevelson, bdylece agik bir sembolizmden uzaklagirken buluntu nesne
kullaniminin zamanlar arast yolculugu miimkiin kilan siirsel yanini elden birakmayan 6zgiin bir bigimsel tarz
iretmeyi basarir. ‘Heykellerine bu karanlik bir kez sizdiktan sonra, bugiine musallat olan erisilmez bir ge¢mise
isaret etti. Boylece Schwitters in Merzbau yapitini karakterize eden ‘bellek iizerindeki psiko-libidinal kusatmayr’
sanatina adapte etti denebilir’ (Siegel,2017:7)

Sanatinin optik ve dokunsal nitelikleri, sanat eseri ve izleyici arasindaki siirekli bir goriis hatt1 iizerinde
farklt vurgu noktalar1 olarak varolur. Uzaktan bakildiginda, Nevelson'n duvarlar1 optik yanilsamalara agik,
geometrik soyutlamanin iki boyutta bir sunumu gibi goziikiirken, yapita yakinlasan izleyici i¢in, tek tek kutulardaki
nesneler — agirlikli olarak ev esyalar1 olmalarimin diirtiisel yaniyla da- dokunsal deneyimi canlandirir, elemanlarin
maddesel yonleri daha net bir sekilde hissedilir. Nevelson’in duvarlarinda kararli bir ayar i¢inde kullandigi
‘karanlik’ komposizyonun elemanlar1 arasindaki sinirlart bulaniklastirmak i¢in kullanilir: Goéren ile goriilen
arasindaki mesafe degistikce, kavrayan ile kavranan arasindaki algiy1 dokunsal deneyime doniistiirtir.

William Seitz, The Art of Assemblage yazisinda Nevelson’in asamblaja getirdigi ‘disipline’ dikkat ¢eker.
Bigimsel olarak derinligi azalttigin1 ancak yansitict yiizeylerin her blogu, kiireyi, kivrimi veya yarig1 skolastik
tamlik ve hassasiyetle tanimladigindan bahseder ve Nevelson’in Royal Tide I (1960) adl1 yapitin1 6rnek gostererek,
her boliimiin eksiksiz ve mutlak netlikte oldugu, bu ‘on sekiz kitalitk bir siirde bir birim olarak islev gérdiigiinii
belirtir.” (Seitz,1961: 125) Seitz’e gore, Nevelson’in heykelindeki bigim ve yiizeydeki dogrudanlik ve somutluk,
mistisizm ve romantizm atmosferini tam susturmasa da kontrol altinda tutar. Herbert Read de Modern Sculpture’
da (1989) Nevelson’in yapitlarindaki bu nesne ¢esitliliginin karmasa yaratabilecekken armoni i¢inde diizenlenisi,
ritmi ve monokrom renginin etkisiyle, rolyef etkisi tasidigin belirtir ve ‘kesinlikle bicimsel bir bakis agisindan,
bir Nevelson asamblajint Nicola Pisano veya Agostino di Duccio'nun bir rolyefinden aywt edecek hi¢bir sey
olmadigini’ sdyler. (Read,1989:263)
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Resim 9. Louise Nevelson, Royal Tide 1,1960 Resim 10. Agostino di Duccio, Life of San Geminiano, 1442
Royal Tide 1,1960

Monokromun Ruhsallig1

‘Sivaha tutuldugumda o tiim renkleri i¢inde barindirryordu. Bu bir renk
inkdr1 degildi. Bu bir kabuldii. Ciinkii siyah tiim renkleri kapsar. Siyah, tiim
renklerin en aristokrat rengidir. Tek aristokrat renk. Benim igin bu son
nokta. Sessiz olabilirsiniz ve o her seyi icerir. Size barigin, biiyiikliigiin,
sessizligin, heyecanmn biitiinliik hissini verecek hi¢bir renk yoktur. Sadece
siyaha doniismekle biiyii kazanan seyler gordiim. Daha az kelime kullanmak
istemiyorum. Simdi, ele aldigim seyler i¢in bunu yapiyorsa, bu, 6ziin tam da
sizin dediginiz sey oldugu anlamina gelir: Simya’.

Louise Nevelson (Danto vd 2007: 39)

Sanat g¢evreleri tarafindan Nevelson’in asamblajlariin rolyef etkisi tasidigina yapilan vurgu, onun
asamblaja getirdigi 6zgiin yorumun, buluntu malzemeleri kutularin geometrik kadraji i¢inde diizene sokmak kadar
bu diizenlemeyi monokrom boyama ile sonuglandirmasina bagli oldugunu gosterir. Kullandig1 elemanlarin
malzeme ve renk farkliliklarini 6rten monokrom rengin doniistiiriicii giicii sayesinde, siradan nesneler dikkati
pratik islevlerine ¢eken fazla ayrintilarindan armir ve biitiin i¢inde zarif bir gizem kazanir. Pargalarin arka plan ile
iliskisi asamblaj tekniginde, ara pasajlar olmadan, konturlarin1 ve golgelerini net bir sekilde belli eder sekilde
¢ivilenerek monte edilmistir. Ancak monokrom boyamanin biitiin-parga iligkisine kattig1 gorsel etki, Nevelson’in
sanatinda ulagmay1 ve izleyiciyi ilk andan itibaren sarmasini istedigi biitiinciil atmosferi yaratmasina imkan tanir.

Heykelde polikromi ve monokromi arasindaki rekabet, sanat tarihi boyunca resim ve heykel sanatlariin
kiyaslanmasina paralel olarak ortaya ¢ikar. Modern donem oncesinde 6nemli bir kirilma Ronesans doneminde,
onbesinci ylizyilin sonlarma dogru meydana gelir. Monokrom heykel, bi¢cimsel denemeler ve heykel
malzemelerinde artan ¢esitlenmenin etkisiyle etkileyici bir geri doniis yasar. Bu donemde heykelin; dogal
bedenlerin milkemmel bir taklidini amagladig1 goriisiiniin yayginlasmasiyla ¢ok renkli anlatimlardan vazgegilir.
Monokromi bdylece bati sanat1 i¢in cansiz madde ile canli bedenin kurgusu veya sanatta yasam belirtilerinin ortaya
¢ikist arasinda bir salinim olarak sanatsal canlandirma alani haline gelir. Heykel ve resim arasindaki
karsilastirmalara iligkin agiklamalarinda Leonardo da Vinci, heykelin rengin karmagikligindan muaf oldugu i¢in
daha 6z bir anlatima sahip oldugunu ileri siirer. Frank Fehrenbach, Coming Alive: Some Remarks On The Rise Of
‘Monochrome’ Sculpture In The Renaissance (2011) adli makalesinde Leonardo da Vinci, Michelangelo,
L.Battista Alberti gibi Ronesans ustalarinin konu iizerine diisiincelerine yer vererek monokrom heykelin, ¢ok
renkli heykellerden daha gizemli bir yasam yayma egiliminde oldugunu belirtir:

Bu etkiye, beyaz ve siyahin tiim renklerin ‘kokenleri’ olarak kabul edildigi geleneksel
Aristotelesgi goriise paralel olarak ‘yasamin ortaya ¢ikisi’ diyebiliviz. Bu sadece beyaz mermer
icin degil, koyu bronz heykeller icin de giiclii bir model saglar. Tek renkli beyaz ve koyu
yiizeyler, cansizliktan ¢ok canlilik i¢in hareket noktasi olusturur.” (Fehrenbach, 2011:51)
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Louise Nevelson da 1950’lerde resim sanatinin sinirlarini tartisan, iki ve ii¢ boyut arasindaki deneysel alana
ilgi duyan Amerikan ressamlar ile es zamanli olarak heykelde biiyiik 6lgekli, siyah rengin monokrom etkisi ile
sonuglandirdig1 asamblajlari ile donemin arayislarina kendi bakisiyla katilir.

Monokromun yogun olarak kullanildigi donem olan 1915 ile 1960'larin ortalar1 arasinda, sanatgilar, bosluk,
hiclik, yokluk, sessizlik, askinlik ve sonsuzluk deneyimleriyle ilgilendiler ve sinirli ve siirsiz, form ve inform,
varlik ve higlik diyalektigini arastirdilar. Monokromun tercih edildigi yapitlar 6znellige ait isaretleri, liretim ve
malzemeye dair izleri ortadan kaldirir ya da orter. 1966’da Donald Judd ve Frank Stella, monokrom
kullanimlarindan bahsettikleri bir roportajda (Morley,2020:13) Avrupa sanat gelenegindeki eski hiimanist
degerlerin modern sanatin diismani oldugunu ve yanilsama etkileri yaratan form ve renk c¢esitlemelerinden
ozellikle kacinmak istediklerini sdylemislerdir. Gegmise doniik bu red bir¢ok sanatgryr tuvalin dikdortgen
kadrajimin 6tesine gegip li¢ boyuta, bdylece gercek mekéana yonelmeye motive etti. Judd’a gore ‘sadece ii¢ boyutta
minimal olarak tasarlanmig bir yapit, sanati; yanilsamaci etkilere korii koriine bagli Avrupa geleneginden
armdirabilirdi. Monokrom rélyef, {i¢ boyutlu formun etkilerine sahip, erken bir ¢dziimdii. ilk dnciilerden biri, 1934
ve 1939 arasinda Piet Mondrian'dan etkilenen ve birkag beyaz monokrom rélyef iireten Ingiliz sanatg1 Ben
Nicholson'di. Rélyef teknigi, Nicholson'in yanilsamaci 1s1ktan ziyade gergek 15181 6zelliklerini kesfetmesine izin
verdi. Rélyefin {i¢ boyutlulugu, tasvir etmek yerine gercek goélgeler olusturdu.

Resim 11. Louise Nevelson, Dawn’s Host, 1959 Resim 12. Ben Nicholson, White Relief, 1934

Modern sanatin anlamindaki doniisiimler, yirminci yiizyilin ikinci on yilinda 6nemli 6l¢iide, Batili olmayan
manevi ve felsefi geleneklerin artan farkindaliginin dogrudan bir sonucuydu. Dogu diisiincesi, bir sanat eserinin
amacinin bir zihin durumunu sembolik olarak somutlastirmak oldugu fikrine odakliydi. Ayrica, tek bir renge sahip
bir alanin, yoneltilmis dikkat i¢in 6nemli bir odak noktasi olabilecegi, dogudaki tefekkiir pratiklerinde uzun zaman
once yararli bir yontem olarak kabul edilmisti. Ornegin, modern monokroma benzeyen resimlerin en eski
ornekleri, tek renkli kareden olusan on yedinci yiizy1l Hindu ve Budist yantralaridir. Estetik amaglar igin
tasarlanmamuislardi, daha ziyade zihni 'saf bilince' ve mutlak bir birlik duygusunun kavrandigi bir zihin durumuna
¢ekmeye yardimcr olmak igin sembolik meditasyon araglari olarak kullanildilar. Bu kesif sonrast monokrom
ozellikle Bati'min Dogu dini geleneklerine olan ilgisi yakindan iligkili hale gelmistir.

Malevich, monokromu, ‘Gtesinde resmin, resim olmaktan ¢iktig1 bir sinir’ ya da esik olarak diisiiniir.
Boylesine sinirlayict bir duruma gorsel bir bigim vererek, resmi ancak dogrudan deneyimlenebilen ve asla dile
aktarilamayan, tarif edilemez ve soyut bir biitiinliige agmay1 umuyordu. Sundugu ‘boslugun’ diisiiniildiigii gibi
‘sanatin sonu degil, gergek varolusun baslangict' oldugunu vurguladi. Malevich, Black Square adli yapitint (1915)
‘¢ol hissiyatindan baska hi¢bir seyin olmadigi bir ¢6l olarak tanimlar.” (Morley,2020:108) Siyahin 'saf duygu'
oldugunu, maddi aleme bagliliktan kurtulma hissi oldugunu, beyaz alanin ise hissin 6tesindeki bosluk oldugunu
belirtir.

Nevelson'in maneviyati, 1928'de katildig1 Krishnamurti sohbetleriyle yeni bir yon almistir. Onun ana
kavramlari, kiibistlerin ve siirrealistlerin dordiincii boyuta iliskin fikirleriyle kesismis ve zihninde ortiismiistiir. Bu
boyut, fiziksel ve ruhsal ger¢eklik arasinda zamansiz bir bosluk, bir saflik ve sinirsiz potansiyel alani olarak
diistiniiliir. Nevelson bu ‘soyut i¢ mekanda’ aradig1 ilhami ve s1gagi bulur. Roportajlarinda sik sik dile getirdigi
iizere, lirettigi seyin hangi sanat disiplinine ait olarak degerlendirildigi, malzemeye 6zgii nitelikler vb. konular
onun i¢in 6nemli degildir, bunun Stesine gecmek, ‘bir seyler yapmadigr ama o yerle yasadigi ve o yere bir bicim
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verdigi o ekstra boyutu’ ister. Yapitlarina verdigi coskulu ve siirsel isimler de bu agkinlik arzusunu ortaya koyar.
Kullandi1g1 malzeme, isin anlaminin bir pargast olmak zorunda degildir. Siyah boyanin islevi, malzeme sorununu
ortadan kaldirdig1 gibi, renk sorununu da etkisiz hale getirmektir. Nevelson'in amaci, kendi ifadesiyle ‘simya’dir.
Dontistiiriictidiir. Nevelson’in simyasi, atilan, arta kalan, yerinden edilmis seylere ikinci bir hayat vererek baslar.
Arthur C. Danto, Nevelson’in asamblajlarindaki biitiin-parga iligkisini ve yaratmak istedigi biitiinsellik ile
ruhsalliga actig1 kapidan bahsederken monokrom kullaniminin son sézii soyledigini vurgular ve Nevelson’in
karmasa ve diizen arasindaki bu arayisini Hegel’in ‘Authebung’ kavramu ile iliskilendirir.

Hegel’in felsefeyi ve diinya tarihini diyalektik bir siire¢ olarak gérmesi onun ‘asma’ olarak
Tiirkceye cevrilen Aufhebung kavraminda igerilir. Aufhebung, yeninin eskinin icinden gelmesi,
eskinin ise yeninin iginde yok olup gitmemesidir. Inwood 'un da altimi ¢izdigi gibi Hegel 'de yeni
olan, icerisinde eskiyi (gelenegi) de icerdiginden yeni igerisinde eski olan tamamen yok olmaz.
Bu durum tinin kendisini heniiz bilince tamamen agmamis olmasinda temellenir. Bu noktada
felsefe tarihinde ve bir biitiin olarak diinya tarihinde birbirine karsit olarak konumlanan
kavramlar, oziinde ayni gercekligin farklh goriiniimleri olarak gergekligin  kendisini
olustururlar (Inwood, 1992:216-217). Hegel’in goziinde Aufheben eylemi tim felsefi
kavramlarin i¢inde en diyalektik olamdir. HegelAufheben sozciigiiniin iki anlama geldigini
soyler; hem ‘son vermek’, ‘ortadan kaldwmak’ hem de ‘saklamak’, ‘korumak’ anlamlarina
gelir. Hegel’e gore asilan sey yok olmamuistir, aynt zamanda korunmustur. Bu yiizden Hegel
“bir sey ancak kendi karsitiyla bir birlik haline geldigi kadariyla kendini asmistir’ der (Y1ildiz
ve Giiltekin, 2016).

Nevelson’in sanatinda asamblaj tekniginin, malzeme ¢esitliliginin, kutular i¢inde birim olarak diizenleme
ve bir araya getirmenin ve son olarak kapsayici monokrom rengin yapiti ulastirdigi sonu¢ bu dnermeye uygun
goriilebilir. Nesneler arasindaki farklari maskelemek, onlari tek bir renk altinda birlestirmek ve onlart yeni bir
diizende varetmek i¢in kullanilan monokrom boyanin ardindan pargalar algilanir ancak yeni bir alemdedirler,
monokrom, onlara oynayacaklar1 yeni bir rol, bir sanat eserinde yeni bir iglevsel kimlik verildigini ilan eder.
Kimlikleri korunur ancak bu kimlik, boyanma ve kimligin asildig1 yeni bir biitiinde varolur. Nevelson'in siyah renk
iizerine diistinceleri, sanatinin rolii ve amacina iliskin duygularini agiklamaya yardimci olan felsefi bir yone
sahiptir ancak siyah renk ile baglayan ve tekrar onunla sonlanan monokrom yolculugunda Nevelson, ara duraklar
olarak beyaz ve altin rengini de kullanir. Altin rengi, simya fikrini belki de kelimenin tam anlamiyla alirken, hurda
parcalara uygulandiginda onlara verdigi yeni hayatin tezati dokunakli ama umut verici bir etki yaratir: Saflig1 ve
iyiligi sembolize eden altin varak kullanimi dini panolarda ve sunaklarda énemli bir rol oynamaktadir. Modernist
estetigin sadeligi ile siyah ve beyazin uyumuna karsilik, altin rengi Nevelson’1n biiyiik boyutlu asamblajlarina bu
defa barok bir etki verdiginden sz edilebilir.

Resim 13. Louise Nevelson, An American Tribute to British People, 1960-64

Hurda malzemelerden yapilan monokrom renkte bir asamblajin giincel bir 6rnegi Rachel Whiteread’in
Internal Objects adl1 sergisinde yer alan Poltergeist (2020) ve Doppelganger (2021) adli yapitlardir. Whiteread,
son sergisinde farkli bir tarza sahip bu iki heykeli daha 6nceki tekniginin aksine mevcut nesnelerin dokiimii ile
degil, ham halde ahsap, oluklu sa¢ levha, aga¢ dallar1 gibi farkli elemanlar1 bir araya getirerek insa etmistir.
Yapitlarinda genel olarak ev imgesinin yansittiklari iizerine yogunlasan ve formu yalin sekilde ele alisiyla ev
yasantisina ait hayaletleri minimalizmin sogukkanli plastigiyle hissettiren Whiteread, bu defa yikint1 estetiginin
alanina girmis goziikiir ve romantizme 6zgii ‘derin bir belirsizligi’ ortaya koyar. Bigimsel olarak bir kasirganin
azizligine ugramis bir barmak hissi veren bu heykeller, ruhsal bir 1zdiraba da ¢agrisim yapar. Elestirmen Richard
Calvocoressi, serginin katalogunda yer alan makalesinde bu kuliibelerin ‘siddetle pargalandigini’ 6ne siirerken
Rachel Whiteread sergiyle ilgili bir roportajda bunun trajik bir son degil de siiregelen bir miicadelenin tasviri
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oldugu imasi yapar: ‘Parcalandiklarini soyleyemem, ama ‘baska’ bir seyler oluyor ve bu havadan mi, zamandan
mi, yoksa daha manevi bir seyden mi, yoksa... Bence gercekten a¢ik uglu.’ (Rix,2021) Bu heykellere yoneldigi
zaman diliminde atdlyesinde Géricault’nun ‘Medusa’nin Sali” adli tablosuna sik sik baktigimi soyler: Kagis,
giivenlik arayisi, hayatta kalma gibi degisen kosullara kars1 insanligin hep iginde tasidig: hisleri temsil edisiyle bu
basyapit kendisi igin ilham verici olmustur. Heykellere bakildiginda da ruhsal miicadelenin yikinti imgesiyle
anlatimi ve monokrom boya ile konturlarindan, zeminden, sergi mekanindaki fondan olabildigince koparilmak
suretiyle izleyiciyi bir rilya sahnesine davet edisi, Géricault’dan ziyade Turner’in romantik tarzina yakin demek
yanlig olmaz. The Simple Truth, The Monochrome in Modern Art (2020) adl1 kitabinda Simon Morley, Turner’1
modern monokromun onciileri arasinda degerlendirirken soyle yazar:

Turner gibi Romantiklerin eserlerinde ufuk tamamen kaybolurken, zemin nesneyi oziimsemek
icin genigler ve 'varligin zemini'nin kendisini uyandwmak igin kullanilir. Turner'in resminde,
herhangi bir dis referansla saglam ve giivenilir bir iliskinin kaybi, resmin kendi yiizeyinde neler
olup bittigine yonelen ilgiye alan agar. (Morley, 2020:88)

py e el -

Resim 14. Louise Nevelson, Resim 15. Rachel Whiteread, Poltergeist, 2020
Dawn’s Wedding Chapel II, 1959

Whiteread’in ahsap ¢italardan, kafes pargalarindan, oluklu demirden ve tel 6rgiiden yapilmis bu iki heykeli
son 30 yildir dokiim teknigiyle yaptig1 heykellere gore daha 6zgiirlestirici, zihinsel olmaktan daha ¢ok sezgisel bir
yaklasim, kesfedilmemis bir bolgenin kesfi olarak goze garpar. Whiteread, sanatindaki bu doniim noktasini, bu
heykellerin Onceki donem heykellerine gore ‘giiriiltiili’ oldugu yorumuyla tanimlar. Poltergeist (2020)
ve Doppelganger (2021) adl1 yapitlarda, farkli yapida malzemelerin renk ve doku farkliligini tek bir etki iginde
sunmak adma monokrom olarak beyaz boya kullanir. Burdaki amaci Nevelson’ikiyle aynidir: Ayrigan
malzemeleri biitiinliige kavusturarak izleyiciyi yapitin ruhsal etkisiyle ¢evrelenmis zamansizliga hapsetmek.
‘Beyazi kullanmanin ¢ok yerinde oldugunu hissettim ¢iinkii beyaz asla sadece beyaz degildir - onu ¢evreleyen
renkleri yansitir. Bana yiizeyde daha fazla enerji vermenin bir yolu gibi geldi.” (Higgins, 2021).

Sonug¢

Louise Nevelson’in sanati, asamblaj teknigi ve monokromu bir arada kullanigi, buluntu malzemelere
yeniden hayat verirken onlarla son derece rafine soyut geometrik komposizyonlar kurmas: gibi farkliliklar
barmdiran ¢ok kutuplu yaniyla ¢agdaslar1 arasinda ses getirmistir ve giiniimiizde de 6zgiinliiglinii korumaktadir.
Yapitlarmin tiretim stireci, buluntu pargalarin kutular i¢inde asamblaj tekniginin 6zgiir diizenlemesiyle baglar ve
ardindan monokrom boyamanin disiplini ve sadelestirmesiyle yapit biitiinsel bir etkiye ulagir. ‘Duvarlar’ olarak
tanimlanan biiyiik 6lgekli asamblajlarindaki gorsel etki, resim ve heykel disiplinlerinin bigimsel simirlarmin
tartisildigr bir donemde bu anlamda ‘melez’ yapitlar iirettigi kanaatini dogurur. Yiizyilin basindaki sanatsal
hareketlerden miras aldig1 hurda meraki ile yoneldigi asamblaj, giindelik nesneler ile konusan maddesel dili ve
monokromun zihni ruhsalliga davet eden sade, sessiz ortiisii altinda gizemli bir semboller diinyasina doniisiir.

Nevelson, konugmalarinda sik sik ‘besteci’ ve ‘mimar’ olmaktan bahseder. Bu, onun birbirinden ¢ok farkli
nitelikte parganin matematiksel diizeninden ortaya ¢ikan bir estetik biitiin olusturma amaci hakkinda ipucu verir.

Ona gore sanatgi; malzemenin, bigimin, teknigin verilerinin GStesinde yapitin tiim iiretim siirecinin 6ziinii,
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ruhsalligini, herzamanli olan anlamini yansitan bir biitlinliik sunmalidir. Sanatginin ustaligi, soyutu ve somutu, i¢
diinya ve dis diinyanin verilerini birlige getirerek kisisel iislubunu yansittig1 yapitinin 6zgiinliigiindedir.

Sanater ile ilgili bir dizi makale yaymlayan elestirmen Elyse Deeb Speaks, ‘Nevelson'in sanatimin ne
bigimci elestiri ne de siirsel yorumlama ile de tam olarak degerlendirilemedigini bu nedenle yapitlarinin sanata
fenomenolojik bir yaklasim iceren bir séyleminin baslangici oldugunu’ 6ne siirerken resim ve heykeli iceren ama
ikisi de olmayan bu melez yapit i¢in donemin bir baska elestirmeni Hilton Kramer ise ‘izleyicinin, igine yerlesmis
(va da belki de kapana kisilmis gibi) hissetmeye ¢ekildigi bir soyut resme benzedigi’ yorumunu yapar. (Schimmel
vd 2016:20)

Nevelson, 1960'larin sanat¢ilart ve yazarlart arasinda tomurcuklanan bir diisiince olan ‘beden ve mekan
arasindaki iligkisel boyutun, deneyimi sekillendirmede baskin bir faktor oldugu’ iddiasinin dnciilerinden kabul
edilir. Onun i¢in son derece dnemli olan, her asamblajin kendi iginde yarattig1 biitiinliik ve izleyicinin mekén ve
bedeniyle diyalog i¢inde yaratilan akiskan iliskilerin her seyi saran hissidir. Heykellerini 6znel ve evrensel olani
birlestirmeyi amaglayan ‘diinya manzaralar1’ olarak tasarlar. Nevelson’in asamblajlarinda, sessiz seylerin yasami;
onlar1 toplayan, karistiran, diizenleyen, doniistiiren bir varligin anlatimina doniistir.

Notlar

! Nevelson ile David Smith arasinda yapilan karsilastirma, Arts Digest dergisinin heykele ayrilmis Haziran 1958
sayisinda agik¢a vurgulanir. Elestirmen Clement Greenberg, David Smith'i yeni Amerikan heykelinin umudu
olarak tanimlarken, Hilton Kramer ise iki sanat¢inin ¢alismalari arasindaki paralellikler ve ayrimlarin altini ¢izdigi
makalesinde iki sanat¢inin iiretiminin de esit onemde oldugunu vurgulayarak Nevelson'u 6ne ¢ikarmistir.
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NDIL
MONOCHROME ASSEMBLAGE IN THE
ART OF SCULPTURE LOUISE NEVELSON: THE
POETIC ORDER OF CHAOS

N. Fulya Asyali BUYUKERMAN

ABSTRACT

Louise Nevelson, whose life intersects with the important historical events and artistic movements of the twentieth century,
has created a unique style that can’t be reduced to any of these labels, although her name is associated with many movements
such as Cubism, Surrealism, Abstract Expressionism, Minimalism, Feminism. While symmetry and frontality connote
primitive connotations in Nevelson's art, modern sensibility reveals itself at first glance with the whole-part relationship and
the elements she uses being ordinary objects of use.In the early 1950s, Nevelson expanded the idea of collage into a three-
dimensional space inspired by cubism by focusing mostly on the use of pieces of wood and other scrap found on the streets,
and her assemblages often feature scrap wood from posts, furniture legs, railings to rolling pins and bread boxes. After
producing complete assemblages consisting of abstract geometric arrangements in compartments boxes, she produces large-
sized assemblage sculptures by combining these small compositions and colors all her works in monochrome in order to gain
integrity. The visual effect in her large-scale assemblages, defined as 'walls', leads to the opinion that she produced 'hybrid'
works in this sense, at a time when the formal boundaries of painting and sculpture disciplines were discussed. Nevelson often
talks about being a 'composer’ and an 'architect' in her speeches. This gives a clue about her aim to create an aesthetic whole
that emerges from the mathematical arrangement of the very different parts. According to her, the artist; beyond the data of
material, form and technique, should present an integrity that reflects the essence, spirituality, and ubiquitous meaning of the
entire production process of the work.

Keywords: Nevelson, assemblage, monochrome, sculpture, scrap, wall

894



