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20. yiizyilin baslarinda yasanan Birinci Diinya Savasi ve bilimsel/teknolojik gelismelerle hiz kazanan sanayilesme Avrupa
tarihinde dnemli bir yer tutar. Savasin yikici sonuglariin yanisira sanayilesmenin getirdigi yeni tiretim bi¢imi, toplumsal ve
ekonomik alanda koklii degisikliklere neden olur. Sermaye artiginin ve seri {iretimin getirdigi yeni olanaklar, sanayiye dayali
yeni bir yasam tarz1 ortaya ¢ikarir. Toplumsal alani sekillendiren tiiketime dayali yeni yasam bigimi, kiiltlirel ve sanatsal alani
da derinden etkiler. Geleneksel yontemlerden seri iiretime gegis sanatgilart yeni arayislara iter. Endiistrinin getirdigi yeni
kdiltiiri sorgulayan sanatcilar, makine iiretimi klise bigimlere karsi yeni bir estetik arayisa yonelir. Gelenegin sorgulandigi,
niteliksiz sanayi iirtinlerine kars1 toplumsal begeniyi ve yaraticilig: tesvik eden fikirlerin agirlik kazandigi bu dénemde, endiistri
ile sanat arasinda yeni bir iliski kurulur. Sanayi ¢aginin ruhunu yakalamaya ¢alisan 6ncii sanatgilar tarafindan ortaya konulan
yeni fikir ve eserler, etkisini bugiin de hissetti§imiz modern sanatin temelini atar. Bireysel yaraticilia dayali yeni ifade
bi¢imlerinin 6ne ¢iktig1 bu donem, modern grafik tasarimin sekillenmesine de onciilitk eder. Deneysel ¢aligmalarla grafik bigim
dilini zenginlestirmeye ¢alisan sanatcilar, kesfettikleri yeni ifade bigimleriyle yaratici tasarimin temelini atar. Bu baglamda
diistiniildiigiinde bu calisma; 20. yiizyilin baslarinda Avrupa’da ortaya ¢ikan ve biitiin sanat dallarini derinden etkileyen
modernist fikirlerin grafik tasarima etkisini, sanatcilarin ortaya koydugu eserler iizerinden arastirir.
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Giris

18. ve 19. yiizyilda sanayi devrimiyle birlikte, geleneksel toplum diizeninden kopusun yasandig1 Kita
Avrupasi’nda makinelesme, sehirlesme, kapitalizm gibi yeni kavramlar ortaya c¢ikmistir. Ingiltere basta
olmak iizere, yeni buluslarin etkisiyle hizla sanayilesen Bati Avrupa iilkelerinde yasanan bu gelismeler
ekonomik alanda ve sosyal yapida koklii degisikliklere neden olmustur. Artan makinelesmeyle birlikte ¢cok
sayida triiniin hizli ve seri sekilde iiretildigi bir doneme girilirken, sanayi ve tiikketime dayali yeni yasam
bi¢cimi kendi kurallariyla toplumsal alan1 sekillendirmeye baslamis, yasanan bu degisim sanatsal alanda da
karsilik bulmustur. Teknolojik ve bilimsel gelismelere paralel kirsal niifusun hizla sehirlere aktigi sanayi
toplumunda, eski kurallar1 ve gelenegi sorgulayan yenilik¢i fikirler ortaya ¢ikmistir. Marx’1n ifadesiyle “kati
olan her seyin buharlastig1” bir ¢agda (Harvey, 2014: 24) radikal bir doniisiime taniklik eden Avrupali
disiliniirler ve sanatgilar, sanayinin iirettigi klige {iriin ve bigimlere karst yeni bir estetik arayis icerisine
girmistir. Basta Ingiltere olmak iizere Almanya, Belgika ve Fransa gibi sanayilesmis iilkelerde, birbirini
tekrar eden niteliksiz makine liretimlerine kars1 yaraticiligi tesvik eden yeni akimlar dogmustur (Weill, 2012:
13-15).

Seri iiretim kiiltiiriine karsit fikirler 6ne siiren diisiiniirlerin basinda gelen John Ruskin, sanat ve zanaat
alaninda yasanan diisiisiin toplumsal begeniyi korelttigini savunur. Ona gore, estetik kaygidan uzak makine
iretimi mallar sanat1 ve giizelligi yok eder. Giizellige olan duyarliligin ve sanat ile yasam arasindaki iligkinin
azaldig1 bir dénemi elestiren Ruskin, kaba ve standard forma sahip endiistriyel iiriinlere karst ¢ikar. Uretim
bi¢iminin, iretilen triinlerin ve toplumsal yapinin degistigi Modernizmin erken déneminde, endiistriyel
tasarima uzak kalan sanat¢inin, makine karsisinda her gecen giin zayiflayan giiciinii elestirir. Sanatin
kaderinin, toplumsal kaderle yakindan iliskisini dile getiren Ruskin, sanatin toplumsal gereksinimi
karsilamas1 gerektigini savunur (Hauser, 2006: 285-286). Endiistriyel liretim ile sanat arasinda yeni bir
iliskinin kuruldugu bu dénemde, sanat¢inin iiretimden ve toplumdan uzaklagmadig: siirece sanatin da deger
kazanacagi fikri agirlik kazanir.

Ruskin’in sanat, toplum ve makinelesme iizerine ortaya koydugu fikirlerden ilham alan William
Morris ise, makinelesme ¢aginda sanatsal zevkin yok oldugunu savunur. Makinelesmenin, sanatsal ve
toplumsal yozlagsmaya neden oldugunu vurgulayan Morris, makinelesmeye karst ¢ikarak sanat ve el
sanatlarini bir araya getiren, ‘Arts and Crafts’ hareketinin dnciiliigiinii yapar. Makinelesmenin insan emegi
ve sanatini yok ettigini, bu ylizden Ortagag’da oldugu gibi sanat ve zanaati birlestiren bir yaklagimin
gerekliligini vurgular. Sanatin, ahlakin, siyaset ve dinin hep bir arada, bir biitiin olarak varoldugu eski
giinlerdeki kiiltiirel entegrasyona geri doniilmesi ¢agrisini yapan Morris (Dorner, 1938: 12), sanatin giinlilk
yasamdan dislanmadan, hayata giizellik katan islevini yeniden yerine getirmesi gerektigini savunur.
Sanatg¢inin elinin degmedigi, onun enerjisini ve duygularini iizerinde tasimayan fabrikasyon iiriinleri, ruhsuz
ve Olii nesneler olarak nitelendiren Morris’in, makinelesmeye karsi ¢ikan kati fikirleri zamanla yumusar.
Makinenin iretimdeki artan giiciinii g6z ardi1 etmeyen Morris, makine ile yapilan bazi islerin elde, elde
yapilan bazi islerin ise makine ile yapilabilecegini sdyleyerek, boylece makinenin kolesi olmaktan kurtulup,
efendisi olunabilecegini belirtir (Benevolo, 1981: 212).

Morris’in makinelesme karsisinda el sanatlarini canlandirna gayreti ve sanat-zanaat ayrimini ortadan
kaldiran fikirleri, zamanla takipgilerinin teknolojiyle iliski kurmasinin 6niinii agcar. Onun estetik ilkelerine
bagli kalan sanatg¢1 ve tasarimcilar, bu prensipleri endiistriyel iiretime uyarlayarak, islevsel makine {iriinlerine
estetik deger katan organizasyonlarda yer almaya baslar (Aynsley, 2001: 15). Endiistrilesme karsisinda, el
emegine dayanan zanaatsal iiretimi destekleyen Morris’in, gilizel sanatlar ve uygulamali sanatlar arasinda
koprii kuran goriigleri (Benevolo, 1981: 214), Avrupa’ya yayilarak Bauhaus gibi bir¢ok modernist akima
onciiliik eder. Ingiltere’de ortaya cikan, ‘Arts and Crafts’ hareketi, akademilerde verilen sanat egitimini
degistirerek, endiistriyel tasarim ihtiyacini karsilayan, uygulamali giizel sanat egitimini baslatir (McDonald,
2004: 33).

Ingiltere’de William Morris’in ortaya atti1 fikirler, kiiresel rekabetin yasandigi Almanya’da da
karsilik bulur. Almanya'da Hermann Muthesius, "makine stili" ile William Morris’in "sanat ve zanaat"
hareketi arasinda bir sentez arayisindadir. Bu amagcla, akademilerdeki en iyi sanat¢i ve zanaatgilari, endiistri
ile tanistirarak ticaret, sanayi ve sanat arasinda isbirligini giiclendirmek amaciyla 1907°de Deutsche
Werkbund'u (Alman Zanaatgilar Birligi) kurar. Birligin ilk toplantisinda Theodor Fischer’in, “Kaliteli liretim
icin, seri tiretim ve igb6limi yapilmalidir” s6zii, Morris’in el is¢iligine dayali zanaat fikrini farkli bir agamaya
getirerek, sanatgilar1 tipki bir miithendis gibi endiistrinin hizmetine kazandirma ¢abasina isaret eder. Sanat ve
endistri arasindaki iligkinin giderek 6nem kazandigi bu donemde sanatin, sanatg¢inin ve sanayilesmis bir
toplumun uzlastirilmast gerektigine inanan Van de Velde, Walter Gropius gibi isimler, endiistrinin
gereksinimini karsilayacak tasarimcilarin yetistirilmesi i¢in, Almanya’da uygulamali sanat egitimi veren
okullarin agilmasina 6nciiliik eder (Dorner, 1938: 13-14). Avrupa’nin ¢esitli {ilkelerinde modernlesmeyi esas
alan fikirlerin yayildig1 bu dénemde, Ingiltere’de Ruskin ve Morris, Belgika’da Van de Velde, Almanya’da
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Behrens gibi sanatcilar, endiistriyel diinya ile sanat arasinda yeni bir iliski kurmanin yollarini arar (Antmen,
2009: 118). Yaratici sanatgilarin ortaya koydugu yeni 6gretim metodlariyla sekillenen yeni sanat ve zanaat
okullari, liretim ve tasarima odaklanan birer atlyeye doniiserek, sanat ve teknolojiyi bir araya getiren modern
cagin, islevsel ve estetik standartlarini belirleyen yeni goriiniimler hedefler. Bu amagla Almanya’da tasarim
arastirmalariyla 6ne ¢ikan Bauhaus, ortaya attig1 yeni fikirlerle makine ¢aginin tasarim sorununa egilerek,
modern tasarimda 6nemli bir merkez haline gelir.

1919°da Alman mimar ve tasarimc1 Walter Gropius Onciiliigiinde kurulan Bauhaus Tasarim Okulu,
uygulamali sanatlar ile gilizel sanatlar1 birbirine yaklastiran ¢ok yonlii bir tasarim felsefesiyle modern sanatin
yenilik¢i degerlerini yansitir. Hem teorik sanat egitimi hem de uygulamali atdlye derslerini igeren bir
miifredata sahip olan Bauhaus, kurulus manifestosunda belirtildigi sekilde, sanat¢i ile zanaatkarlar arasindaki
ayrima karsi ¢ikarak, her iki meslek alanin etkilesim i¢inde oldugu bir ortami savunur (Bingol, 1993: 7).
Sanat ve teknigi bir araya getirerek modernist yeni bigimler ortaya koyan Bauhaus, fonksiyonel ve yap1
temelli bir yaklasim benimser (Turani, 2019: 626). Sanatin, endiistriyel yasamin her alanina niifuz etmesi
gerektigini ve bu siiregte sanat¢iya dnemli gorevler diistiigiinii savunur. Modern toplumun sorunlarint dile
getiren ve kitlelerin gereksinimlerine karsilik veren bir sanatgi tipi hedefler. Tiim gdrsel sanatlar1 bir biitiin
olarak kavrayan Bauhaus, toplumla sanati, sanatla endiistriyi birlestiren, sanatin tiim yasam alanini kapsadig:
yeni bir ortam yaratmay1 amaglar (Erkmen, 2017: 20).

Bauhaus’un teknoloji ve sanati, modern yeni mimari tarzla sentezlendigi 6rnekler, zamanla sanatin
tiim alanlarina yayilarak ortak bir tasarim dili olusturur. Bi¢imin islevi takip ettigi, geometrik formlardan
olusan striiktiirler ve minimalist etkilerin hissedildigi, kendine 6zgii modernist bir yaklasim sergiler. Modern
sanatin yenilik¢i, nesnel, islevsel ve gereksiz detaylardan arinmis agik ve sade formlarini yansitir. 1919-1933
yillar1 arasinda Avrupa’da ve sonrasinda Amerika’da faaliyetlerini siirdiren Bauhaus, yetistirdigi geng
sanat¢1 ve tasarimcilarla modern tasarima yon verir. Johannes Itten, Lyonel Feininger, Gerhard Marcks, Adolf
Meyer, Paul Klee, Oskar Schlemmer, Wassily Kandinsky ve Laszlo Moholy-Nagy gibi mimariden resme,
heykelden tasarima genis bir alanda bircok bagimsiz sanatciyr yeteneklerine goére ortak bir iiretimde
bulunmaya tesvik eden Bauhaus, sanat¢ilar arasi isbirligine dnem verir. Sanat ve zanaati birlestirerek,
donemin sanat anlayisina yeni bir soluk getiren Bauhaus, tiim giizel sanatlari1 mimarlik ¢atis1 altinda
biitlinlestiren, ortak bir tasarim kiiltiirii ve sanatci tipi hedefler. Boylece modern donemin sanatgisi,
endistrinin ihtiyacini karsilayan estetik tiretimlerle, topluma ve ekonomiye katki saglayacaktir (Whitford,
1992: 32).

Modern Grafik Tasarimin Yeni ifade Bicimleri

Sanayi devrimi ve ardindan yaganan 1. Diinya Savasi, tiim Avrupa’y: sosyal ve ekonomik acidan
derinden etkiler. Savasin agir sonuglarinin hissedildigi bu donemde, toplumda kendilerine yeni bir rol arayan
sanatgilarin c¢abalar1 giderek yogunlasir. Savas sonrasi toplumsal degisimi savunan pekcok diisiiniir ve
sanat¢inin one siirdigli yeni fikirler, sanat ve tasarim alaninda yeni bir ¢18ir acar. Sanatgilar arasinda atesli
tartigsmalarin yasandigi bu verimli atmosfer Kiibizm, Fiitiirizm, Dada, Siirrealizm, De Stijl, Siiprematizm,
Konstriiktivizm gibi birgok modern akimin dogmasina onciiliik eder. Kurulu diizene karsi radikal tutum
sergileyen sanatcilar, eserlerinde gelenegi sorgulayan yaratici tasarimlara yonelir. Ronesans gelenegini
terkederek, diinyaya yeni ve farkli agilardan bakmayi basaran Picasso ve Braque gibi Kiibist sanatgilar,
nesneyi ve gergegi sorgulayan ¢alismalariyla yeni bir doneme gegisin ilk orneklerini verir (Yilmaz, 2005:
45).

Sosyal, siyasal ve ekonomik alanda koklii degisimlerin yasandigi 1920’lerde hizla sanayilesen ve
kentlesen Bati toplumu, makinelesmeyle birlikte toplumda giderek yalnizlasan bireyin sorunlarina egilir.
Sanat ve tasarim alaninda yasanan bu gelismeler 20. yiizy1l Avrupa sanatinin sekillenmesinde etkili olur.
Gergekligin fiziksel temsilinin Gtesine gegmeye ¢abalayan sanatcilarin ortaya koydugu farkli bakis agilari ve
yenilik¢i girisimler modern sanatin temelini atar. Yeni diinyanin ‘modern’ tarzini belirleme miicadelesine
giren sanatg1 ve tasarimcilar, deneysel ¢aligsmalariyla islevsel form ve alisilmadik bigimlere yonelir (Ambrose
ve Harris, 2006: 38). Kiibizmin etkili oldugu ve bir dizi modern sanat hareketinin filizlendigi bu yillarda
Italya’da ortaya ¢ikan Fiitiirist sanatgilar, basta Filippo Tommaso Marinetti olmak iizere makinelesmeyi,
endistriyi, hizi, bilim ve modern ¢agin degerlerini yiicelterek insanligin dogaya karsi elde ettigi zaferi
savunur. Modern yasamin gereklerine uygun dinamik bir tasarim ongdren Fiitiiristler, teknoloji ve bilimi
cagristiran diyagonal ve eliptik bir konstriiksiyon temelinde, duygu yiikii agir gorsel bir dil gelistirir (Bektas,
1992: 32).

Fransa’da ise yerlesik degerlere ve aligkanliklara karst sinirsiz 6zgiirliik pesinde kosan Tristan Tzara
ve Marcell Duchamp gibi bir grup geng sanatgi, savasin getirdigi yikimi ve barbarligi protesto ederek Dada
akimina Onciiliik eder. Entelektiiel katiliga bogulmus sanatsal diizene ve burjuva estetigine karsi sistematik
bir direnis gdsteren Dadacilar, yerlesik diizene muhalif sarsict bir dil ve bigim gelistirir (Hauser, 2006: 383).
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Tipografik 6geler ve gorsel isaretlerin bir arada kullanildig: kolajlar, basili nesnelerden kesilen pargalarin
ayni zemin tizerine yapistirilip birlestirildigi fotomontajlar, Dada’nin giiglii ve kiskirtict dilini gdsteren
iletisim yontemleri olarak modern sanati dogrudan etkiler. Zamanla siirrealizme yonelen Dadac1 sanatgilar,
gergek olarak kabul edilenin arkasindaki ‘daha gercek bir diinyay1® bilingalti, sezgi ve diisleriyle bulmaya
calisir. Andre Breton, Joan Miro, Max Ernst ve Salvador Dali gibi siirrealistler ve 1917 Sovyet Devrimiyle
birlikte Rusya’da Tatlin, Rodchenko ve Lissitzky 6nderliginde, toplum igin sanat anlayisiyla endiistri tasarimi
ve geometrik kompozisyonlariyla 6ne ¢ikan konstriiktivist (yapisalci) sanatgilar diisiiniildiiglinde, Avrupa’da
olduk¢a canli bir sanatsal ortam yasanir (Becer, 2011: 101-103). Sanatcilar arasi1 etkilesimin arttig1 bu
ortamda, Bat1 Avrupa’da ortaya ¢ikan sanat hareketleri birbirini etkileyerek hizla yayilir. 1908’de Kiibizmin
ilk gilinlerinden, 1933’te Almanya’da iktidara gelen Hitler’in yiikselisine kadar, Avrupa modernizmi giizel
sanatlar, tasarim ve mimarlik alaninda bir¢ok sanat¢1 ve tasarimcinin yetigmesine dnciiliik eder. Savas, 6lim,
sanat, makinelesme, hareket ve gelecege olan inancin birlesiminden dogan yeni kavramlar, bu donemin
sekillenmesinde anahtar rol oynar (Arntson, 2012: 24).

20. ylizyilin baslarinda toplumsal alanda yasanan hizli degisim ve teknolojik gelisimle birlikte artan
kitlesel liretim, grafik tasarim ve tipografi alaninda yeni bir doniisiime kapi aralar. O zamana dek el sanatlarini
endiistriyel liretimden istiin tutan Arts and Crafts ve Art Nouveau akimlarinin etkisinde kalan grafik tasarim,
zamanla endiistriyel bir diinya goriisiine sahip Kiibizm, Dada, Siirrealizm, Konstriikktivizm, De Stijl gibi
modern sanat akimlarinin yeni ifade araci haline gelir (Bektas, 1992: 39). Resim sanatindan bagimsiz olarak
tipografi, fotografi ve modern bask1 teknolojisini kullanarak kendine 6zgii yeni bir gorsel dil yaratan grafik
tasarim, Avrupa’da yenilik pesinde kosan tasarimcilarin deneysel ¢alismalariyla 6nemli ilerlemeler kaydeder.
Modernizm 6ncesi donemin dekoratif ve slislemeci gelenegini sorgulayan tasarimcilar, sadelik ve islevsellige
yonelir. O zamana kadar grafik tasarimda ¢okga tercih edilen simetrik diizen, illiistrasyon ve siislii yazilar
yerini tasarima yeni bir soluk getiren asimetrik diizen, beyaz alan, fotograf, diiz ve sade yazi tiplerine birakir.
Endiistri ve sanat1 bir araya getirmeye calisan Peter Behrens, Henry van de Velde, Jan Tschichold gibi
sanatgilar yalin, agik ve elit bir tasarim anlayigtyla, modern tasarima onciiliikk eder (Hollis, 2006: 16).

Seri iiretim karsisinda el is¢iliginin desteklenmesi gerektigini savunan Art Noveau ve Arts and Crafts
akimlarinin Avrupa’da etkisini yitirmesiyle birlikte ortaya ¢ikan modernist hareketler, yirminci yiizyilin
estetik bilincinin sekillenmesinde etkili olur. Bu hareketlerin basinda gelen Bauhaus, baslangicta el
sanatlarina yonelse de sanayilesmenin etkisiyle birlikte endiistriyel sorunlara egilir. Modernizmle birlikte
islevsellik, yenilik ve biitiinsellik gibi kavramlarin 6ne ¢iktig1 bu donemde, sanat ve endiistri arasinda
isbirligini temel alan Bauhaus, modern tasarimin gelisimine katki saglayan en gii¢lii akimlardan biri haline
gelir (Bingdl, 1985: 25). Soyut ¢aligmalariyla one ¢ikan Belgikali Art Nouveau sanat¢isi Henry van de Velde,
mimarlik egitimi i¢in geldigi Almanya’da, sanata dair yapisal yaklagimlartyla Bauhaus diislincesinin
sekillenmesinde dnemli rol oynar. Ge¢misin dekoratif ve uygulamali sanatlarin1 bir araya getiren, yeni ve
biitiinciil bir sanat anlayis1 benimseyen Henry van de Velde, bu amagla 1906 yilinda Uygulamali Sanatlar ve
El Sanatlar1 Okulunun kurulmasina 6nciiliik eder. 1. Diinya Savagi’nin baglamasiyla birlikte kapanan okul,
savasin sona ermesiyle 1919°da Bauhaus ismiyle yeniden agilir. 1922°de Almanya’da Konstriiktivist ve
Dadaist sanat¢ilarin katildig1 kongrede bir araya gelen El Lissitzky, Theo van Doesburg, Laszl6 Moholy-
Nagy gibi sanat¢ilarin fikirleri, Bauhaus Tasarim Okulu’nun ¢ekirdegini olusturur. Kuruldugu ilk yillarda
Disavurumculuk, Dada, Konstriiktivizm ve De Stijl gibi akimlardan etkilenen Bauhaus, 20. yiizyilin modern
sanatina Onciiliik eder (Arntson, 2012: 27-29).

Yenilik¢i ve yaratici egitim anlayisi, modern tasarima kattig1 degerlerle, ¢agdas tipografi ve grafik
tasarimin sekillenmesine de katki saglayan Bauhaus, 20. ylizyilin en etkili sanatg1 ve tasarimcilarina ev
sahipligi yapar. Tasarimlariyla okulun 6zgiin grafik kimligini gelistiren Laszl6 Moholy-Nagy, bir¢ok grafik
sanatcisina ilham kaynagi olur. Cok yonlii sanat¢1 kimligiyle taninan Moholy-Nagy fotograf, film, tipografi,
resim, heykel, baski ve endiistriyel tasarim alanlarinda iiriinler verir. Bauhaus dergisine yazdig1 bir makalede
“teknige kars1 degil, teknikle beraber” sloganini kullanan Nagy, modern yasama yeni bi¢imler kazandiran
sanatc1y1 bir tlir mithendis gibi goriir. Sanatin teknige kayitsiz kalamayacagini savunan Nagy, teknigin sanatla
birlikte bilingli kullanimina vurgu yapar. Endiistri toplumunda sanatin teknikle birlikte sorunlara ¢oziim
aramas1 gerektiginin altin1 ¢izen Nagy, teknigin neye yarayacagini bilen insanin teknigin tutsagi degil,
efendisi olacagini savunur (Aktaran: Ipsiroglu, 2009: 72).

1923°te Johaness Itten’in Bauhaus’tan ayrilisiyla birlikte, Vorkurs (hazirlik kursu) yoneticiligine
atanan Moholy-Nagy, egitim programinin igeriginde ve isleyisinde dnemli degisiklikler yapar. Onun gelisi
ile okulda tipografi, bask1 ve fotografa ilgi artar. Bauhaus’ta etkisi gittikce artan Moholy-Nagy, pratik ve
nesne/iiriin temelli egitime agirlik verir. Bauhaus tipografisinin gelisimine de 6nemli katkilar saglayan
Moholy-Nagy, yapilandirmaci fikirleriyle 6ne ¢ikar. Konstriiktivist etkiler tasiyan tasarimlarinda, mimari
yapilardakine benzer yatay ve dikey dikdortgen bigimler giiglii bir sekilde vurgulanir. Gropius ile birlikte
Bauhaus fikirlerini tiim diinyaya yaymak i¢in ¢ikardiklar1 kitap ve dergilerde bu etki ¢ok agiktir. 1924-1930
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arasinda yayinlanan Bauhaus kitap serisinin tasariminda, konstruktivist formlara basvuran Moholy-Nagy, o
zamana dek tipografik tasarima ihtiyacin hissedilmedigi bir donemde, tipografiyi iletisim saglayan bir tasarim
diline g¢evirmeyi basarir. Tipografi bilincini ve basili malzemeyi, Bauhaus’un bir pargasi haline getiren
Moholy-Nagy, fotografi tipografiyle birlestiren ve fotografik iliistrasyon caligmalariyla modern grafik
tasarimin bi¢im dilinin gelismesine 6nemli katki saglar (Fleischmann, 2017). (Gorsel 1)
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Gorsel 1. Laszl6 Moholy-Nagy. 1924-1930 A series Bauhaus Books

Tasarimda fotografin giiciinii kesfeden ve kameray1 bir tasarim araci olarak kullanan sanat¢i, o zamana
dek resim sanatinin etkisiyle gerceklestirilen geleneksel kompozisyonlarin digina ¢ikarak, grafik tasarima
yeni bir bakis agis1 getirir. Moholy-Nagy yalin ve okunakli tipografik ¢aligmalari, tipofoto ad1 verilen yeni
bir yontemle fotograf ve tipografiyi bir araya getiren deneysel afisleri ve kullandig1 fotomontaj ve kolaj
teknikleri ile gliniimiiz bilgisayar tiretimi grafik ¢alismalarina onciiliikk eder. (Gorsel 2)

Structure of the World, 1925 Love Your Neighbor, 1925 The Law of Series, 1925

Gorsel 2. Laszlo Moholy-Nagy. 1925 Photomontages

Dadaizm, de Stijl ve Rus Konstriiktivizmi’nden etkilenen Moholy-Nagy uzay, zaman, hareket ve 151k
ile ilgili ortaya attig1 fikirlerle modern tasarimin form, mekan ve renk kullanimlarina yeni bir bakis agis1
getirir. Sanat ve teknolojiyi bir arada kullanan sanat¢1, 1923’te Bauhaus’a katilarak, okulun bir el sanatlar1
atdlyesi modelinden endiistriyel tasarim ve iiretim merkezine doniismesinde etkili olur. Yenilik¢i tipografi
ve sayfa diizenleri, farkli yazi karakterleri ve yazi boyutlari, posterlerde kullandigr geometrik formlar,
deneysel fotograf ve fotogramlar, baski projeleri diisiintildiiglinde sanat¢i, modernizmin &nde gelen
tasarimcilart arasinda yer alir (Figura, 2004: 83).

Endiistri ¢aginda sanat ve sanat¢inin rolii lizerine yeni bir bakis acisi ve egitim modeli gelistiren
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ve yenilikgi fikrin bir arada oldugu 6zgiir bir ortamda yetisen 6grenciler, usta dgreticilerini taklit etmeden,
kendi becerilerini kesfetme imkani bulur. Ilgi alanina gére sectikleri atdlyelerde teorik ve pratik egitim alan
Ogrencilerin, deneysel c¢alismalarla yaraticiliklarinin gelistirilmesini hedefleyen Bauhaus; katilimei,
etkilesimli ve disiplinler arasi tasarim anlayisiyla, gelecegin yetkin sanatgilarini yetistirir. Sanat ve tasarim
alaninda profesyoneller yetistiren Bauhaus, 20. ylizyilin baslarinda hizla gelisen ¢agdas grafik tasarima
onciiliik eder. Baski, tipografi ve reklam alaninda yeni teknik ve yontemler deneyen egitimci, uygulayici ve
ogrencileriyle kollektif bir iiretime odaklanan Bauhaus’un gen¢ mezunlar1 da Bauhaus ilkelerinin gelecege
taginmasinda onemli rol oynar. Burada egitim alan Herbert Bayer, Joost Schmidt ve Josef Albers gibi usta
sanatgilar, Bauhaus diisiincesinin grafik tasarim alaninda 6nemli temsilcileri olur (Becer, 2011: 103).

Laszlo Moholy-Nagy, Wassily Kandinsky ve Paul Klee gibi segkin sanat¢ilarin gézetiminde becerisini
gelistiren Herbert Bayer, Gropius tarafindan okulun baski ve reklam atdlyesinin bagina getirilir. 1925°te
Bauhaus’ta verdigi tipografi kurslariyla 6grencilerini modern tipografinin ilkeleriyle tanistirir. Modern
sanatin geometrik bi¢im ve sekillerini, sistemli bir sekilde azaltarak tasarimlarina aktaran Bayer, ‘Universal’
da dahil olmak iizere gesitli yazi tipi tasarimlari yapar. Diiz ¢izgiler, daire ve 45 derecelik agilarla tasarladig:
sans-serif ‘Universal’ yazi tipiyle uluslararasi iletisime yardimet, tek ve evrensel bir yazi tipi amaglar. (Gorsel
3)

abcdefghi
JKImnopqr
STUVWXYZ

HERBERT BAYER: Abb. 1. Alfabet Belspiel eines Zeichens
»9* und ,k“ sind noch als in gréferem Mafistab
unfertig zu betrachten Prizise optische Wirkung

sturm blond

Abb. 2. Anwendung
Gorsel 3. Herbert Bayer. 1926 Universal yaz: tipi

Karmasgik gotik, tirnakli ve geleneksel Alman karartma yazilarina karsi gelistirdigi bu yazi tipi
zamaninda ¢okca elestirilse de, savasin parcalanmig uluslarini birlestirme umudunu bu alfabeye yansitir.
Basitlestirilmis fonetik alfabeye dayanan yazi tipleri tasarlayan Bayer, o zamana dek Almanya’da gegerli
olan, biiyiik ve kii¢iik harflerin birlikte kullanildig1 yazim kurallarina aykir1 olarak, her seyin kii¢iik yazildig:
“Kleinschreibung” (etkili kii¢iik harf) kullanimini savunur. Afis, bilet ve sergilenecek diger tasarimlarinda
biiyiik harfleri kullanan Bayer, ¢cogu metin i¢in sadece kii¢iik harf kullanir. Yazarken ve basarken kii¢iik harf
kullaniminin hem alan tasarrufu, hem zaman tasarrufu saglayacagini savunur. Baski agisindan ise boyle bir
tercihte bulunuldugunda, biiyiik harf yaz tipinin stoklanmasina gerek kalmayacak ve ticari baski maliyetleri
diisecektir. Kiigiik ve biiyiik harflerin karigimindan olusan tek bir alfabe ile daha az emek harcayarak ayni
sonuca ulagsmak miimkiin olacaktir (Aynsley, 2001: 62, 66). Herbert Bayer’in okunakli, agik, yalin ve temel
geometrik formlardan olusan serifsiz yazi karakteri, Bauhaus’un kurumsal gorsel kimliginin sekillenmesine
onciilik etmis ve birgok Bauhaus sanatcisi tarafindan da tercih edilmistir. Wasserman’in yatay ve dikey
formlardan olusan asimetrik ve esnek sayfa diizeninde bu etki acik¢a goriiliir. Genellikle soldan bloklu ve
acil1 bir sekilde yerlestirilen miniskiil tipografik 6geler dinamik bir etki yaratir. Ana renklerden olusan genis
beyaz alanlar ise kontrast1 artirarak tipografiyi vurgular. (Gorsel 4)
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Gorsel 4. Wasserman. 1929 Bauhaus Dessau im Gewerbemuseum, Basel

Ahsap, graviir ve serigrafi gibi geleneksel baski yontemleri yerine, yeni bir baski dili gelistirmeye
calisan Bayer modern tipo baski, hurufat ve dizgi araclar1 kullanir. Ogrencileriyle birlikte yaptig1 deneysel
caligmalarla okulun baski atdlyesini deneysel bir laboratuvara doniistiiriir. Yerlesik kurallar1 sorgulayan
yenilik¢i tasarim anlayisini tipografiye kazandiran Herbert Bayer’in ¢alismalarinda, Bauhaus’un modern
tipografiye getirdigi yalin tasarim, sadelik ve etkinlik 6n plandadir. Zamanla okulun tiim baski, yayin ve
reklam faaliyetlerinde sik¢a kullanilan ‘Universal’ yazi tipi, Bauhaus ile 6zdesleserek diizenlenen birgok
etkinligin ve serginin ana gorsel kimlik unsuru haline gelir. Herbert Bayer’in Bauhaus sergileri i¢in
tasarladig1 afis, kitap ve katalog baskilarinda kullandigi isaretler okulun mimari, sanat ve tasarim
egitimindeki biitiinsel yapisini gorsellestirmek amacindadir. Ug geometrik formun kesisiminden olusan
baskilarda kare mimarligi, daire sanati ve piramidal yapidaki ikizkenar {iggen ise toplumu simgeler.
Afiglerinde gorsel hiyerarsi olusturmak i¢in boyut ve agirlik kontrastini etkili bir sekilde uygulayan Bayer,
ana geometrik formlar disinda De StijI’in ana renklerinden kirmizi, mavi ve sariy1 beyaz alan ve siyahla
destekleyen daraltilmis bir renk skalasi tercih eder (Niyazioglu, 2019: 26-27). (Gorsel 5)

WEIMARE

Gorsel 5. Herbert Bayer. 1923 Bauhaus Ausstellung Weimar Juli-August-September

Mimariden resim ve heykele, mobilyadan tekstile, tipografiden sayfa diizenine kadar, bir¢ok alanda
irlin veren Bauhaus sanatgilari, tasarim elemanlarini bir arada ve dengede tutan biitlinciil bir anlayis
benimser. Gorsel 6geler arasinda i¢ diizenin ve isbirliginin hakim oldugu kompozisyonlarda sadelik 6n
plandadir. Gereksiz detaylardan arimmis minimalist etkilerin goriildiigii 6rneklerde, form ve fonksiyon
uyumuna 0zen gosteren tasarimcilar, endiistri ve sanatin iligki i¢erisinde oldugu evrensel tasarima yonelir.
Modern kiiltiiriin yalin, iglevsel ve estetik formlarini nitelikli {iriinlere doniistiiriirken, geometrik form ve
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parlak saf renkler tercih edilir. Dekoratif siislemeden uzak, geometrik ve bigimsel bir yaklasimla tasarlanan
iirlinler, sade ve elit bir makine estetigini yansitir (Josephson, 1995: 134). Herkesin asina oldugu kare, iiggen
ve daireden olusan basit geometrik sekilleri; sar1, kirmizi ve maviden olusan saf renklerle bir arada yalin
sekilde kullanan tasarimcilar, form ve renk birlikteligine odaklanir. (Gorsel 6) Herkesin kullanimina ydnelik
bu iirtinler, modernist ve evrensel bir gelecek vaad eder.
DI FhA e
yA

wsmn TEL-

Al

Gorsel 6. Laszlo Moholy-Nagy. 1924 Bauhaus Gorsel 7. Jan Tschichold. 1927 Die Frau ohne
Books No.6 Basic Principles of New Creative Art Namen (The Woman Without a Name) Film poster for
the Phoebus-Palast cinema, Munich

Yirminci ylizyilin ilk ¢eyreginde gelenegi sorgulayan avangard sanatg1 ve tasarimcilar, modernist bir
bakis agistyla yeni bir gorsel dilin olusumuna katki saglar. Kubist, fiitiirist, konstriiktivist ve dadac1 etkilerin
yogun bir sekilde hissedildigi, yeni bir estetik anlayisla islevsellige yonelen De Stijl, Bauhaus ve Yeni
Tipografi gibi akimlarin etkilesim iginde oldugu bu donemde, sanat¢ilar da birbirleriyle yakin temas
halindedir. Yeni yaklasim ve kavramlarin tartisildigi bir ortamda, yayinladiklart manifestolarla seslerini
duyurmaya ¢alisan sanatgilar diisiinsel agidan birbirini etkiledigi gibi tasarim, igerik ve teknik agidan da
birbirinden ilham alir. Moskova, Berlin ve Amsterdam {i¢geninde birbirleriyle yakin iliski kuran avangard
sanatcilar, fotograf ve yeni bir tipografi temelli modern grafik tasarimin temelini atar. Modern toplumun
gereklerini karsilayan yeni ifade bigimleri kesfeden sanatgilar, grafik tasarimina yeni standartlar getirir.
Kuramsal ve pratik alanda kolektif bir yaklagim sergileyen sanatgilar arasindaki bu yakin iligki, tipografi
anlayisinda yasanan degisimle kendini gosterir. 1923’te tipografiyi, iletisimi giiclendiren islevsel bir araca
doniistiren Moholy-Nagy’in okunakli, anlasilir ve esnek formlara sahip Die Neue Typograhie’si, El
Lissitzky’nin geleneksel tipografik anlayisi sorgulayan Topographie der Typoraphie’si, Kurt Schwitter’in
Elemantare Typographie’si ve Tschichold’un dinamik ve yalin Die Neue Typographie’si ortak bir gorsel dile
sahiptir (Weill, 2012: 39, 52).

1923 Bauhaus sergisi i¢in katalog tasarlayan Nagy’in kitap tasarimlarinda kullandig: tipografik ve
grafik diizenlemeler, Yeni Tipografinin kurucusu Tschichold’un da ilgisini ¢eker. Bauhaus fikrinden ve
ozellikle Moholy-Nagy’in tasarimlardan etkilenen Tschichold, 1925°te yayinladigi manifesto ile modern
tipografinin temellerini atar (Bishop, 2014). Jan Tschicold’un tercih ettigi tirnaksiz yazi bi¢imi, asimetrik
tipografi yapisi, beyaz alanlar etkili sekilde tasarima uygulayan kompozisyon anlayisi, temel geometrik
formlar, kullandig1 temel renkler ve yazilarinin evrimi diisiiniildiiglinde, modern sanat akimlari ile etkilegimi
ve cagdas sanatgilarla kurdugu iliski agiktir (Burke, 2007: 14). Tschichold’un ortaya koydugu “Yeni
Tipografi” kurami ve ilkeleri kiibizm, fiitiirizm ve dadaci tipografik anlayisin izlerini tasir. 1926’da
Almanya’nin en biiylik sinema salonu Miinih Phoebus-Palast’a gosterilen filmler i¢in afisler tasarlayan
Tschichold, fotograf ve tipografiyi birlikte etkili bir sekilde kullandig1 “Adsiz Kadin” posteriyle dinamik bir
kompozisyon yaratir. (Gorsel 7) Lissitzky ve Moholy-Nagy’in gelistirdigi fotomontaj teknigini ustaca
afislerine uygulayan Tschichold, geleneksel simetri kurallarindan bagimsiz ornekler ortaya koyar.
Tipografinin zengin bir bi¢im yapisina ulagmasi i¢in bireyselligin hakim oldugu zarif klasik anlayisin aksine,
kolayca algilanabilir, net ve basit bicimlerden olusan tasarimlara yonelir (Becer, 2010: 40).

Isvigreli tipografi tasarimcisi Jan Tschichold, 1930°da yazdigi bir makalesinde, tasarimda yer alan
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beyaz alanin “pasif bir arka plan degil, aktif bir tasarim elemani olarak goriilmesi gerektigini” sdyler (Craig,
2014). Yizeyde higbir bosluk birakmadan, neredeyse tiim alanin ¢esitli 6gelerle doldurulmaya calisildigt
tasarimlar: ilkel bulan Tschichold; ‘iyi tasarimin akcigerleri’ olarak nitelendirdigi beyaz alani, modern
tasarimin vazgegilmez bir unsuru olarak goriir (White, 2015). Arka plan1 ve kagit tizerindeki bos alanlar
bilingli sekilde kullanan Tschichold; beyaz alan1 (white space), en az diger tasarim elemanlar1 kadar etkili
kullanir. Yaptig1 birgok 6rnekte, dogrudan genis beyaz alanlar kullanarak, giiclii bir etki yaratan Tschichold,
beyazin her zaman gri ve siyahtan daha gii¢lii oldugunu belirtir. Siyah ile beyaz arasindaki giiclii kontrasta
dikkat ¢eken {inlii tipograf, beyaz alanin kompozisyonda yer alan diger unsurlar1 vurgulayarak, tasarimin
biitlinline etki ettigini sdyler (Tschichold, 1928: 72).

[—

konstruktivisten

Gorsel 8. Jan Tschichold. 1937 Die Konstruktivisten Poster

Tasarimin nefes almas: gerektigini savunan, bu sdylemin iizerinden uzun yillar gegse de, tasarimda
‘0li alan’ ya da ‘bosa giden alan’ olarak nitelendirilen beyaz alanin degeri, her gecen daha da iyi anlasilmus,
gliclii bir tasarim elemani olarak, sanat ve tasarimin birgok alaninda uygulanmistir. Tasarimlariyla baski
sanatin1 zenginlestiren Tschichold, modern grafik tasarima yeni ifade bigimleri katmistir. 1937°de Isvigre
Basel’de diizenlenen Konstriiktivist Sanat Sergisi i¢in, Tschichold tarafindan tasarlanan ‘Die
Konstruktivisten’ isimli poster, Yeni Tipografi’nin sade, sik ve yapi temelli tasarim anlayisini yansitir.
(Gorsel 8) Poster iizerine dikey ve yatay yonde zekice yerlestirilen tasarim elemanlariyla, asimetrik bir denge
yaratilir. Serginin basligi, sanatci isimleri, yer ve tarihten olusan tipografik 6geler, zeminden birkag ton daha
koyu olan daire ve bos alanlar arasinda goézetilen denge ve oran, tasarimda uyumlu bir biitlinliik saglar.
Sadeligin hakim oldugu kompozisyonda, olmasi gereken 6geler disinda, tasarima katkisi olmayan fazlaliklara
yer verilmez. Siis ve detaydan arinmig tasarimda, oldukca genis yer kaplayan beyaz alanlar dikkat c¢eker.
Siyah ve gri alanlarla giiclii bir kontrast olusturan beyaz alan, tipografik 6geleri vurgulayici bir etkiye
sahiptir. A¢ik ve okunakli sans serif yazi tipi, optik etkiyi artiran asimetrik diizen, yatay ve dikey denge,
beyaz alan ve temel geometrik sekillerle sade, agik ve uyumlu bir biitiinliik saglayan Tschichold, yaratici
modern tasarimin tiim ilke ve 6gelerini, bilingli olarak posterine aktarir.

Sonug¢

20. yiizyilin baslarinda toplumsal ve ekonomik alanda yasanan degisim ve doniisiim, sanayi ve
tilketime dayali yeni bir yasam tarzini zorunlu kilmistir. Endiistrinin toplumsal alani sekillendirdigi bu
donemde sorumluluk alan sanatgilar, sanayinin tirettigi klige liriin ve niteliksiz bi¢cimlere kars1 yeni bir estetik
aray1s igerisine girmislerdir. Toplumsal beginiyi karsilayan sanatin sanayi ile isbirligini savunan sanatgilar,
yaratici ¢aligmalariyla modern grafik tasarimin gelismesine onciiliikk etmislerdir. Sanat ve tasarimi endiistriyel
iiretimin bir pargasi, sanat¢iy1 da toplumsal sorunlara egilen yaratici bir birey olarak goren bu anlayis, tasarim
alaninda yeni ifade bigimlerinin dogmasina neden olmustur. Bir¢ok sanat¢i tarafindan sanayi toplumunun
ihtiyaglar1 diisliniilerek yapilan deneysel ve 6zgiin ¢aligsmalar, etkisini bugiin de hissettigimiz yaratici grafik
dilin gelisimine 6nemli katkilar saglamistir. O donemde ortaya ¢ikan ve modern grafik tasarimin gorsel dilini
gelecege tasiyan ilke ve 6geleri s0yle siralayabiliriz. Yenilik¢i bir bakis agistyla gelistirilen kompozisyon ve
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sayfa tasarimlarinda, gorsel elemanlar bir arada ve dengeli bir biitiinliik igerisindedir. Grafik tasarim
elemanlar1 arasinda birbirini destekleyen ve gliglendiren isbirligi hakimdir. Tasarima katkisi olmayan
fazlaliklarin atildigi minimalist etkiye sahip sadelik 6n plandadir. Bigim ve islevin uyumunu saglayan,
endiistri ve sanati bir arada tutan evrensel, anlagilir, agik bir tasarim anlayist vardir. Makine estetigini
yansitan temel geometrik bigimler ¢okga tercih edilir. Parlak ve saf renklerin kullanildig: siislemeden uzak,
yalin bir tasarim hakimdir. Tipografiyi, iletisimi giiglendiren islevsel bir araca doniistiiren asimetrik
tasarimlarda, a¢ik ve okunakli tirnaksiz yazi tipi tercih edilir. Daha dnceden “6lii alan” olarak nitelendirilen
beyaz alanlar, kompozisyonun vazgegilmez bir unsuru olarak kullanilir. Fotomontaj, kolaj, baski, fotograf ve
film teknikleri kullanilarak yapilan deneysel ¢alismalar, sanatla teknolojiyi bir araya getiren katilimci ve
disiplinlerarasi bir anlayisa onciiliikk eder. Geleneksel kurallardan bagimsiz olarak yaraticiligin 6ne ¢iktigi,
herkesin kullanimina ag¢ik, modernist ve evrensel bir gelecek vaad eden bilingli bir tasarim anlayis1 vardir.
Tim bu yenilik¢i ifade bigimleri diisliniildiigiinde, cagdas grafik tasarimin sekillenmesinde 6nemli rol
oynayan modernist yaklasimlar, sanat ve tasarimi yagamla i¢ige gegiren yeni bir estetik anlayis getirmistir.
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GRAPHIC DESIGN IN THE INDUSTRIAL AGE

Oguz Tuncel

ABSTRACT

Industrialization, which gained momentum with the First World War and scientific/technological developments at the
beginning of the 20th century, has an important place in European history. In addition to the devastating results of the war, the
new mode of production brought about by industrialization causes radical changes in the social and economic fields. The new
possibilities brought by capital increase and mass production create a new lifestyle based on industry. The new consumption-
based lifestyle that shapes the social sphere also deeply affects the cultural and artistic field. The transition from traditional
methods to mass production pushes the artists to new searches. Artists, who question the new culture brought by the industry,
seek a new aesthetic against machine-made cliché forms. In this period, when tradition is questioned and ideas that encourage
social appreciation and creativity against unqualified industrial products gain weight, a new relationship is established between
industry and art. New ideas and works put forward by pioneering artists trying to capture the spirit of the industrial age lay the
foundation of modern art, the influence of which we still feel today. This period, in which new forms of expression based on
individual creativity came to the fore, also pioneered the shaping of modern graphic design. Artists, who try to enrich the
language of graphic form with experimental works, lay the foundations of creative design with the new forms of expression
they discover. Considering this context, this study; explores the effects of modernist ideas, which emerged in Europe at the
beginning of the 20th century and deeply affected all branches of art, on graphic design through the works of artists.

Keywords: Graphic Design, Modernism, Industrial Revolution, Mechanization, Modern Art Movements
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