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Sinema; sanat, bilim ve teknolojinin bir araya gelmesiyle ortaya ¢ikan diigsel bir hikayenin gorsel bir yorumudur. Afisler ise
diissel ve gorsel 6gelerin i¢ ice gectigi bu hikayenin en kisa en ¢arpici 6zetidir. Sinemada tamamen hayal iiriinii bir hikaye
anlatilabilecegi gibi yasananlar1 dogrudan aktaran gercekei senaryolarda yazilabilir. Toplumsal gergekgi film afislerinin konu
edildigi bu ¢alismada igerik olarak, toplumsal sorunlarin yansitildigi film afisleri ele alinmistir. Tiirk sinemasinda toplumsal
gercekei film afiglerinin tasarim ilkeleri agisindan incelenmesi adli ¢alismada bu afislerin grafik tasarimin temel ilkelerine
uyulup uyulmadigina cevap aranmistir. Bunun yani sira toplumsal gergekei film afiglerinin filmin igerigiyle ne kadar ortiistigii
ortaya konulmus ve afis tasariminda hangi tasarim tekniklerinin kullanildig1 incelenmistir. Inceleme, 1960’lardan giiniimiize
kadar olan toplumsal ger¢ekei bes Tiirk film afisi ile sinirlandirilmistir. Bu ¢alismanin kuramsal ¢ergevesinin olusturulmasinda,
“literatlir tarama ve betimleme arastirma” yontemi kullanilmistir. Secilen eserler ¢evrim i¢i kaynaklardan edinilmistir.
Aragtirmaya konu olan afiglerin bircogunda kullanilan tekniklerin donemin sartlarina gore degisiklik gosterdigi
gozlemlenmistir. Bazi afiglerde grafik tasarim ilkelerine biiyiik dlgiide uyuldugu goriiliirken bazi galismalarda ise ayni
hassasiyetin olmadig1 goriilmiistiir.
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Giris
Baslangigta sadece bir eglence araci olarak goriilen sinema zamanla sosyal, kiiltiirel ve siyasal
degisimler gibi toplumun yasamis oldugu her tiirlii ve doniisiimiin izlerini de yansitan bir iletisim aracina
doniismistiir. Toplumsal gercekeilik kavrami tam da bu noktada sanatin toplumla kurdugu iliski sonrasi

ortaya ¢ikmistir. Sinema da tipki diger sanat dallarinda oldugu gibi bu kavramla birlikte i¢inde var oldugu
topluma fayda saglayabilmek amaciyla hareket etmis ve toplumsal hayatla i¢ ige ilerlemistir

Tirk sinemasinda toplumsal gercekgilik kavramimin etkili olmaya baglamasi 1960’11 yillara denk
gelmektedir. Filmlerin konulari dénemin izlerini tasimaktadir. Kdyden kente gé¢ ve bununla ortaya ¢ikan
gecekondu kiiltiirli ve birbirinin ardi sira gelen yabancilasma- uyum, yoksulluk, issizlik sorunlari sinema
filmlerinde ¢okga islenen konular olarak perdeye tasinmistir (Cebi, 2006: 2).

Bir haberlesme araci olarak ortaya ¢ikan afis Fransizca kokenli bir kelimedir. Afis kelimesinin Tiirk
Dil kurumundaki karsilig1 su sekildedir: Bir seyi duyurmak ya da tanitmak amaci ile hazirlanan, kalabaligin
gorebilmesi miimkiin olan yere asilmig, genelde resimli olan duvar ilani, as1 seklinde tanimlanmistir (TDK,
Afis, 2007). lletisim arac1 olan afis bir grafik ¢alismasi olmasindan kaynakli tasarim, sanat, estetik, icerik
ve iglevsellik goz oniinde bulundurularak meydana getirilir.

Elbette ki afisin etkili ve basarili sayilabilmesi i¢in iletilmesi hedeflenen mesaji en dogru bigcimde
sunmas1 gerekmektedir. Kullandig1 gorsel unsurlar, kullandig1 teknik yontemler yeterli ve dengeli degilse,
vermek istedigin mesajin aksine izleyende beklenenin tersine bir etki birakabilmektedir (Topuz, 1991: 55).

Bu ¢aligmanin konusunu kiiltiirel ve sanatsal afisler i¢erisinde yer alan Tiirk Sinemasinda Toplumsal
Gergekei Film Afigleri olusturmaktadir. Arastirmada 1960 yilindan giiniimiize toplumsal ger¢ekei 5 film afisi
grafik tasarim agisindan degerlendirilmistir. Calismanin konusu olan afigler tema-tasarim ¢oziimlemesinin
yani sira tasarim elemanlar1 ve ilkelerine uygunlugunun degerlendirilmesi ve kullanilan teknikler agisindan
da yorumlanmistir.

Sinema Sanatinmin Dogusu

Gerek laboratuvarda gerekse disarda yapilan, salt kanitlama amaci tasiyan sayisiz gésteriden sonra
1895 yilinda New York’ta, Berlin’de ve 6zellikle Paris’te Grand Café’de, Louis Lumiere (1864-1948)
tarafindan yapilan gosterilerle sinema gergek anlamda baslar. Bir yil sonra gesitli sinema aygitlarina alinan
izinlerin ¢ogalmasiyla, sinema sanayisi dogmus olur. Cinematographe Lumiere diye adlandirilan Lumiere
kardeslerin bulugunun basarili olmas1 ve ilgi ¢ekmesi lizerine ‘Cinematographe’ soézciigii bu yeni bulusun
genel ad1 olarak yayginlagir ve yerlesir (Vincenti, 1993: 13).

Tiirk Sinemasinin Tarihcesi

“Sinema biiyiik bir olasilikla 1896’nin sonlar1 1897 nin baslarina dogru dnce Saraya girmistir. Ayse
Osmanoglu bu yeniligi Bertrand’in getirdigini sdylerken Rakim Calapalaya gore ise ‘Sinemay1 ilk 6nce bir
Fransiz Ressam memlekete sokmugtu” (Scognamillo, 2010: 16).

Pathe sirketinin Tirkiye temsilcisi Sigmund Weinberg, halka agik ilk sinematograf gosterimini,
Beyoglunda Sponeck birahanesinde gerceklestirmistir. Bundan bir yil kadar once ise ayni yerlerde ilk
sinematograf gosteriminin sahibi Lumiere kardeslerin operatorlerinden Eugene Promio’nun Hali¢ ve
Bogazi¢i’nde ¢ekimler yaptigi bilinmektedir (Sen A. , 2010: 14).

Tirk Sinema tarihinin baslangici olarak; Fuat Uzkinay’in 14 Kasim 1914 giini ¢ektigi
‘Ayastefanos’taki Rus Abidesinin Yikilis1” belgeseli kabul edilir. Her y1l bu tarihte ¢esitli etkinliklerle Tiirk
Sinemasinin dogum giinii kutlanmaktadir (Yamur, 2019: 4-5).

Halk 6niine ¢ikan ilk uzun metrajli ve konulu film, 1917 yilinda geng gazeteci Sedat Simavi’nin (1896-
1953) yénettigi ‘Pence’dir (Ozgiic, 1993: 15).
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Sanat ve Sinemada Toplumsal Gergekgilik

Gergekeilik; iiretimi gercege sadik kalarak yapmay1 amaglayan ve gergege en yakin anlamda ulasmay1
hedefleyen bir sanat akimidir (Jakobson, 1990: 25).

Gergekgilik bilingli bir akim olarak 1853°te Fransa’da ortaya ¢ikmigtir. Sanatin, gergegi yansitmast,
gercegin yalnizca dogrudan gozlemle ulasilabilecegi; yalnizca ¢evrede yasanilanlarin dogrudan
gozlemlenebilecegi ve gozlemcinin nesnel olmak icin savagmast gerektigi, gercekcilik akiminin temelini
olusturmaktadir (Brockett, 2000: 445).

Hayatin oldugu gibi hi¢ degistirilmeden verilmesi gerektigini savunan gergek¢ilik akiminin onciileri;
Defoe, Fielding, Balzac ve Flaubert’tir. Gergekgiligin amacinin; dogay1 oldugu gibi kopya etmek oldugunu
soylemektedir (Karaalioglu, 1983: 284).

Idealistlerin tersine gergekgilik, fotograf sanatinda oldugu gibi dogaya sadik kalarak gergegi oldugu
gibi yansitmaktan yanadir. Alman gergekci ressami Hans Thoma: “Sanat, Tanrinin yarattiklari ile yetinme ve
memnun olmanin anlatimidir” s6zili bunu desteklemektedir (Turani, 1999: 508).

Gergekgiligin  6ziinii toplumsal ¢oziimleme olusturmaktadir. Bu baglamda; toplumsal yapinin
incelenmesi ve bu yap1 i¢inde bireyin ¢evreyle olan iliskisi 6nem tasimaktadir. Gergekeiligin, yaratici bir
yontem olarak ortaya ¢ikis siireci; insanin zihinsel gelismesinin belli bir agamasinda, insanlarin dogay1 ve
toplumsal gelismenin y6niinii anlamaya ¢alistiklari bir zamanda olmustur (Sugkov, 1982: 13-19).

Sanatta Gergekgeilik

Gergekeilik tek katmanli bir kavram degildir. Gergekeilik adina yarasir bir sanatin 6ziinde yatan,
gercegin hakikate uygun yeniden iiretimini gosterirse de; 6te yandan, burada, belli bir tarihsel egilim ve ona
bagl bir yaratim yéntemi de s6z konusudur (Ziss, 1984: 240).

Gergekgilik; yeni bir yagamin, yeni bir sinifin, yeni kavramlarin énem kazandigi bir diinyada eskiye,
romantizme karsi1 girisilen bir reaksiyon, bir tepkidir. Gergekgilik, tiim edebiyat ve giizel sanatlarda bir okul
olarak gelisen bir akim 6zelligini tasir. Hayal giicii yerine gercek, subjektiflik yerine objektiflik akiminin ana
prensipleri olmuslardir (Satir, 1998: 19-20).

Fransa’da dogan ve burada gelisim gosteren gergekgilik ayn1 zamanda Rusya ve Ingiltere’de de énemli
bir yere sahiptir. Diiglince ve edebiyatla birlikte tiim 6teki sanatlar da ger¢ekgilikten etkilendiler (Satir, 1998:
25).

Farkli bakis agilarmi tek bir potada toplama kapasitesine sahip olan sinematografik anlatim,
gergekligin ortaya konulmasi anlaminda en ideal yol olarak goriilmektedir. Bunun nedeni birgok bakis agisini
ayn1 anda ortaya koyabilmesi yani, kamera hareketleri, kullanilan farkli objektifler, ses, renk, kostiim ve
aydinlatma gibi araglarla konuya farkli bakis acilarini ve dogalligin yansitilmasinda biiylik etken olarak
kendini hissettirir (Cebi, 2006: 38).

Sinemada gerg¢eklik olgusu, daha ¢ok yasanmis gergek bir konuyu ele alista kendini hissettirir. Bu
durum konusu gercek¢i olmayan bir film yalnizca konunun islenisi ve sunumuyla yani inandirict oldugu
Olgiide bir gergeklige sahip olacaktir. Bu anlamda ilk gercek¢i film yoOnetmeni olarak Louis Lumiere
gosterilebilir (Cebi, 2006: 38).

Teknik ve mekaniksel anlamda gercekgiligin yeniden iiretimi 19.yiizyildan itibaren sinema ile
gergeklestirilmeye baslanmistir (Bazin, 2000: 27).

Sinema ve gergekeilik arasindaki iligkiye ¢ogunlukla yonetmenler yaklagsmasina ragmen Bazin ve
Kraceuer gibi kuramecilar da ilgi géstermistir (Monaco, 2003: 374).

Nijat Ozén’e gore Tiirk sinemasi, 90’lara dek kaliplarini ytkamamis, tam anlamiyla gergekgi sinemayla
yakinlasamamustir (Ozon, 1995: 89).

Buna ragmen Halit Refig, Metin Erksan ya da Yilmaz Giiney gibi baz1 sinemacilar, 6zellikle 90’larin
ortasindan itibaren Tiirk sinemasinda hizla ¢ogalan ve gercek¢i anlatimi bas taci yapan ¢ogu bagimsiz
yonetmene oncii olmuslardir.
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Tirkiye’de Toplumsal Gergekei hareketin odak noktasinda yer alan yonetmenlerin gii¢lii toplumsal ve
politik inanglara sahip olduklari ve sinemayi toplumun ilerici unsuru olarak gordiikleri sdylenebilir.
Filmlerde toplum i¢inden herhangi birinin dykiisii anlatilir. Toplum i¢inde siradan insanin sorunlarina egilir.
Filmlerin gerilim noktalari, olagan disilik tizerine kurulmaz. Filmin kahramani, etrafinda mevcut olan sosyo -
politik kosullardan bagimsiz ele alinmaz (Oztiirk, 2013: 69).

Grafik Tasarim ve Afis

Tasarim, zihinde canlandirilan bicim, tasavvur ve bir sanat eserinin, yapinin veya teknik iiriiniin ilk
taslagi, dizayn. Daha 6nce algilanmig olan bir nesne veya olayin bilingte sonradan ortaya ¢ikan yansimasi
(TDK, 2006).

Grafik tasarim; bir mesaj1 iletmek i¢in tipografi, illiistrasyon, fotograf gibi gorsel 6geler kullanarak
zihinsel boyuttaki tasariy1 algilanabilir ve goriilebilir bir bigimde somutlagtirmaktir.

Grafik tasarim, gorsel bir iletisim sanatidir. Birinci islevi de bir mesaj iletmek ya da bir iirlin ya da
hizmeti tanitmaktir (Becer, 2009: 33).

Insanlar arasindaki iliskiyi diizenleyen ve bilgi alisverisini saglayan iletisim, gérme, duyma ve
dokunma duyularimiz ile meydana gelir. Bunlar arasinda en dnemli ve etkili olan1 daha ¢ok gérme yoluyla
olusan iletisim sekli yani gorsel iletisimdir.

Grafik, gorsel olarak algilanan seylerle, yani gériintiilerle ilgili bir kavramdir. Iletisim ise her tiirlii
bilginin insanlar arasindaki aligverisidir. Bu durumda grafik iletisim, goriintiilerden olusan bilgilerin degis -
tokusu olarak tanimlanabilir (Becer, 2009: 28).

Tasarim Ogeleri

Grafik tasarim siirecinde sanat¢1 ya da tasarimcei tasarim elemanlarini, tasarim ilkelerinin kurallarina
gore kullanarak grafik ylizeyde diizenlenmesini yani kompozisyonunu kurgulamaktadir. Bu baglamda tasarim
elamanlari ve ilkeleri hemen hemen tiim gorsel diizenlemelerde ortaktir (Arikan, 2008: 10).

Grafik tasarimeinin, tasarimlarini amaca uygun olarak bigimlendirebilmesi, grafik bi¢cim ifadeleri olan
nokta, ¢izgi, sekil, bicim, doku, renk gibi elemanlar1 uyumlu ve ustaca kullanmasina baghdir. Grafik
tasarimin amaci da diger tasarim dallarinda oldugu gibi estetik kaygiy1 en ist diizeye gikartmaktir (Ketenci
ve Bilgili 2006: 278).

Nokta; Tasarim elemanlarinin en 6nde gelenlerden bir tanesi olan nokta, biiytk, kiigiik, planl, daginik,
koyu ag¢ik ve basgka bir¢ok etkinlikte kullanilabilir. Gorsel olarak nokta; bulundugu yere gore kiigiik, merkezi
benektir. Bir nokta mekanda bir pozisyonu gosterir (Odabasi, 2002: 23).

Cizgi; Tasarimda temel eleman ¢izgidir. Diiz ya da dalgali, kalin ya da ince, siirekli ya da kesik, silik
ya da keskin 6zelliklere sahip ¢izgiler tasarimda; objenin dikkat ¢cekmesi veya iki obje arasina koyularak
go6zde onlarin birbirinden ayrilmalarinin saglanmasi amaciyla, zaman zaman da bazi1 mesajlarin iletilmesi i¢in
kullanilirlar (Tepecik, 1994: 54, Ketenci vd. 2006: 281).

Ton; Birkag sekilde elde edilebilecek 6zellige sahip olan ve birgok sanat dalinda kullanilan ton, ana
renklerle siyah-beyaz veya zit renklerle ana renklerin karigimindan elde edilebilmektedir. Ayni1 zamanda
herhangi bir rengin agik-koyu tonlar1 da deger olarak bilinmektedir (Arikan, 2008: 12).

Renk; Isigin cisimlere garptiktan sonra yansiyarak gérme duyumuzda biraktigi etkiye “renk” denir.
Renklere duydugumuz tepkileri yonlendiren unsur, renklerin dalga boylaridir. Renk, dnemli bir tasarim 6gesi
oldugu gibi, ayn1 zamanda sembolik bir degeri de bulunmaktadir. Tek basina renk mesaj verebilir,
davraniglar1 yonlendirebilir, insan fizyolojisi tizerinde etki yaratabilir. Bu fizyolojik etki rengin bir sembol
olarak olusumu ve kullaniminda etkin olmaktadir (Becer, 2002: 57).

Renklerin fiziksel ve psikolojik etkileri onlarin kendi baslarina mesaj veren, iletisim kuran bir yapiya
dontstiiriir (Ugar, 2004: 47).

Doku; Plastik sanatlarda, model kullanilan varliklarin yiizeyini kaplayan 6rtiiniin goriiniimii ve niteligi
anlamma gelen doku, dogadaki her maddenin yiizeyini kaplayan ve bu ortiiniin gériiniimii ile o cismi
karakterize etmeyi ve tanimay1 saglayan bir elemandir. Sanatsal anlamda doku, maddelerin dogal yapisinin
dis ylizeyindeki goriintiistidiir (Buyurgan vd. 2001: 55, Becer, 2002: 61).
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Sanat elemanlar1 arasinda doku hem gérme hem dokunma duygusuna hitap eden bir elemandir.
Objenin hem dis yapis1 hem de igyapist hakkinda bir bilgi verebilir (Odabasi, 2002: 70).

Bicim; Birgok ¢izginin veya objenin bir arada bulunusu, tek bir ¢izgi tizerindeki doniis ve kivrimlar
ile degisik tonlarin olusturdugu yiizeyler, bi¢cimi olusturan unsurlardandir (Becer, 2002: 62).

Bicim ya da diger bir adiyla form, ¢izgi, renk ve agik koyudan olusan yapidir. (Buyurgan, 2001: 58).

Olgli; Bir grafik tasarim iiriinii daima degisik ve belirli dl¢iilere sahip gorsel unsurlarin bir araya
gelmesiyle olusur. Olgiiler biiyiidiikge, etkileyicilik ve algilana bilirlikte artar (Becer, 2002: 62).

YOn; Tasarimda bigimsel 6gelerin yonii, sol-sag, yukari-agsagt ya da ileri-geri bakmasini, dogrultusu
ise daha ¢ok yatay, diisey, capraz olmasiyla ilgilidir. Bunun yani sira karsitlik da yon ile verilebilir (Turgut,
2013: 151).

Bir tasarim {izerindeki ¢izgiler ve noktalar degisik noktalara yonelerek bir hareket olustururlar.
Tasarimce1 verecegi mesaj dogrultusunda bu hareketi yonlendirmekle yiikiimliidiir (Becer, 2002: 62).

Tasarmm ilkeleri

Grafik tasarim olusturan unsurlarin tasarimin i¢inde nasil kullanilacagini belirleyen genel gecer
kurallar vardir. Bu kurallar, tim gorsel sanatlar ve tasarim dallarinda gecerli olan ortak kurallar olmakla
birlikte, kurallarin sayisi, anlatim bigimine bagli olarak degiskenlik gosterebilmektedir.

Tasarimin; denge, orant1 ve gorsel hiyerarsi, gorsel devamlilik, biitiinliikk ve vurgulama olmak {izere
bes temel ilkesi bulunmaktadir (Kilig, 2003: 90).

Denge; Gorsel agirliklart olan 6gelerin esit dagiliminin bir tiirii olan denge, tasarim ilkelerinden biridir
ve bir ecksen veya bir merkez etrafinda diizenlenmis esdeger elemanlarda simetrik olarak
kurgulanabilmektedir. Denge, formda, renkte, harekette, agik-koyuda kendini gdstermektedir (Cellek vd.
2014: 257).

Bir tasarimda denge unsuru varsa, o tasarim kendisiyle barigik demektir. Ancak, dengeli ama
bilinyesinde hareket unsuru barindirmayan bir tasarim gereken etkiyi saglayamaz. Bir tasarim simetrik denge
ve asimetrik denge olmak iizere iki farkli denge sistemi i¢inde diizenlenebilir (Becer, 2002: 65).

Simetrik gériinim, resme monoton bir etki verdigi i¢in, degisik Ol¢iiler arasinda denge kurulmalidir
(Kiligkan, 2003: 95).

Asimetrik diizenlemenin tercih edilme nedeni, cesur ve sorgulayici olmasidir. Asimetrik denge duygu
yiklii ve disavurumcudur (Becer, 2002: 66).

Oranti ve Hiyerarsi; Tasarimci agisindan oranti, boyutlar arasi iligkiler olarak nitelendirilmektedir.
Tasarim ylizeyinin eni ile boyu, gorsel unsurlarin genislikleri ve yiikseklikleri ile bir arada olusturduklar
kitlelerin boyutlar1 arasinda daima orantiya dayali iliskiler bulunmaktadir. Bir gorsel unsurun tasarim
igindeki diger unsurlarla kurdugu orantisal iliskiler, algi ve iletisimi dogrudan etkilemektedir (Becer, 2002:
68).

Gorsel hiyerarsi, tasarim i¢indeki gorsel unsurlarin vurgulanmak istenen mesaja gore 6lcllendirilerek
konumlandirilmas1 anlamina gelir. Tasarimci, afiste yer alan baslik, alt-baslik, slogan gibi s6zel bilgiler
arasinda izleyiciyi mesajdaki onem sirasina gore yonlendirecek hiyerarsik bir yap1 olusturmalidir (Ketenci
vd. 2006: 283, Becer, 2002: 202).

Devamlilik; G6z bir tasarim 6gesinden digerine kesintisiz gegebiliyorsa, tasarimda goérsel devamlilik
saglanmistir. Tasarimda devamlilifi saglamak icin gorsel unsurlar goéziin normal hareketleri yoniinde
yerlestirilmelidir. Goziin aligkanlik geregi, soldan saga veya yukaridan asagiya dogru bir yon izler. Ayrica,
biiyiikten kiigiige, koyu tondan agik tona, renkliden renksize vb. dogru bir algilama siras1 izler. Bu nedenle
g6z, hareketlerin uyumlu bir tasarim algilanma ve etki agindan goérevini yerine getirmis bir unsur olarak
gorsel unsurlar arasindaki devamliligi saglayabilir (Becer, 2002: 72).

Butunlik; Tasarim ilkelerinden belki de en 0nemlisi biitiinliiktiir. Grafik tasarim icerisindeki unsurlar
biitlinliik olusturacak sekilde bir araya getirildiginde, kompozisyondaki par¢alanma ve daginiklik ortadan
kalkmis olur. Tasarimci, biitiinliik olusturmada; bordiir, beyaz bosluk, eksen cizgileri ve ii¢ nokta yontemi
gibi baz1 farkli yontemlerden de yararlanmaktadir (Becer, 2002: 72).
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Birlik, calisma yiizeyi iizerinde, tasarim elemanlarinin (¢izgi, doku, renk, leke, bigim, form, bosluk,
deger) tiimiiniin, tasarim ilkeleri (hareket, denge, ritim, vurgu, kontrast, tekrar ve ¢esitlilik) dogrultusunda
estetik bir biitiinliik olusturmasidir (Buyurgan vd. 2001: 70).

Vurgu; Tasarimct, hangi gorsel unsuru (baslik, metin, illiistrasyon, fotograf) vurgulamas1 gerektigine
ve vurgulayict unsurun tasarimin neresinde kullanacagina dnceden karar vermeli, her unsuru farkli vurgulama
yontemleri (boyut biiyiitme, kalinlagtirma, koyu ton ya da canli renk kullanimi vb.) denemelidir. Vurgulayici
unsur, konuya, izleyicinin tutumuna ve hedef kitlenin 6zelliklerine gore degisebilmektedir (Becer, 2002: 34).

Mesajin daha ¢abuk ve etkili aktarilmasini i¢in vurgulamanin, ¢gogunlukla tasarimin optik merkezinde
yer almasi gerekmektedir. Bir tasarim yiizeyinde her sey ayni anda vurgulanmasi vurgunun yok olmasina
neden olabilir (Becer, 2002: 74).

Zithk; Sozcik anlamiyla karsitlik, karsit olmak celigki olarak ele alinan zitlik, ilgi odagi yaratmak igin
kullanilan yollardan birisidir ve ilgi odaginin merkezine, ¢alismanin biitiintiyle zit olan bir 0geyi
yerlestirmeyle elde edilmektedir. Zitlik, ¢esitlilik yaratmak, monotonlugu kirmak, tekdiizelikten kacinmak
iizere kullanilmaktadir. Bir kompozisyonda yapisal 6zellikleriyle yogunluk kazanan bigimleri ancak karsiti
olan dingin, seyrek alanlar ortaya ¢ikartmaktadir (Cellek vd. 2014: 244, Turgut, 2013: 142)

Ritim; Aymi1 ya da benzer 6gelerin belirli bir diizen i¢inde yinelenmesi durumuna ritim denir.
Tasarimci, dogada kendiliginden bir diizen iginde var olan kimi yinelemeleri seger ve onlara anlam yukKler.
Grafik tasarimda, gorsel ve tipografik 6gelerin kendi aralarinda kurgusuyla ritimden yararlanilabilmektedir
(Turgut, 2013: 145-146).

Afisin Tanim ve Afis Tiirleri

Afis, herkesin gorebilecegi bir yere asilan, herhangi bir mesaji, kitlelere ulastirmak, bilgi vermek ve
tanitmak amaciyla hazirlanmis gorsel iletisim aracidir. Afis, tasarim ve sanat kaygisinin esit agirlikta oldugu,
sosyal, politik, ticari, kiltlrel icerikli olabilen ilanlardir (Tamer vd. 2012: 614).

Afig tiirleri niteliklerine gore iice ayrilmaktadir.

Kiiltiirel ve Sanatsal Afisler; Sanatsal kaygi tasiyan, izleyiciyi tiyatro, sinema, konser, opera, bale,
sergi ve sempozyum gibi etkinliklerden haberdar etmek i¢in yapilmis afiglerdir.

Ticari Afisler; Bir iiriin ya da hizmeti tanitmak amaciyla yapilan, buyurucu bir dil kullanmadan
etkilemek ve yonlendirmek i¢in hazirlanan afiglerdir.

Sosyal Afigler; Saglik, ulasim, sivil savunma, trafik, cevre gibi konularda egitici ve uyarici nitelikteki
afislerin yani sira, politik bir diisiinceyi ya da siyasi bir partiyi tanitan afiglerdir.

Afis Tasarim Teknikleri

Giiniimiiz afislerinde fotograf, illiistrasyon, naif kolaj, yazi-tipografi ve bilgisayar géruntuleri gibi pek
¢ok teknikten yararlanilmaktadir (Candemir, 2006: 3).

Tipografi Teknigi ile Tasarim; “Seslerle olusan bu iletisim bi¢imi isaretler dizgesi haline geldiginde
‘yaz1’ diye adlandirilan bambaska bir boyut kazanir. Yazi sessel ortamin isaretlerle olusturulmus, dizgelere
doniistiiriilmis halidir. Tasarlanmis yazinin sanati1 tipografidir” (Ucar, 2004: 94). Yazi1 karakterlerinin
diizenlenmesi ile olusturulan tasarim teknigidir.

Yazi karakterinin secimi konuyla biitiinliigii saglayan bicim ve 6zellikte, gorsel 6geleri destekleyen
yapida ve anlatilmak istenen mesajla uyum i¢inde olmalidir (Candemir, 2006: 3).

[lliistrasyon Teknigi ile Tasarim; Bir diisiince, konu ya da metni gorsel olarak betimlemeye
illistrasyon yani resimleme denir (Turgut, 2013: 53). Afiste illiistrasyon kullanmanin nedenlerini §dyle
siralayabiliriz; Illiistratif afisler alicinin dikkatini ¢cok kolay bir sekilde ¢eker. Bunun en biiyiik sebebi ise
sanat¢cmin illistrasyonla kazandigi smirsiz teknik ve oOzgiirliikktiir. Bdylece tasarim, getirilen bulusla
zenginlesir ve alictya farkli bir algilama niteligi sunar. illiistrasyon anlatilacak olan fikrin veya metnin etkili
bir sekilde aktarilmasinda afige yardimci olur (Kaptan, 1996: 32).

Fotograf Teknigi ile Tasarim; Fotograf, lizerinde herhangi bir oynama yapilmadan afis gorseli olarak
kullanilabilecegi gibi, ¢esitli laboratuvar teknikleriyle ya da photoshop gibi fotograf isleme programlariyla
fotografin lizerinde sanatsal diizenlemeler yapilarak afis tasariminda kullanilabilir.

1712



Sahin, Mehmet; Tagpunar Kiigiik, Biisra ve Elmas, Hiiseyin. “Tiirk Sinemasinda Toplumsal Gergekgi Film Afislerinin Tasarim ilkeleri Agisindan incelemesi”. idil, 100 (2022 Arahk): s. 1707-1721. doi: 10.7816/idil-11-100-02

Fotograf, kendi basina sanat degeri tasimasinin yani sira grafik tasarimda bir iletiyi yansitan simge
konumundadir (Turgut, 2013: 25-47).

Karisik Teknik ile Tasarim; Bir¢ok farkli malzeme bir arada kullanilarak yapilan bu teknikte, kolaj,
suluboya, pastel boya, pliskiirtme, fotograf, illiistrasyon, kuru kalem ve grafik tasarimda kullanilan diger tim
tekniklerle birlikte uygulanabilir. Teknikler arasinda uyum gozetilmelidir, aksi takdirde estetik bir biitiinliik
saglanamaz.

Bilgisayar Teknigi ile Tasarim,; Teknolojik gelisim egitim alaninda siirekli olarak yeni ¢oziimler
iretmektedir. Teknolojinin 6nemli bir uzantis1 olan bilgisayar ortami grafik tasarimma 6nemli imkanlar
saglamaktadir. Bilgisayar destekli tasarim ile tasarim tekniklerinin tiimii ayni anda ve ¢ok kisa bir zamanda
uygulanabilmektedir (Tepecik, 2002: 79).

Afis Tasariminda Degerlendirme Kriterleri

Her afis tasarimi biinyesinde bir takim degerlendirme kriterleri igermektedir. Mesaj, mesaj- imge
bitiinligii, farkedilirlik, sadelik ve kompozisyon bi¢imi, endustriyellik ve ekonomiklik (Fonksiyon)
bunlardan baslicalaridir (Becer, 2002: 2002).

Mesaj; Afis aracilifiyla tasarimci verecegi mesaji agikliga kavusturmali, verilmek istenen bilgiyi
miimkiin oldugunca dogrudan aktaracak gorsel bir sistem olusturmalidir (Becer, 2002: 2002).

Mesaj-Imge Biitiinliigii; Tasarima temel olusturan diisiincenin fotograf yoluyla mu, illiistrasyonla mi,
yoksa salt tipografi ile mi daha etkili bir bicimde vurgulanacagi arastirilmali; mizahi, trajik ya da soyut
imgelerden hangisinin anlatimi daha da gii¢lendirdigi belirlenmelidir (Becer, 2002: 2002).

Fark Edilirlik; Baz1 afigler yukarida siraladigimiz kriterlere uygun gibi goriinseler de etkisiz
olabilmektedirler. Boyle bir sonucu engelleyecek en 6nemli sey, tasarimcinin hayal giiciidiir. Yaratici
diisiince ve bulusun hi¢bir kurali yoktur. Bulus ve yaraticilik igeren her sey, afis tasarimina da yansitilabilir.
Clnkii bir afig i¢in en 6nemli kriter: fark edilebilmektir (Becer, 2002: 2002).

Bulgular ve Yorumlar

Bu boélimde segilen 5 toplumsal gergekgi Tiirk filminin afigleri grafiksel agidan incelenmistir ve
degerlendirilmistir.

Kirik Canaklar - Memduh Un — 1960

” e Yapimci : Nusret Ikt-).al
ey NSNS Yonetmen : Memduh Un
Senarist : Lale Oraloglu, Halit Refig
Tar : Dram

Yapim Yili  : 1960
Ozellikler : 35 mm, Siyah-Beyaz

Siire 178 dk
Ulke : Turkiye
Dil : Turkce

\ Vizyon Tarihi : 2 Ocak 1961
; a_adi'" . -}
Gorsel 1. Afis tasarimcist bilinmiyor

Filmin Konusu

Film, iftira sonucu dagilmanin sinirina gelen bir ailenin hikayesini konu edinir. Sebahat tiim giiniini
ev isleri, hasar1 gocugunun ve gecimsiz kayinpederinin bakimi ile gegirmektedir. Isten yorgun dénen Cemal,
her gece Sebahat’in sikayetlerinden bunalmaktadir. Tartigmalar: giinden giine siddetle artar. Uzun zamandir
Cemal’e asik olan komsular1 Mualla bu tartigmalarin yarattigi gergin ortamdan faydalanmak ister. Bir
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tartismanin sonrasinda Cemal’in Sebahat’i evden kovmasi, Mualla’nin planlarini gergeklestirmesi i¢in bir
firsat haline gelecektir (Sevindi, Kirik Canaklar, 2016).

Afisin Degerlendirilmesi

Afige ilk bakildiginda tasarim alaninin tige boliindiigii dikkat ¢ekmektedir. Sari, kirmizi ve beyaz
renkler kullanilmistir. Sag iist kosede oyuncularin isimleri sariyla agik koyu kontrasti olusturacak gekilde
siyah renkle yazilmistir. Sol altta ise yonetmenin ismi yine siyah renkle yazilarak agik koyu kontrast
olusturulmusg yazinin okunurlugunu arttirmistir. Film ismi ise orta bdliimde biiyiik puntolarla tirnaksiz bir
yazi karakteriyle yazilmistir. Biiylik cogunlugu siyah olan zemine sar1 renkte yazilan film ismi, biiyiik oranda
kontrastlik yaratilmig olsa da ‘kirik yazisinin yer yer agik zemin iizerinde olmasindan dolay1 okunurlugu
zayiftir.

Genellikle afige g6ziin sol iistten girdigi bilgisinden yola ¢ikilarak, olaylarin da merkezinde olan erkek
karakterle, g6z klasik olarak sol iistten afise giris yapmaktadir. Erkek karakterin bakis yonii ve kol hareketi
izleyicinin goziinii afiste dolasmasi icin yonlendirmektedir. Ust kistmdaki kadin oyuncunun dirsek kismindan
hareket eden goz, filmin ismine oradan sag tarafta yer alan kadin oyuncuya gozii yonlendirmektedir. Kadin
oyuncunun sag¢inin kivrimi gozii sag alttaki dede figiirline, dede figiirinden ¢ocuk oyuncuya, cocuk
oyuncunun diz hizasinda bulunan deniz kenarindaki kaziklara yonlendirmektedir. Boylelikle belli bir ritimle
g0ziin afisin her yerini dolastirildig1 sdylenebilir.

Onde kullanilan dede torun figiirii katmanl bir sekilde derinlik yaratmaya katki saglamis olsa dahi
oran-oranti yoniinden 6n planda olduklarindan dolay: kiigiik kalmistir. Afisin orta ve st kisimlarinda oran
orantiya uyuldugu sdylenebilir. Biitlinliikk a¢isindan bakildiginda iist kismin oran-oranti ve renk olarak
uyumlu oldugu goriiliirken alt kisimda resim lizerine illiistrasyon uygulanarak teknik olarak uyumun olmadig:
sOylenebilir. Afiste genel olarak illiistrasyon betimleme teknigi kullanilmigtir. Asimetrik bir kompozisyon
kullanilmistir. Sol tstteki figiirle sag alttaki figiir, sag istteki yaziyla sol alttaki yazi birbirlerini
dengelemistir. Yer yer diiz alanlarin birakilmas1 gozii rahatlatmaktadir. Oyuncu isimlerinin diiz sar1 zemin
iizerinde verilmis olmas1 dikkat ¢ekici olmasini saglamistir.

Ailenin bolinmigliigiinii afigsin tam ortasinda kirmizi zemin tizerinde gecelikle yatar bir vaziyette yer
alan kadin oyuncu yansitmaktadir. Kar1 koca arasindaki iliskinin sorunlu oldugu eslerin yiiz ifadelerinden ve
duruslarindan anlagilmaktadir. Hikdyenin masum yonii alt béliimde el ele resmedilmis dede ve torun ikilisidir.
Sar1 zemindeki esler izleyene ayrilik ve hiiznii yansitmaktadir. Kirmiz1 zeminde geceligi ile uzanan ikinci
kadin cinselligi temsil etmektedir. Kirik canaklar ismi kavga ve giiriiltiiniin eksik olmadig1 bir aile ortaminda
gececek filmin habercisi olarak yorumlanabilir. Afigin filmin konusunu yansitma anlaminda basarili oldugu
soylenebilir. Donem sartlar1 diisiiniildiigiinde grafiksel anlamda da biiyiik 6l¢iide basarili bir ¢alisma olarak
degerlendirilebilir.

Sehirdeki Yabanci - Halit Refig — 1962

GOKSEL ARSDY b Yapimei : Nusret Ikbal
sehirdeki Yonetmen  : Halit Refig
yubunm T Senarist : Vedat Turkali
o - o =5 Tir : Dram
_Ef?‘&“. 7 Yapim Yili ;1962
i ' : Ozellikler : 35 mm, Siyah-Beyaz
Sire : 81 dk.
Ulke : Turkiye
Dil : Turkce

Vizyon Tarihi : Bilinmiyor

Filmin Konusu

Filmde, yasadig1 topluma yabancilasan ve yalnizlasan bir miihendisin dykiisii anlatilir. Ingiltere’deki
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egitimini tamamlayan Aydin, memleketi Zonguldak’a doner. Maden ocaginda miithendislik yapmaya baslar.
Yaptig1 ilk kontrollerde kullanilan maden direklerinin saglam olmadigini fark eder. Yapilan igleri durdurarak
gazetede bu durumu elestiren bir yazi yayinlar. Bunun {izerine maden ocaklarina direkleri satan Mustafa
Bey’le aras1 bozulur. Bir siire sonra maden ocaginda bir gociik yasanir ve Mustafa Bey suglu bulunur. fhale
de Aydin’1 Ingiltere’de okutan Selami Bey’e verilir. Mustafa Bey, Selami Bey’in esi Goniil’iin Aydin’in eski
sevgilisi oldugunu 6grenir. Bu iliskiyi kullanarak Aydin’dan intikam almaya c¢aligir (Sevindi, 2016).

Afisin Degerlendirilmesi

Afige ilk bakista dikkat ¢eken sey sar1 rengin yogun olarak kullanilmis olmasidir. Gokyiizii, sehir
sillieti ve oyuncularin kiyafetlerindeki sarilik filmin konusunun hiiziin ve ayrilik hikayesi oldugunun isaretleri
olarak yorumlanabilir. Afiste kullanilan goérselin illiistrasyon teknigiyle yapildig1 ve oyuncularin yiizlerinin
basariyla resmedildigi goriilmektedir. Afisin manseti olarak ifade edebilecegimiz sol ist kisimda, basrol
oyuncusunun ismi, hemen altinda da filmin isminin mavi renkle yazilarak hem sicak-soguk kontrast hem de
ac¢ik koyu kontrast olusturdugu sdylenebilir. Film isminin biiylik puntolarla yazilmasinin, hiyerarsik olarak
dogru oldugunu ifade edebiliriz.

Ayni zamanda gerek bagrol oyuncusunun gerekse diger oyuncu isimlerinin, film ismi etrafinda
toplanarak gruplanmasi grafik tasarim biitiinliik ilkesiyle uygunluk sagladig: soylenebilir. Yine sol altta kalan
yazilarin beyaz zemine siyah yazilmasi hem okunurlugu arttirmis hem de kendi iginde ac¢ik koyu kontrasti
olusturmustur. Goz yine afise sol taraftan girerek yazilari okutturmakta, yaziin bitiminden oyunculara
yonelmektedir. Afiste sag alt kisimda yer alan oyuncular ve sol kisimda kalan yazilar biiyiik kullanilarak
asimetrik denge saglanmaya c¢alisilmistir. Film yazismin yatay oyuncularin dikey konumu hareket olarak
yatay dikey dengesini saglamaktadir. On taraftaki figiirlerin biiyiik ve net olmalar1 fonda kalan sehir siliietinin
ise kii¢lik ve detaysiz ¢izilmesi biiylik-kiiciik ve atmosfer perspektifiyle afise derinlik kattig1 sdylenebilir.

Sar1 gokyilizii tizerine koyu renk kiyafet giyen erkek oyuncunun agik koyu kontrast olusturarak gorsel
etkiyi arttirdig1 goriilmektedir. Afisin geneline hakim olan sar1 tonlar renk olarak biitiinliik saglarken genel
olarak ta g6zl rahatlatmaktadir. Fakat sag tistte kullanilan film sirketinin logosu genel algilama icerisinde
goze rahatsizlik vermektedir. Erkek bagrol oyuncusunun gerek durusu gerekse bakisi ne arka plandaki sehir
ne de ona sarilmis olan kadinla arasinda gii¢lii bir bagin olmadigini ya da kalmadigini gésteriyor. Bu anlamda
filmin isminin dolasiyla konusunun afisteki kompozisyonla Ortiistiigii sGylenebilir. Ona sarilan kadinla
gecmiste bir seyler yagamig oldugu anlasilan basroldeki erkek icin iligkinin bitmis oldugu yiiz ifadesinden
anlagilmaktadir.

Dolayistyla mesaj-imge biitlinliigiiniin saglandig: ifade edilebilir. Arka planda yer alan sehir siluetinin
de yabancilik duygusunu destekledigi soylenebilir. Genel olarak grafik tasarim ilkelerine uyuldugu ve afigin
filmin konusunu yansitmada biiyiik 6l¢iide basarili oldugu s6ylenebilir.

Susuz Yaz - Metin Erksan — 1963

Yapimci : Metin Erksan, Ulvi Dogan

Yonetmen : Metin Erksan

Senarist : Metin Erksan, Kemal Inci, Ismet Soydan
Tar : Dram

Yapim Yili  : 1963
Ozellikler : 35 mm, Siyah-Beyaz

Sire 181 dk
Ulke : Tirkiye
Dil : Turkce

Vizyon Tarihi : 18 Aralik 1963

Gorsel 3. Afis tasarimeist bilinmiyor
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Filmin Konusu

Film, yaz kurakliginda su temin etmek i¢in miicadele veren kdyliilerin hikdyesini anlatmaktadir.
Ege’nin bir kdylinde yasayan koyliiler yazlart kuraklikla karsi karsiya kalirlar. Kéydeki su kaynaklart ise
Hasan ve Osman isimli iki kardesin elindedir. Osman, suyu koyliilerle paylagmak isterken Hasan buna kars1
¢ikar. Su miicadelesinde yasanan bir ihtilaftan dolay1 Osman hapse girer. Boylece Hasan koyliilere daha fazla
zorluk ¢ikarmaya baslar. Ayrica Hasan ile kalmak zorunda kalan Osman'in karis1 Bahar’t da zor giinler
beklemektedir (Civan, Susuz Yaz, 2016).

Afisin Degerlendirilmesi

Afis ¢alismasinin iige boliinmiis oldugunu gérmekteyiz. Calisma alaninin iist bolimi tek pargadir ve
bir gorsel yer alir. Alt kisim ise ikiye boliinmiis ve iki farkli gorselin yer aldig1 goriilmektedir. Alt boliimiin
sol tarafinda mavi, sag tarafinda ise sar1 agirlikli renkler kullanilarak komplementer kontrast uygulandigi
sOylenebilir. Afise genel olarak bir karmasa hakimdir. Yonetmen, film ve oyuncu isimlerinin daginik ve
gorsellerin pargali yerlestirilmesi buna sebep gosterilebilir. Calisma her ne kadar karisik goriinse de goziin
sol iistten girdigi bilgisinden hareketle, goze ilk ¢arpan 6genin yonetmen ismi oldugu sdylenebilir. Ve
figiirlerin ritimsel yapisindan dolay1 yonetmen isminden baslayan hareket, figiirleri takip ettirerek afigte gozii
dolastirdig1 sdylenebilir. Ayrica film isminin biiylik puntolarla yazilmis olmasina ragmen, yonetmen isminin
agik-koyu kontrastinin giiclii bir sekilde uygulanmasidan dolay: film isminin 6niine gegtigi goriilmektedir.
Caligmada fotograf ve illiistrasyon birlikte kullanilmigtir. Oyuncularin konuya uygun bir sekilde illiistre
edildigi soylenebilir. Teknik olarak bir biitiinliik olmamasina karsin renklerle biitiinlik saglanmaya
calisilmigtir. Sag ondeki figiir, arkada kavga eden figiirlerin {izerinde ve oniinde gosterilerek bir derinlik
yaratilmis ancak, oran olarak kii¢iik kaldig1 sdylenebilir.

Yo6netmen ismi hazir yazi karakteri kullanarak yapilmasina ragmen film isminin el ¢izimiyle yapildigi
goriilmektedir. Hem gorsellerde hem de tipografide farkli iki teknigin kullanilmasinin da kargasaya katki
sagladigi soylenebilir. Net bir vurgu olmamakla birlikte kavga eden figiirler afiste biiyiikk bir yer
kaplamaktadir. Tasarimda basrol kadin karakterin sol altta ve kiigiik verilmis olmasi Tirk film afig
¢alismalarinda aligilagelmis bir durum degildir, bunu filmin konusunun oyuncularin 6niine gectigiyle
agiklayabiliriz. Filmin bir koyde gectigi anlagilmaktadir. Bir kavga ve onun neticesinde bir 6liim olacagi ve
bunun sebebinin su oldugu filmin isminden anlasilmaktadir. Afisin gorsel olarak ¢ok basarili oldugunu
sOyleyemesek te en azindan mesajini verdigini sdyleyebiliriz.

Vavien - Yagmur Taylan, Duru Taylan — 2009

ENGIN GUNAYDIN.o BINNUR KAYA Yapimct : Mige Kolat

e e NS Y6netmen : Durul Taylan, Yagmur Taylan
Senarist : Engin Glinaydin
Tur : Dram, Komedi

Yapim Yili 2009
Ozellikler : 35 mm, Renkli

Siire : 100 dk

Ulke : Tiirkiye

N J Dil : Turkce
sy - et Vizyon Tarihi : 18 Aralik 2009

a e i

Gorsel 4. Afis Tasarim: Murat Arli

Filmin Konusu

Film, monoton hayatindan kurtulmak isteyen bir adamin hikayesini konu eder. Celal; oglu ve karisiyla
siradan bir hayat yasamaktadir. Agabeyi Cemal’le ortak olduklari diikkdnda da isler iyi degildir. iki kardes
sikintilarin1 gece hayatiyla unutmaya calisir. Esi Sevilay ise mutsuzlugunu asmak i¢in gareler aramaktadir.
Babasinin Almanya’dan gonderdigi paralar1 herkesten gizlese de kocasi bu sirr1 §grenmistir. Celal’in
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hayalindeki yeni hayat ¢cok yakindir artik. Fakat isler planladig1 gibi gitmez (Adli, 2009).

Afisin Degerlendirilmesi

Filmin afisinde iki basrol oyuncusu karsilikli olarak birbirlerine bakmaktadir. Ust béliimde basrol
oyuncularinin ismi ve onunda altinda daha kiigiik puntolarla diger oyuncularin isimleri yer almaktadir. Siyah
ve kahverenginin agirlikta kullanildig: tasarimda metinsel boliimler beyaz ve sariyla yazilmistir. Biiyiik
puntolarla yazilan sar1 yazilar kontrastlik yaratip 6ne ¢ikarken kiigiik puntolar ¢ok belirgin degildir. Beyazla
yazilan film ismi gili¢lii bir kontrast yaratmakta ve dikkati bir anda tizerine ¢ekmektedir. Afiste kullanilan
gorsel tesadiifen ¢ekilmis siradan bir fotograf gibi dursa da bazi detaylar 6zelliklede yilize vuran 1siklarla
oyuncular da 6ne ¢ikmaktadir.

Afiste genel olarak bir duraganliktan s6z edilebilir ancak film isminin ve oyuncularin diyagonal bir
sekilde yerlestirilmesi durgunlugu bir nebze azaltmaktadir. Afisin odak noktasinin yaratilan kontrastliga ve
harekete dayali olarak, Vavien yazis1 ve portrelerin olusturdugu tiggendir diyebiliriz. Figiirlerin kiitleli dikey
durusuna karsin Vavien yazisinin giiclii bir kontrastla verilmesi diyagonal olarak dengeyi sagladig:
sOylenebilir. Simetrik bir kompozisyon kullanildig1 goriilmektedir. Afisin genelinde ¢ok belirgin olmasa da
agik-koyu kontrastlig1 kullanildigi sdylenebilir. Afiste bir gizem ve gerilim de hissedilmektedir. Bu duygulari
uyandiranin ise renkler ve arkada yer alan ahsap dokulu ev oldugu sdylenebilir.

Filmin ismini aldig1 Vavien iki anahtara bagli bir ampuliin her iki yonden de agilip kapanmasi
anlama gelir ve elektrik ¢izim devresi afiste verilmigtir. Kisinin hayatinin kontroliiniin baskalarinin elinde
oldugu durumlari anlatan ve siirekli bir gidip gelme arasinda yasanan hayatlari irdeleyen bir filmidir. Afiste
birbirlerine umutsuzca bakan iki yliz ve kadinin erkegi daha cok suglayarak ona iistten baktigi bir
kompozisyon vardir. Buradan hareketle aile ve Ozellikle esler arasinda yasanan mutsuzluklar ve
iletigimsizlikler irdelendigi ¢ikarimi yapilabilir. Bu anlamda igerik ve afisin uyumlu oldugu séylenebilir.
Grafiksel anlamda da sade etkili bir tasarim gormekteyiz diyebiliriz.

Ahlat Agaci - Nuri Bilge Ceylan — 2018

Yapimci : Zeynep Ozbatur Atakan

YOnetmen : Nuri Bilge Ceylan

Senarist : Akin Aksu, Ebru Ceylan, Nuri Bilge Ceylan
Tar : Dram

Yapim Yili  : 2018
Ozellikler : 6K, 4K, Renkli, 2.39:1

Sire . 188 dk
Ulke : Bosna-Hersek, Makedonya, Bulgaristan, Fransa,
NURIBILOE GEYLAN'DAN Al K i Tiirki
AHLAT AGACH . "manya, atar, Isveg, Turkiye
Dil : Turkce

ot Vizyon Tarihi : 1 Haziran 2018
Gorsel 5. Afig Tasarim: Arda Aktas

Filmin Konusu

Film, yazar olma hayalleri kuran Sinan’in kasabaya doniisiinii anlatir. Sinan, yazdig kitab1 bastirmak
i¢in paraya ihtiya¢ duyar. Kasabaya vardiginda ise 6gretmen olan babasinin herkese borg¢lu oldugunu 6grenir.
Sinan para bulmak igin ¢aldigi biitiin kapilardan eli bos doner. Onun igin kasaba ¢ikissiz bir mekana
doniigmiistiir. Babasinin kaderine mahkiim olmamak icin kendine farkli yollar arayacaktir (Deniz, 2020).

Afisin Degerlendirilmesi

Afise bakildiginda ilk dikkat ¢eken sey, biiyiik olarak yerlestirilen oyuncular gibi goériinse de onlarin
ortalarinda kiigiiciik kalmis aga¢ figiiriiniin daha dikkat ¢ekici oldugunu sdyleyebiliriz. Bunun nedenini ise
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gokylizii ile figiirlerin kiyafetlerinin olusturdugu acik-koyu kontrast ve yine agacla gokyiiziiniin olugturdugu
kontrasttir diyebiliriz. Afisin geneline sarmin ve kahverenginin tonlar1 hakimdir. Kendi i¢inde kontrastlik
yaratsa da fotograflar da soft bir 151k kullanildigindan dolay: izleyici iizerinde yumusak bir etki biraktigi
soylenebilir. Tasarimda genel itibariyle agik bir kompozisyon kullanilmistir. Fakat figiirler arasinda
olusturulan ve kompozisyona derinlik etkisi veren agacin bulundugu boliimden dolayi, gozii afisin i¢inde
tutmay1 sagladigi da soylenebilir.

Film ismi tirnaksiz diiz bir yazi1 karakteriyle verilmistir. Koyu bir zeminde ag¢ik renkle kullanilmasi
one ¢ikmasini saglamakta ve okunurlugu arttirmaktadir. Yazilarin gruplandirilmasi ve hiyerarsik bir gekilde
kullanilmasi tasarima olumlu katki saglamaktadir. Bu gruplandirmanin ayni zamanda afigin geneline
yansimis olan dinginlige de katki sagladigi belirtilebilir. Afigin genelinde kolaj tekniginde fotograf
kullanilmis olup 151k ve renk itibariyle biitiinliik sagladig1 ifade edilebilir. Yine ayni sekilde film ismi ve
yonetmenin isminin diiz yazi1 karakteri ile yazilmas: kendi icinde bir biitiinliikk olusturmustur diyebiliriz.
Afisten hareketle hikdyenin kahramanlariin bu agacla baglantis1 kolayca kurulabilmektedir. Ucii de farkl
yonlere bakan oyuncularin yiizlerinde derin bir keder ve caresizlik duygusu hakimdir. Agac etrafina
yerlestirilen karakterlerin agacin kaderine doniisen hayatlar1 anlatilmaktadir diyebiliriz. Ahlat agac1 kurak
iklimlere ve zor hava sartlarina dayanikli, Anadolu’nun her yaninda yetisen yabani bir armuttur. Onun 6zel
bir bakim gerektirmeyen ve kendiliginden biiyliyen bir meyve agaci olmasi filmin bas karakterinin hikayesi
ile dzdeslestirilmistir. Afisin renk se¢imleri, mesajini iletebilmesi ve gorsel yapisi ile basarili bir ¢aligma
oldugunu soyleyebiliriz.

Sonug

Bu calismada Tiirk Sinemanin tarihsel gelisim siireci igerisinde 1960°lardan giiniimiize kadar olan
zaman araliginda yayinlanmis 5 film afisi incelenmistir. Calismaya konu olan afislerin tasarim ilkelerine
uygun olarak yapildigi soylenebilir ancak tek tek incelendiklerinde bazi eksikliklerinin oldugu ve teknik
agidan dogru tercihlerin yapilmadigi goriilmektedir. ‘Kirik Canaklar’ film afisinde filmin ismi, biiyiik
¢ogunlugu siyah olan zemine sari1 renkte yazilmig ancak 'kirik' yazisinin yer yer agik zemine denk
gelmesinden dolayr okunurlugu zayiftir ve algilamayi giiclestirmektedir. Ayni film afisinde 6nde kullanilan
dede torun figiiri katmanli bir sekilde derinlik yaratmaya katki saglamis olsa da oran-oranti yoniinden 6n
planda olduklarindan dolay1 kiigiik kalmistir: Bu durum ¢izgi perspektifine uymamakta ve goérsel olarak
tasarimin diger elemanlariyla kopukluk olusturmaktadir. ‘Sehirdeki Yabanci’ film afiginde sag iist boliime
yerlestirilen film sirketinin logosu goziin tasarim {izerindeki akiciligini bozmakta ve tasarimda gdziin
dinlenmesi i¢in olmasi gereken bos alan prensibine ters diismekte, ayn1 zamanda gruplama ilkesini ihlal
etmektedir. Genel anlamda bir kargasanin hakim oldugu ‘Susuz Yaz’ film afisinde yonetmen, film ve oyuncu
isimlerinin daginik ve gorsellerin parcali yerlestirilmesi s6z konusu kargasanin sebeplerinden bir tanesidir.
Gorsellerde teknik olarak bir biitiinliik olmamas1 (fotograf, illiistrasyon) ve tipografide farkl iki teknigin
kullanilmas1 da (el ¢izimi, hazir font) kargasaya sebep olan etkenlerden bir tanesidir. Filmlerin toplumsal
gercekgi icerikte olmalarinin afiglere bagarili bir gekilde yansidigi ve bu anlamda halka ulagabildigi agik¢a
gorilmektedir.

Afislerde illiistrasyon tekniginin baskin oldugu goériilmiistiir. Susuz Yaz film afisinde illiistrasyonla
fotograf kolaj teknigiyle birlestirilerek birlikte kullanilmistir. 1960°’lara ait yapimlarin afislerinin sadelikten
uzak oldugu sdylenebilir. Genellikle bir kargasanin hakim oldugu bu calismalarda birden fazla mesaj1 ayni
anda iletme kaygisindan kaynaklandig1 goriilmektedir. Tipografik boyutta ki (filmin ismi, yonetmen ve basrol
oyuncularin isimleri) karmaga ve gorsel (oyuncular ve filme ait birden fazla sahne gorseli) karmasanin
eklenmesi buna yol agmigtir. Algisal basariy1 olumsuz etkileyen bu se¢imler denge, oran-oranti, vurgu ve
ritim agidan pozitif degerlendirmeler yapilamayacak caligmalardir diyebiliriz. Bu ¢aligma yapilirken 60’1l
yillara ait afigleri hazirlayan sanat¢i isimlerine ulagilamamistir. Buradan grafik sanatinin heniiz profesyonelce
yapilamadigi sonucuna ulagmak miimkiindiir. Afisi tasarlayan kisilerin caligmalar1 yapaklarken yapimci ve
yonetmenlerin baskin miidahalelerine maruz kaldiklari sdylenebilir.

2000’ler sonrasi filmlere ait afis ¢aligmalarinin ¢ok daha profesyonel diizeyde oldugu agikca
gozlemlenmektedir. Caligmalar dnceki yillara nazaran daha sade konseptler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Sadelik hem grafiksel (grafik tasarim egitiminin gelismesi) anlamda bir bagarmin hem de zamanin getirdigi
yeni tasarim anlayislarinin bir sonucu olarak yorumlanabilir. Yapilabilecek, goz ard1 edilemeyecek bir baska
yorumda sudur: Grafik tasarimcisinin ve filmin yaratici ekibinin arasinda uyum olmasinin da bir sonucu
olarak afiglerde basarinin elde edildigi goriiliir. Bu tasarimlarda hiyerarsi, oran oranti, denge ve ritim
ilkelerinin en ¢ok gozetilen bagliklar oldugu séylenebilir.
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Temel amaci filmin konusunu basarili bir sekilde hedef kitleye ileterek onlar1 harekete gecirmek ve
filmi izlemeye ikna etmek olan afiglerin bagar1 kistas: bu hareketi saglayabilmis olmasidir. Gorsel agidan
sade ve carpict bir konseptle hazirlanan afislerin bunu basarabilecegini sdylemek miimkiindiir. Basaril1 bir
afis, film hakkinda hi¢bir dnbilgisi olmasa bile izleyiciyi salona gotiirebilen afistir.
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NIDIL

AN EXAMINATION OF SOCIAL REALISTIC FILM
POSTERS IN TURKISH CINEMA IN TERMS OF
DESIGN PRINCIPLES

Mehmet SAHIN, Biisra TASPUNAR KUCUK, Hiiseyin ELMAS

ABSTRACT

Cinema; It is a visual interpretation of an imaginary story that emerges from the combination of art, science and technology.
The posters, on the other hand, are the shortest and most striking summary of this story in which imaginary and visual elements
are intertwined. In the cinema, a completely imaginary story can be told, or it can be written in realistic scenarios that directly
convey the experiences. In this study, in which social realistic movie posters are the subject, movie posters reflecting social
problems are discussed as content. In the study titled “Examination of social realistic movie posters in terms of design principles
in Turkish cinema, the answer is sought whether these posters comply with the basic principles of graphic design. In addition,
the extent to which social realistic movie posters overlap with the content of the movie has been revealed and which design
techniques are used in poster design has been examined. The analysis is limited to five social realistic Turkish movie posters
from the 1960s to the present. In the formation of the theoretical framework of this study, the method of "literature scanning
and descriptive research" was used. Selected works were obtained from online sources. It has been observed that the techniques
used in many of the posters that are the subject of the research vary according to the conditions of the period. While it is seen
that some posters adhere to the principles of graphic design to a large extent, it has been observed that the same sensitivity is
not observed in some studies.
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