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Tiirk tarihinde modernlesme siireci; siyasi, askeri, hukuki, ekonomik ve sosyal alanlarda ortaya konulan yenilik hareketleri ile
Osmanli déneminde baslamis ve bu siire¢ Tiirk diisiince sisteminde énemli degisimlerin temelini olusturmustur. Ulkemizde
birgok alanda etkileri goriilen bu siirecin miizik alanina yansimalari, Osmanli dénemi ile Cumhuriyet donemi arasinda bazi
farkliliklar tagimaktadir. Erken Cumhuriyet donemi ele alindiginda, milli miizik kavrami ve bu ¢ercevede Tiirk kiiltiiriinii
yansitan, uluslararasi boyutta temsil giicline sahip milli ve ¢agdas bir miizik olusturulmasi iizerine yiiriitiilen ¢caligmalarin 6ne
¢iktig1 goriilmektedir. Donemin miizik politikalarimin belirlenmesinde Ziya Gokalp’in fikirleri basat rol oynarken, “milli
miizik” kavrami da bu donemde ortaya ¢ikmistir. Bu arastirmada, donemde yasamis olan 6nemli Tiirk miizikologlarindan Halil
Bedi Yonetken’in, harf inkilab1 6ncesinde yayimlanmis olan ¢esitli makaleleri incelenerek konu ile ilgili goriislerinin tespit
edilmesi amaglanmigtir. Aragtirmada, Yonetken’in Bati miizigi form ve teknikleri ile “Tiirk’{in 6z sesi” olarak niteledigi “halk
miizigi” 6gelerinin sentezlendigi milli ve ¢agdas bir miizik olusturulmasi konusunda; medeniyet, milliyet ve hars kavramlar
iizerine sekillenen diistinceleri ile yol gosterici bir rol {istlendigi ve bu diisiincelerinin olusmasinda Ziya Gokalp’in fikirlerinin
onemli dl¢lide etkili oldugu sonucuna ulagilmistir.
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Giris

Modernlesme, 18. ylizy1l itibariyla kavramsallagmis ve 19. yiizyil itibariyla diinyanin biitiin uluslarin
etkileyen bir doniisiim siireci olarak yasanmistir (Dogrudz, 2018: 70). Modernlesme siireci Tiirkiye’de iki
donem igerisinde degerlendirilebilir. ilk dénem, Tanzimat’in ilanini hazirlayan siireclerle baslayip
Cumhuriyet’in ilanina kadar siirerken, ikinci donemi ise Cumbhuriyet’in ilan1 ve onu izleyen siireci
kapsamaktadir (Akkol, 2018: 310). Tiirkiye'de modernlesme olgusu, siire¢ igerisinde Bati medeniyetinin
ornek alinmasi sebebiyle, Batililagsma adiyla da anilmaktadir. Batililagsma, her yoniiyle batiya benzemek ve
bat1 merkezli bir medeniyet anlayisi igerisinde kendini bastan yapilandirmak demektir (Mardin, 1991: 11-13
akt. Baran 2013: 63). Ortayli1 (2007), Batililasma ve modernlesme arasindaki farki sdyle aciklamaktadir.
“Batililagma, batinin tahribatina karsi, onu tanima ve ona uyum saglama zorunlulugu ile ortaya ¢ikmis bir
hesaplasma, didisme meselesi ve var olma refleksidir. Oysa modernlesme yalnizca bu degil, yani sira her
milletin kendine &zgli Ozellikleri olan kiiltiirlesme sorununu ¢dzme siirecidir.” (Baran, 2013: 64).
Modernlegme kurami, Aydinlanma dénemi ile ortaya ¢ikan yeni sartlar1 belirleyerek, tespit edilen sorunlari
¢6zme amaci ile kendine has bir bakis agis1 gelistirmistir. Bu siireg, hem bat1 Avrupa hem de diinya i¢in yeni
bir donemin baslangict olmustur. Bu donemin 6ncesi geleneksele iligkindir ve geride kalmalidir. Siirecin
devami ise “modern” olandir, yeni ve gelecege egemen olani ifade etmektedir (Salli, 2017: 55). Bu calismada,
Tiirk miiziginde Cumhuriyet donemi ile birlikte ivme kazanan ve temelde milli miizik kavrami etrafinda
sekillenen modernlegsme siireci politikalarinin arastirilmasi ve bu ¢ergevede donemin 6ne ¢ikan isimlerinden
olan Halil Bedi Yonetken’in milli miizik ile ilgili goriislerinin tespit edilmesi amaglanmistir. Bu amag
dogrultusunda, Yonetken’in konu ile ilgili goriislerine yer verdigi “Milli Musiki” (1924), “Musiki ve Hayat”
(1926) ve “Milli Musiki Hangi Musikidir?” (1927) isimli {i¢ makalesi, Kolukirik (2019), Kahraman ve Tebis
(2012)’in calismalari igerisinde tespit edilmis, daha sonra orijinal metinleri lizerinden gevri-yazimi yapilmis
ve incelenmistir. Metinler, yazildig1 donem itibariyla giiniimiiz Tiirk¢esine olduk¢a yakin olmakla birlikte,
gliniimiizde kullanimu yitirilen kelimeler dipnotlarla agiklanarak metnin daha kolay anlasilir bir hale gelmesi
saglanmistir. Aragtirmada genel tarama modeli ve dokiiman incelemesi yontemi kullanilmistir. “Genel tarama
modeli, ¢ok sayida elemandan olusan bir evrende, evren hakkinda genel bir yargiya varmak amaci ile evrenin
tamami ya da ondan alinacak bir grup, 6rnek ya da drneklem {izerinde gergeklestirilen tarama ¢aligsmalaridir”
(Karasar 2018: 111). Dokiiman analizi yontemi ise, “yazili belgelerin igeriginin titiz ve sistematik bir sekilde
incelenmesi i¢in kullanilan nitel bir arastirma yontemidir. (Wach, 2013). Bu yontem, nitel arastirmalarda
kullanilan diger yontemlere benzer sekilde anlam ¢ikarmak, konu hakkinda bir anlayis olusturmak ve ampirik
bilgi gelistirmek tlizere kullanilmaktadir (Corbin & Strauss, 2008 akt. Kiral, 2020: 173)”.

Erken Cumhuriyet Doneminde Modernlesme Siireci ve Milli Miizik Olgusu

Tiirkiye Cumhuriyeti devleti, “Tiirk etnik kimligine dayanan ve koklerinin Orta Asya'da olduguna
inanilan bir tarih tezi ile 1923 yilii bir milat kabul etmistir” (Katoglu, 1992: 422 akt. Oztiirk, 2002: 1).
Miizik, bir milletin sahip oldugu ayirt edici unsurlarin en dnemlilerinden biridir (Cetinkaya, 1999: 89). Bu
donemde miizikte yenilik diislincesini ortaya koyan Atatiirk, "Bir ulusun yeni degisikliginde 6l¢li musikide
degisikligi alabilmesi, kavrayabilmesidir..." seklindeki sozleri ile toplumsal degisim ile miizikteki degisim
arasindaki iligkinin 6nemini vurgulamaktadir. Bir ulusu olusturan bireylerin miizikle iliskisi ve toplumsal
diizen arasinda iliski kurulmasi, olduk¢a sik bagvurulan benzetmelerden biridir (Yurtseven ve Sager, 2018:
124). Bu sebeple, toplumsal doniigiimlerin 6nemli vasitalarindan olan miizik, modernlesme siireci i¢erisinde
hem iilkemizde hem de diinyada 6nemli bir olgu olarak kargimiza ¢ikmaktadir (Dogrudz, 2018: 70).

Tiirkiye’de, miizik alaninda modernlesme siireci Osmanli doneminde baglamistir. Bu donemde
modernlesmenin “miizige ilk yansimalari saray miiziginde ortaya ¢ikan gelismelerdir. 17. yiizy1l ve
devaminda saray Bat1 miizigi ile tanismistir. Bandonun, mehter takiminin yerini almas1 Osmanli déneminde
miizikte yasanan onemli bir gelismedir. 17. ylizy1l itibariyla Batili yasam tarzina yonelik olarak toplumsal
anlamda bir degisim ve doniisiimiin etkisiyle Istanbul’da Bat1 miizigi yapilan miizikholler agilmistir. Béylece
bat1 miizigi gruplari Istanbul’u da konser programlarina dahil etmeye baslamislar ve bu sayede istanbul ¢ok
sesli miizik ile tanigmistir. Saray g¢evresinde, konaklarda ve ticaretle ugrasan zengin-soylu kesimde Bati
miizigi ile ilgilenmek moda olarak goriilmiistiir. Bunun bir sonucu olarak piyano, konaklarda ve zengin
ailelerin evlerinde goriiniir hale gelmistir” (Akkol, 2018: 312). III. Selim doneminde &nem verilen klasik
Tirk miizigi II. Mahmut ile birlikte gozden diismeye baglamig ve II. Abdiilhamid ile birlikte Bati miizigine
yonelim artmistir. Tirk miiziginin glicii azalmistir (Aksoy, 1985: 1226). Osmanli’nin son déneminde
baglayan bu siire¢, Cumhuriyet doneminde hizlanarak devam etmistir. “S6z konusu siirecin 6ziinde ulusallik,

636



Kurtcu, Erdal. “Erken Cumhuriyet Dénemi Modernlesme Politikalar: igerisinde ‘Milli Miizik’ Olgusu ve Halil Bedi Yinetken”. idil, 93 (2022 Mays): s. 635-652. doi: 10.7816/idil-11-93-02

yonteminde ¢agdaslik, niteliginde evrensellik vardir. Bu ilkeler temelinde yasanan degisime “Tiirk miizik
inki1lab1” adi verilmistir.” (Giidek, 2014: 632). Cumhuriyet’in ilan1 ile birlikte, Tiirk kimligi iizerine insa
edilen yeni ve modern devlet yapisi, beraberinde Batili iilkelerin miizik alaninda ulastiklar: yiiksek teknik
seviye, modern ve milli bir miizige sahip olmamizin gerekliligi konusunda, basta Atatiirk olmak iizere
donemin miizik otoriteleri igerisinde gesitli diisiincelerin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Bu sebeple,
Cumbhuriyet donemi modernlesme politikalar1 degerlendirildiginde, “milli miizik” kavraminin donemde Tiirk
miiziginin modernlesmesi ile ilgili gergeklestirilen uygulamalarin temelini olusturdugu goriilmektedir.
Atatiirk, milli miizik konusu iizerinde hassasiyetle durmus ve Tiirk milli miiziginin olusturulmasi iizerine
gerceklestirilen ¢alismalara olduk¢a Onem vermistir. Atatiirk’e gore; “Tirk milli miizigi 6ziinii ulusal
miizigin esas temelini olusturan halk miiziginden alan ¢oksesli bir miizik olmalidir. Bu sebeple ulusal ince
duygulari, diisiinceleri anlatan yiliksek deyisleri, soyleyisleri toplamak, onlari bir an dnce son miizik
kurallarina gore islemek gerekir. Tiirk ulusal miizigi ancak bu yolla yiikselerek uluslararas1 miizikte yerini
alabilir” (Ucan, 1997: 45; Glidek, 2014: 632-633) Atatiirk bu ifadeleri ile milli ve modern bir miizige duyulan
ihtiyacin gerekgesi ve bu siiregte atilmasi gereken adimlarla ilgili goriislerini belirtmistir. Cumhuriyet donemi
miizik politikalari igerisinde, Ziya Gokalp olduk¢a dnemli bir yere sahiptir. Gokalp, hars ve medeniyet ayrimi
iizerinden gelistirdigi, halk ezgilerinin Bati teknikleri ile islenmesi ve bu yolla Tiirk milli miiziginin
olusturulmasi fikrini ortaya koymustur. “Gokalp’ten 6nce onunkinden daha basit bir miizik sentezi anlayis1
da bulunmaktadir. Necip Asim’in (Yaziksiz), 1918 yilinda Tiirk Yurdu isimli bir dergide yayimlanmis olan
“Dilimiz, Musikimiz” isimli makalesinde Anadolu halk sark: ve tiirkiilerinin toplanmasi ve bu eserlerden
hareketle milli operalar, senfoniler ve oratoryolar bestelenmesi gerektigini atesli bir bigimde savunmusgtur.
Ancak Ziya Gokalp’in miizik anlayisi Necip Asim’1n diislincelerinden bir adim daha ileridir.” (Behar, 2005:
272). Ziya Gokalp 1923 yilinda Tiirk milliyet¢iligi {izerine bir¢ok konuyu basliklar altinda toplayarak
sundugu, “Tiirk¢iiliigiin Esaslar1” isimli kitabini yayimlamistir. Kitabin “Milli Musiki” baslikli boliimiinde
yer alan agiklamalarinda, donemde ¢ farkli miizik tiri ile karsi karsiya olundugunu belirtmektedir.
Bunlardan ilki giiniimiizde Tirk sanat miizigi olarak adlandirilan Dogu miizigi, ikincisi halk miizigi,
iclinciisii ise Bat1 miizigidir. Gokalp, Dogu miiziginin Bizans’tan alindig1 i¢in Tiirk kiiltliriinii yansitmadig,
ayni zamanda g¢eyrek sesler sebebiyle armonize de edilemedigini ifade etmektedir. Gokalp’e gore, halk
miizigi eski Tirk miiziginin devami oldugu ve dolayisiyla Tiirk kiiltiiriine ait oldugu i¢in milli bir deger
tagimaktadir. Bat1 miizigi ise Cumhuriyet’le birlikte kurulan ve yliziinii battya donen yeni medeniyetimizin
miizigidir. Bu sebeple, Tiirk milli miiziginin bu iki tiirlin birlesiminden dogacagini, Tiirk halk miizigi
eserlerinin Bat1 miizigi kurallarina gére armonize edilmesiyle hem milli hem de bati standartlarinda ¢agdas
miizik eserleri elde edilebilecegini ifade etmistir. Bu diisiince genel itibariyla kabul goérmiis, ancak donemin
onemli miizik arastirmacilari motif ve tema konularinin altini ¢izerek, halk miizigi eserlerinin oldugu gibi
alinmasi ve yalnizca armonize edilmesinin milli miizigin olusturulmasi konusunda yeterli olmayacag1 goriisii
iizerinde birlesmislerdir. Ziya Gokalp tarafindan Bizans miizigi olarak tanimlanan ve Osmanli déneminin bir
sembolil olarak degerlendirilen Dogu miizigi ise, yasaklanmasina kadar giden siiregte uzun yillar hararetli
tartismalara sebep olmustur. Donemin miizik otoriteleri, ylizyillar icerisinde Dogu etkilerinin halk ezgilerine
de sirayet etmis olma ihtimali sebebiyle, salt Tiirk miizigine ulasmanin halk miizigi ile de miimkiin
olamayabilecegini diistinmektedirler.

Donemde Tiirk sanat miizigi geleneginin itibarin1 kaybetmesi, gelenek temsilcilerini yeni arayislara
yonlendirmistir. Bir 6rnekle; bu arayislarin yansimalarindan biri “klasik koro” uygulamalarinin gelenege
uygun hale getirilmesi olmustur (Dogrudz, 2018: 79). Klasik koroda, agir baslt icra, icra esnasindaki ciddi
tavir, gelenek mensuplarinca temsil edilen bu miizige itibar kazandirmak iizere ortaya konulan ¢abalarin bir
sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. Bu ¢abalarla birlikte klasik koro, hem goriintii, hem de icra disiplini agisindan,
sergilenen bu durus sayesinde konser salonlarina dahil olabilmis ve uzun miicadelelerle birlikte devletin
resmi miizik toplulugu olmay1 basarmistir (Ayas, 2014: 350; Dogrudz, 2018: 79). Boylece, bugiin Tiirk sanat
miizigi olarak adlandirilan bu miizik tiirliniin 6tekilestirilmesi uzun siirmemis, Tiirk miizik sanati igerisindeki
yerini korumus ancak milli miizigin olusum siirecinde daha ¢ok halk miizigi 6gelerinden yararlanilmistir.
Yirminci ylizyilin ilk yarisinda, Atatiirk’iin tesvikiyle “batinin miizik teknigini 6grenmeleri, modern milli
Tirk miizigini olusturmalar1 ve yeni besteciler yetistirerek Coksesli Cagdas Tiirk Miizigi ekoliinii kurmalar1
icin yurtdisina dgrenciler gonderilmistir. Bu kapsamda Tiirk miizik tarihi literatiiriinde Tiirk Besleri olarak
anilan; Ahmed Adnan Saygun (1907-1991), Cemal Resit Rey (1904-1985), Ulvi Cemal Erkin (1906-1972),
Hasan Ferid Alnar (1906-1978) ve Necil Kazim Akses (1908-1999) miizik 6grenimi gérmek iizere yurt disina
gonderilmis, egitimlerini basariyla tamamlayarak iilkeye dénmiiglerdir.” (Deniz, 2016: 1179). Ulkeye donen
sanatgilarin, dondiikten sonraki ¢aligmalarini Reyhan Altinay soyle 6zetlemistir: “Otuzlu yillarla birlikte
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iilkeye donen bu Tiirk sanatgilar, Tirk Miizigi- Bat1 Miizigi sentezini olusturacak ¢alismalarda bulunmuslar;
oncelikle Anadolu miizik geleneklerini ve halk miizigi eserlerinin tespit edilmesi iizerine g¢esitli ¢aligmalar
gerceklestirmislerdir. Bu sayede Tiirk halk miizigi alanindaki ilk bilimsel ¢alismalar ortaya ¢ikmaya
baglamistir.” (Etem, 2018, s.1). Halk sarkilar1 Tiirk besteciler tarafindan Batinin miizik teknigi ile ¢coksesli
hale getirilmeye ¢alisilmistir. Ayn1 zamanda Tiirk besteciler 6zgiin eserlerini de halk sarkilarinin melodik ve
ritmik zenginliginden yararlanarak olusturmuslardir (Deniz, 2016: 1179). Tiirk Besleri ismi, Rus Ulusal
Okulu’nun kurucular1 olarak anilan Rus Begleri’nden esinlenerek Halil Bedi Yonetken tarafindan
konulmugstur. Tirk Besleri ayn1 donemde yasamalari, klasik miizige karsi ilgi duymalari, egitimlerini
tamamladiktan sonra Cumhuriyet’in resmi miizik politikalarini gerceklestirmek iizere ¢aligmalar yapmalari
ve bu ¢aligmalarinda ulusal kaynaklara 6ncelik vermeleri gibi bazi1 ortak 6zelliklere sahip olmakla birlikte,
kisilikleri ve egitim farkliliklar1 sebebiyle aralarinda iislup farkliliklar1 da bulunmaktadir. Bu sebeple,
ulusalct bir anlayis tasiyan Tiirk Besleri’nin asil amaci oncelikle Tiirk halk miizigi ve geleneksel sanat
miiziginin makamsal, melodik ve ritmik yapisi ile Bati miiziginin bi¢im ve tekniklerini sentezleyerek yeni
eserler bestelemek olsa da ileriki zamanlarda kendi benzersiz duyus ve diisliniislerini gelistirme yoluna
gitmislerdir (Uluskan, 2022, 2). Bu bilgilerle, Cumhuriyetin ilk yillarinda uygulanan miizik politikalar
icerisinde Atatiirk ve Ziya Gokalp’in gorilislerinin belirleyici bir etkiye sahip oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Dénemde gerceklestirilen uygulamalar; yeni egitim kurumlar1 agilarak miizik egitimcileri
yetistirilmesi, Tirk miiziginin teorik eksikliklerinin giderilerek bilimsel bir temele oturtulmasi iizerine
calismalar yiiriitiilmesi, miizik egitiminde kullanilmak iizere metodolojik ¢alismalar yayimlanmasi, {inlii
operalarin Tiirk¢eye ¢evrilmesi ve ilk Tiirk operasinin bestelenmesi, yetenekli genglerin miizik 6grenim
gormek iizere Avrupa’ya gonderilmesi ve halk ezgilerinin derlenmesi iizerine ¢aligmalar yiiriitiilmesi
seklinde siralanabilir. Halil Bedi Yonetken, Mahmut Ragip Gazimihal, Rauf Yekta Bey, Musa Siireyya Bey,
Muallim Kazim Uz, Abdiilkadir Tére, Ahmet Muhtar Ataman, Osman Zeki Ungor, Muallim Ismail Hakk1
Bey, Mehmet Zati Arca, Muhiddin Sadik Bey gibi isimler, donemde, nazari ¢alismalar1 ve miizikolojik
yaklagimlariyla siirece katkida bulunan isimlerin en dnemlilerindendir.

Halil Bedi Yonetken

Halil Bedi Yonetken, 15 Mayis 1899 tarihinde Bursa’da dogdu. ilk ve orta dgrenimini Bursa
Sultani’sinde tamamladi. Mustafa Rahmi Otman’dan miizik dersleri aldi ve klarnet ¢almaya basladi.
Yiiksekogrenimini Istanbul Muallim Mektebi’nde tamamladi. Mezun olduktan sonra Bursa ve Istanbul’daki
cesitli okullarda miizik 6gretmeni olarak gdrev yapti. 1928 yilinda, donemin Milli Egitim Bakanlig1 olan
Maarif Vekaleti tarafindan pedagoji 6grenimi gormek iizere Cekoslovakya’ya gonderildi. Burada Prag Devlet
Konservatuvarinda 6grenim gordii ve 1932 yilinda egitimini basariyla tamamladi. Bir yil siireyle
calismalarini Berlin ve Paris’te siirdiiren Yonetken, 1933 yilinda Tiirkiye’ye dondii. Yurda dondiikten sonra,
“ozellikle 1934 yilinda miizik hayatinin kalkindirilmasi, kiiltiir ve miizik politikalar1 {izerine diizenlenen ¢ok
cesitli toplantilara katildi. Atatiirk'iin yonlendirmeleri ile 26 Kasim 1934 tarihinde Milli Egitim Bakam
Abidin Ozmen baskanliginda 60 katilimci ile diizenlenen ilk Miizik Kongresi'ne davet edilmis
miizisyenlerden biri oldu. Giizel Sanatlar Subesi Midiirliigii ve Gazi Egitim Enstitlisii Miizik Bolimii Sefligi
gorevlerine getirildi. Ankara Radyosu i¢in miizik programlari hazirladi ve sundu. Yonetken, 1935 yihi
itibartyla Ankara Devlet Konservatuvari'nin kurulmasi i¢in gergeklestirilen ¢aligmalara katildi. Ayni yil,
Musiki Muallim Mektebinde 6grenci korosu kurdu. Konservatuvarda isitme oOgretmenligi ve Ogrenci
korosunda yonetmenlik yapti. Gazi Egitim Enstitlisii Miizik Boliimiinde pedagoji 6gretmenligi ve Ankara
Radyosu'nda tonmaister gorevlerinde bulundu” (Senel, 2010). Ankara Radyosunda yiiriittiigii tonmaister
gorevi esnasinda ayni zamanda miizik programlari hazirladi ve sundu. “Programlari esnasinda igten, sade ve
sicak sunuculuguyla genis bir dinleyici kitlesinin sempatisini kazandi” (Say, 2004: 1270). “Radyo
programlarinda toplumun egitilmesine yonelik ele aldig1 konularin yani sira, kitap, makale, ¢eviri, beste,
uyarlama, metot gibi tiim calismalarinda daha iyi ve uluslararas: 6lgege uygun bir egitimi hedefledi.
Makalelerinde miizikolojik konulara fazlaca yer verdi. Ses sistemleri, donemler, calgilar, tiirler, ritimler,
sanat kurumlari, besteciler, miizik eserleri, Tiirk ve Avrupa miizikleri arasinda miizikolojik karsilastirmalar,
kimlik arayislar1 iizerine miizikolojik yaklasimlar, Tirk Miizik tarihi ile ilgili belge ve bilgiler, Tiirk
miiziginin sorunlar1 gibi konular bunlarin bazilaridir” (Senel, 2017). 1935 yilindan itibaren folklor {izerine
arastirmalar yapan Yonetken, 1937- 1951 yillar1 arasinda, Ankara Devlet Konservatuvari tarafindan
diizenlenen derleme ¢alismalarina katildi (Say, 2004: 1270). Bu ¢aligmalar igerisinde, Ahmed Adnan Saygun,
Necil Kazim Akses, Hasan Ferit Alnar, Ulvi Cemal Erkin ve Muzaffer Sarisdzen gibi, o donemin 6nde gelen
bestecileri ve arastirmacilari da yer aldi. Bu sayede bir¢ok halk miizigi eseri plaklara kaydedildi ve arsivlendi
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(Sahinkaya, 2014: 186-187). Yonetken, 1950'li yillarda Istanbul'a tayin oldu ve uzunca bir donem Istanbul
Belediye Konservatuvari'nda Folklor 6gretmenligi yapti. TRT istanbul Radyosu’nda tonmaister, prodiiktor
ve sunuculuk ve miizik danismanlig1 gérevlerinde bulundu. Emekliliginin ardindan TRT ve Istanbul Belediye
Konservatuvari'daki gorevlerine devam etti (Senel, 2010). Halil Bedi Yonetken’in bilinen bazi eserleri: 11k
Mekteplerde Ginanin Usitl Tedrisi, Ilkokul Sarkilari, Derleme Notlar1 I, Elli Okul Sarkisi, Yirmi Bes Cocuk
Sarkisi, Diskotek Kilavuzu, Lise Miizik Kitab1 (Saygun ile birlikte), Halkevlerinde Halk Miizigi ve Oyunlar1
Uzerinde Nasil Calisiimali, Okullarda Miizik Egitimi ve Ogretim Metotlar1 ve Ilkokullarda Miizik Kilavuzu
isimli eserleridir. Ayrica, “Miizik Formlar1”, “Yigitlik Ezgileri”, “Tiirk Miizik Folklorunda Kullanilan
Terimler” isimli yayimlanmamis ii¢ kitabi daha bulunmaktadir. Halil Bedi Yonetken, folklor ve miizik
egitimi lizerine gergeklestirdigi calismalara ek olarak, elestirel ¢alismalart ile de Tiirkiye’de ¢ok sesli miizigin
gelisimine katkilarda bulunmustur (Say, 2004: 1270). Yonetken 28 Aralik 1968 yilinda gecirdigi kalp
rahats1zl11 sonucunda Istanbul’da hayata veda etmistir.

Halil Bedi Yonetken’in “Milli Miizik” Uzerine Yazilarinin Giiniimiiz Tiirkcesine Cevirisi

Bu boliimde, Halil Bedi Yonetken’in harf inkilab1 dncesinde ¢esitli mecmualarda yayimlanmig olan
ve “milli miizik” konusu ile ilgili agiklamalarda bulundugu “Musiki ve Hayat”, “Milli Musiki” ve “Milli

Musiki Hangi Musikidir?” basliklt makalelerinin, Osmanli Tiirk¢esinden giiniimiiz Tiirk¢esine ¢evirilerine
yer verilmistir.

Sanat hayatin ifadesidir ve her hayat layik oldugu sanatin sahibidir. Sarkin' monodisi Sark hayatinin,
garbin? senfonisi dahi garb hayatinin igtimai® ifadesidir. Hayatla sanat, igtimai sekiller ile bedii* sekiller

Musiki ve Hayat
w o Yo s05
PRI SO (1 STV PN PN PP JPPCRPI A UL PN (R M R 1S

- Ay A,

oy Folaal sazyilyl a6, 7
ea dlye 4l i# A4 o5
S v e e salE F L gaSes pgn
e o gl (e diels
s dTgl g gasdlh Gtles 18
B L
i s Sl Ll G it
il 8 g g A
¥R elT 3 4t g sl
1338455, 8,0 St oskiit Jasfas!
e gl LWl D35y A
e e e L
VT it g0y el €7 5,
e G i Sl p by
© e g b5 s S

Sty o 2 g AT

SAE Sl Giege s by e
iy g ol Sy
(S o ps ) iy §T
eyl sty $ 250 20
© ool st S 5 ey
-_.;1.. PPy .,,\J,-, 1

ST pas B 6,5
o K 5 e di 2 2657
O P DV
S 52 ) S pael
b S g el ity
¢ Pl y Gk U508

A S 2 S
+ el Ol e s O
.. Jx-v.w.v:\ A e
i s 551 3T

SopatsSs b S5 S8
Gy 3265 T 3yl g
Ayt o e e Sa)ly Jpas
< sl g 5355

o3 LS\ ok im0
8256 5, silice o ySh2e Ky
Bl Cly ) 2R Sl e
e ey g e G2
iy
3T e i G5 e

s aiGaal £F S 505
(5 sgbsdol Ay E
b sarg edif) g8 CF) by
g o bl o) 4] S

L TR

73 Gt 3o 5 1 gt

o gy Al Gge St
P

St a0 ) el g
il . el S Gy s
Gl 7 B g,_,\.,..

oty e s o

b sk e g0 Sk sty

S kacy 1 3T Gy s s
e 5 Ol

et o 8 e gSa 1 0kl s

43 13 p oalpe ¢ G4 plo eking

Gprnitl e DY sloshT as gy

-y -

!'Sark: Dogu.

2 Garp: Bati.

3 I¢timai: Toplumsal, topluluga ait, sosyal.
4 Bedii: Ebedi ve giizel olan, ilahi ve giizel eserlere miiteallik bulunan, estetik.

2 U3 an Eidar g
B s P |
L) 0 par €Y (ks )
FAN Oy ) pae F e
w3 At EANA (g Fg ) s pme
GGy i s (danT)
0565 gt K sy o QT
s S e g Sy 8
bk 835 S e
a6 a2 Sashl i 2
i ey §995 Uiy

<2 Shat e Sty el e
e
Ay ekl g dun i 5 ) ae
93 098 5,1 2iayS Kl
B A
< s b g dl e g

ke G o e o T 78)
< i) £ dlnie 153 Sl

Lyt Sy adeeys S8,
» ey A DKM

oM spk Sl g e g
PSSO} .»» PRIRGILE T ..,,

Spasl e i 2

: gl Shsiy 324
handnei) (e A A

EEDIP R v e PP
(ola ) 88y appnal g1 Gedy
A i} nsbes )
A s ek A sy,
F ot 510 gyt Ty,
Sl SOt i s Jogr 2

e TRUTER I PRI U

<3325 33 JEAS mar o a2y
15y asndicinln Sl VA
G S sl a
s o
A

¢ el Gl e 2
B R
bl gy b Shasy G
< A il UE
Aty agmge e 03 050000
a‘):.;-("s'b:\—_ul’) o

.;=-¢-' e :‘\.‘x‘-r: e

$2 4k e s ) aidn gy
saig

G dy st fe

£7 4 v Gl
EE R P
Ml aar seasdilil,
el s 135 e by ilaley
IV gk g (S s
B e P s )
Ot vk Sy el S Gy
sl il 5 aos e vy
i e Kltary 3.2 58
2l Al g s it
dlmeshl g Sden 1 g
g Gt e St i 8 o) i
P
)55 dye sl el Sy
<ozl 3 3 el
P R e PN ey
235 3 GSe e oyt

bab o5a7 9 A5 Ll Gy

Gibss ATea) Glaa 5By 5w
uayyieSy

Nl e ST

Resim 1. Halil Bedi Yonetken’in 1 Kanunuevvel 1926 tarihli “Musiki ve Hayat” isimli makalesi.
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beynindeki® miinasebet ve rabitay1® i¢timaiyatgilar izah etmislerdir. Su sézlerde miibalaga mevcut olsa bile
sanatin cemiyetlerin ruh ve hayatin1 makes’ olusu inkar kabul etmez bir hakikattir. Sarkta taassup® ve diger
ictimai sebeplerle hayat, musikiyi monodi ¢emberi i¢inde zapt etmis ve ancak o sahada beslemis ve
bilyiitmiistiir. O hayatin sanat1 baska tiirlii olamazdi. Nitekim garpta hayat serbest bir inkisafla® yiiriimiis ve
musiki bu serbest ve miitekAmil'® hayati kudretli lisaniyla terenniim!! etmistir. Sark ve Garp medeniyetleri
beyninde kurun-i vusta!? dahilinde mevcut olan tenazur'? garbin Rénesans, reform ve romantizm ve felsefi
teceddiidat'* gibi dini, ilmi, bedii inkilaplariyla bilahare kayboldu. Garpta bu inkilabat, vusta-i'> hayata
nihayet verdigi halde Sarktan bu inkilaplarin hemen higbiri vaki'® olmadig1 igin Sark vustailigini muhafaza
etti. Sarkta Miisliimanlar musiki haramdir, batilidir derler ve harem selamlik ¢gemberi iginde hayati tazyik!”
ederlerken garpta sanat serbest bir hava teneffiis ediyor ve serbest bir inkisafla yiikselen i¢timai hayat feodal
satolarda (opera) y1 halk'® ediyordu. Sarkta Enderun divanhanelerinde (mey ve mahbub) sesleri aks-endaz'®
olur ve halk ilahileriyle dem-giizar?®® bulunurken Garpta salon ve kadin bediiyat: ideale dogru yiikseliyordu.

Garbin (ustl ve makam) dan miirekkeb?' monodisi dokuzuncu asra kadar devam etmisti. Hayat,
dokuzuncu asirda (diyafoni), 12. asirda (descant), 13. asirda (fauxbourdon), 14. asirda (kontrpuan), 17.
Asirda (armoni) yi dogurdu. Bu teknik tekdmiil®?, yiiriiyen bir hayatin ifadesi degil de nedir? Yirminci asir
(sentez)i, senfonisi karsisinda bugiinkii monodimiz garpla sarkin ifadesinden baska nedir? Vaki’a bugiinkii
(monodi), garbin bin iki yiiz, bin bes yliz sene evvelki monodisinden farklidir. Sarkta sanat uzun asirlar
zarfinda melodi sahasinda biiyiik bir inkisaf gosterdi. Bugiin zengin ve rengin bir melodik sanata malikiz?.
Fakat bu sanatin hayati higbir kiymeti yoktur. O bir tezyini* sanattir. Hakiki sanat ise hayati biitiin safahatiyla
terenniim eden sanattir. Bugilinkii musikimiz bu kiymet, kudret ve kabiliyetten mahrumdur. O, asri ve hayati
kudret cihetinden, Garp tekniginin ifade kudreti karsisinda monodikten baska bir sifatla tefsir edilemez.
Garpla sark beynindeki bu muazzam farkin sebebini igtimaiyatgilar (is boliim)lerinde buluyorlar: biiyiik
sehirlerin igtimai kesafeti ictimai islerin boliimiinii intac®® ediyor, bundan (ihtisas)lar doguyor, ferdi
sahsiyetler tesekkiil?® ediyor, ruhlarin esas biinyesi degisiyor, insanlar ruhen baskalagiyorlar. Yeni hayat eski
gergevelere sigmadigi i¢in eski vasitalar kiriliyor ve pargalaniyor. Yeni hayat ibdakar?” kudretiyle her sahada
yenilikler viicuda getiriyor. Taksim-i a’mal®® bediiyat sahasinda da vukua geliyor. Binaenaleyh her sahada
tekamiiller birbirini takip ediyor. Sarkta bunlarin higbiri olmadig i¢in Sark milletleri zaruretle vustai
kalryorlar.

Tiirkler Tanzimat’la degistiler. Tanzimat Tiirklerin Sarkla alakalarini kestiklerinin, Sarka arka doniip
garba tevecciih ettiklerinin ilanidir. Tanzimat, sark medeniyetinin gerilik vaziyetinin itirafi ve buna mukabil
garbin kuvvet ve kudretinin tasdik ve teslimidir. Lakin yanlis hareket edildi. Tanzimat¢ilar garb medeniyetini
noksan temsil ettiler. Son inkilapla artik dogru yolu bulduk. Bugiin artik: Tiirk’iiz, islam’1z ve Garpliy1z.
Fakat medeniyet degistirmek elbise degistirmeye benzemez. Ondan alinacak ve temsil olunacak unsurlar
vardir ki miispet ilimler, usuller ve teknikler bu ciimledendir. Ayni medeniyet ziimresinde yasayan insanlarda

3 Beyninde: Arasinda.

6 Rabita: Bag, diizen, tertip.

7 Makes: Yansitmak, yansima yeri, ayna.

8 Taassup: Asir1 derecede korii koriine baglilik, bir seye veya bir kimseye tarafli olma.
9 Inkisaf: A¢ilma, meydana ¢ikma, ilerleme.

10 Miitekamil: Kemalli, olgun.

' Terenniim: Giizel giizel anlatma, 6tmek, musikilesmek.

12 Kurun-i Vusta: Orta ¢ag.

13 Tenazur: Bir is hususunda birbirine bakmak, birbirine kars1 olmak, simetri hali.
14 Teceddiid: Tazelenme, yenilenme.

15 Vusta: Orta, ortasi.

16 Vaki: Mevcut ve var olan, olan diisen konan, gegmis olan, gecen.

17 Tazyik: Daraltmak sikistirmak, zorlama, baska.

18 Halk: Yaratmak, icat, drnegi ve benzeri olmayan bir geyi yaratmak.

19 Aks-endaz: Carpip duran.

20 Dem-giizar: Yasayan, vakit gegiren.

21 Miirekkeb: Olusan, bilesen, birkag seyden olusturulan.

22 Tekamiil: Olgunlasma, evrim, miikellesme.

23 Malik: Sahip, bir seyin miilkiyetini elinde tutan.

24 Tezyin: Siislemek, bezemek, donatmak.

25 Intac: Neticelendirme, husule getirme, sona erdirme, dogurma, meydana getirme.
26 Tegekkiil: Sekillenme, meydana gelme.

27 Ibda: Benzersiz giizellikte yaratma, meydana getirme, yoktan rneksiz yaratma.
28 Taksim-i a’mal: Is boliimii.
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bunlar miisterektir. Sanatin da bir teknik kism1 vardir ki onun (vasita) olmak itibariyla sarki, garbi, vatani,
mezhebi yoktur.

Musiki teknigi, ayn1 medeniyet semasi altinda yasayan insanlarda miisterektir. Baskalik teknikte degil
esasta ruhtadir. Ciinkii (medeniyet beynelmileldir® ve milliyet medeniyette degil harstadir®®). Musikide ise
orijinalite her sanat subesinde oldugu gibi halktadir. Halkin sesi, o miisterek teknikle terenniim olunacak
yegane orijinalitedir. Gerek bugiinkii sekilde ve gerek (detampere) edilecek sekilde her ne suretle olursa olsun
musiki teknigi ancak bu 6z sesi terenniim edecektir.

Taassup, hiikmiinii asil sehir ve kasabada, okuryazar olduk¢a miinevver®! tabakada icra etmisti. Musiki
ancak bu vasatta’? melegi kagiran bir seytandi. O sarayda, bir de kdylerin, daglarin serbest muhitinde mubah
idi. Sarayda her tiirlii kayit ve kuyuttan azade olan hayat iginde musiki, tasalliifle** milli karakterini kaybetti,
Araplasti, Acemlesti. Tiirkliikten uzaklasti. O zaman Tiirk, Tiirkge ve Tiirkliik muhakkar®* idi. Avam®® demek
hevam®® demekti. Acem taklidi sazende, saz sairinin yerine kaim®’ olmustu. Saray kapilar1 4s13a kapanmistt.
O’nu halk aldi, sinesine bastirdi, bugiine kadar yasatti. Taassubun hiikmiinii icra edemedigi dag ve kir
halkinda, Tiirk’iin sesi bekaretini olduk¢a muhafaza etti. Ecnebi tesirlerden azade kalan bu ses ecdattan
ahfada® intikal ederek bugiine kadar geldi. Bugiin Anadolu o sesin mukaddes muhafazasidir. Biz o sesteyiz.
Milli musiki bu sesi terenniim edecek olan musikidir. Ana vatan her sanat subesinin narasini tagiyan bakir
bir memba* ve giran-baha*® bir hazinedir. Zeybeklerin, Yoriiklerin saf ve serbest hayatinda raks, musiki,
edebiyat, tiyatro niivesi*! bakir oldugu kadar derin ve kuvvetlidir. Ana vatanin (bas: dumanli, gogsii gemenli)
daglar1 vardir ki orada bale, opera ve operet formlari iptidai*? sekilde oynanmaktadir. Dag ve kirin 6z, temiz
bedii hayatini sanat ve ilim adamlar1 gidip gormelidirler. O hayatta aslimiz her asildan daha kuvvetli ve her
asildan daha giizeldir. Bedbahtiz, ¢iinkii varligimizdan haberdar degiliz. Bugiiniin sanati, Tiirk’iin bugiinkii
hayatini terenniim edecektir. Diinyanin en kahraman, en asil bir milleti, (kar) ve (naks) formu i¢inde bir ud
veya bir kemenge ile ifade edilemez. Muhitimizin hakim musikisi i¢indeki varligimiz bugiinkii medeni varlik
degil, diinkii medeniyetteki vustai varligin iptidai hatirasidir.

Teknik, bir sanat vasitasi ve sanat hayatin ifadesi olduguna gore asri*® Tiirk musikisi, 6z sesimizle
medeni hayatimizi terenniim eden musiki olacaktir ve boyle olmalidir.

29 Beynelmilel: Milletlerarasi, uluslararasi.

30 Hars: Kiiltiir.

31 Miinevver: Akilli, lim.

32 Vasat: iki seyin aras1, orta merkez, meydan, cemiyet mubhiti, ic.
33 Tasalliif: Kibirlenmek, 6viinmek.

34 Muhakkar: Hakir goriilen, hakarete ugramis.

35 Avam: Halk, soylu veya bilgin olmayan kimse, halktan ilmi irfam kit olan kimse.
36 Hevam: Bocek.

37 Kaim: Var olmak, ayakta durmak.

38 Ahfad: Torunlar, hafidler, evlat ogullari, yardimcilar.

3% Memba: Kaynak.

40 Giran-baha: Kiymet ve pahasi ¢ok olan.

41 Niive: Cekirdek, asil, memba.

42 [ptidai: Ik, evvela, baslangica ait, en once olarak.

43 Asri: Modern, asra ait, ¢aga uygun.

641



Kurtcu, Erdal. “Erken Cumhuriyet Dénemi Modernlesme Politikalar: igerisinde ‘Milli Miizik’ Olgusu ve Halil Bedi Yinetken”. idil, 93 (2022 Mays): s. 635-652. doi: 10.7816/idil-11-93-02

Milli Musiki

o Meiins sy .5

Sard

EE g L A o v
A it et e I ) e = s ; e K el et i
o o

riny

Resim 2. Halil Bedi Yonetken’in 1 Haziran 1340 (1924) tarihli “Milli Musiki” isimli makalesi.

Bizde hemen herkes az ¢ok musikiginastir. Eline her saz alan kimse kendinde musiki hakkinda s6z
soylemek salahiyetini** goriir. Bu yalniz, sazlarinin vasita olduklari musiki hakkinda olsa neyse, zerre kadar
haberdar olmadiklar: cihan musikisine ve bu musikiler arasindaki farklara dair mukayesevi fikir ve hiikiimler
serd® ve beyan etmek ciiretinde bulunurlar ki bu hareket ve o fikir ve hiikiimlerin ilmi higbir kiymeti yoktur
ve biitiin bunlarin bir tek sebebi vardir: Cehil.*¢

Memlekette adi*’ mesleklerin ve mesela arabacilifin bile soforliik, vatmanlik, faytonculuk, yiik
arabaciligi... ilh. gibi is bdliimlerine ugradigi bir zamanda musiki gibi bir sanat-1 nefisenin*® hala ihtisasi
siniflarina ayrilmamasi miiessesenin derece-i kiymetini gosterir fena bir biirhandir®’. I¢imizde udiler vardir
ki memleket musikisinde inkilap yapmaya kalkarlar, yalmiz Sark musikisi ve ati®® musikimiz hakkinda itale!
lisanda bulunurlar. Hanendeler vardir ki Garp formlariyla kompozisyon yapmaya yeltenirler. Kendi hususi
dairelerini tecaviiz’? edip, sayan-1 hiirmet® iken sayan-1 merhamet olan daha pek ¢ok kimseler misal olarak
zikredilebilir. Bizde musikinin heniiz ihtisas subelerine ayrilmamasi, bu (is boliimii) asrinda hala herkesin
her seyden dem vurabilmesi** musiki miiessesemizin ne kadar iptidai halde bulundugunu gostermektedir.

Sark ve Garp musikileri hakkinda s6z sdyleyebilmek i¢in nasil o musikilerin ayri ayri tekniklerine
vakif olmak lazimsa, her ikisi arasinda mukayese yaparak sark soyledir garp bdyledir diyebilmek i¢in de her
ikisine vukuf >’sarttir. Hele bu mukayeseden sonra muhtag oldugumuz milli ve asri musikinin nasil olmasi
icap ettigini mevzu bahis ve makal®® edebilmek igin ayrica bu meselelerin miimasi®” oldugu tarih, bediiyat,
ictimaiyat... sahifelerini karigtirmak lazimdir.

Evet sarki da anladik garbi da.. Istiyoruz ki milli ve fakat asri bir miiessese-i musikiyeye sahip olalim.
Yapilacak sey diinyanin neresinde ve hangi ziimre-i medeniyet®® dairesinde yasadigimizi anlamaktir. Artik
hig siiphe yok ki dinen Islam, milliyet cihetiyle Tiirk ve medeniyet itibariyle de Garpliyiz. Su halde mademki
garp ziimre-i medeniyetine mensup bir milletiz ve mademki ayn1 ziimre-i medeniyetine mensup milletlerde
miisbet® ilimler, usuller, teknikler miisterektir®. O medeniyet ziimresi dahilinde yasayabilmemiz igin bizim

4 Salahiyet: Bir ise karigmaya veya o isi yapmaya hakki olmak, vazifeli olmak, bir is i¢in emir almis olmak.
4 Serd: Sézii muttasil ve giizel bir eda ile sdylemek.

46 Cehil: Cahillik, bilmemezlik, ilimden mahrum olmak, tecriibesizlik, genglik.
47 Adi: Kiymetsiz, tstiinliik farki olmayan, basit.

48 Sanat-1 nefise: Giizel sanat.

49 Biirhan: Delil, ispat vasitast.

30 Ati: Gelecek, gelecek zaman, 6nde, sonra.

51 jtale: Uzatmak, sdzil uzun etmek.

32 Tecaviiz: Haddini asma, zorlama, satasma, s6z veya hareketle ileri gitme.

33 Sayan-1 hiirmet: Saygi duymaya deger, saygiya layik.

4 Dem vurmak: Bir seyden gelisigiizel bahsetmek.

35 Vukuf: Bir seyi bilme, 6grenmis olma, durus.

36 Makal: Soz, lakirdi, kavl, sdyleyis.

57 Miimas: Temas eden, dokunan.

38 Ziimre-i medeniyet: Medeniyet tiirii, smifi, cinsi.

39 Miisbet: Olumlu, ispat olunan, delilli, pozitif.

0 Miisterek: Ortak, birlikte beraber.
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de aymi istiraki®' temin etmemiz lazimdir. Bu lakirdilarin musikiyle ve bilhassa mevzumuz olan milli
musikiyle ne alakas1 vardir? Alakasi sudur ki musiki bir de sanattir ve sanatin miisterek medeniyette miisterek
teknigi vardir. Binaenaleyh® ayni ziimre-i medeniyet ddhilinde ayni serait-i medeniye® ile yasayan insanlarin
medeni musikisinde musiki teknigi hepsinde aynidir. Medeniyette istirakleri olan biitiin milletlerin opera
sahneleri oniindeki orkestralar her yerde aynidir. Orkestradaki orkestrasyon ve enstriimantasyon her yerde
ayni orkestrasyon ve ayni enstriimantasyondur. Sahnede oynanan opera (form) ve (teknik) itibariyla her yerde
ayn1 operadir. Her millette degisen sey; bu miisterek form i¢cinde miisterek teknikle terenniim olunan gayr-1
miisterek, orijinal ruhtur. (Pure), (Entermedier), (Dramatik) biitiin formlarda orijinaliteyi temin eden sey
(tem) ler halinde develope edilen milli motiflerdir. Binaenaleyh biz de milli motiflerimizi ayni formlar iginde
ayni1 teknikle terenniime mecburuz. Ta ki orijinalitemizi azami kudretle terenniim edebilelim ve bu iktidar ve
haysiyetle medeni musiki cihanina girebilelim. Bu serait dahilinde bu giristen korkanlar vardir. Onlar Garp
musiki tekniginin kudretinden haberdar olmayanlar ve teknik kudretinin ne oldugunu bilmeyenlerdir.
Bilmelidir ki teknik; miisbet ilim ve usul gibi medeniyet unsurudur ve medeniyet beynelmileldir. Milliyet
medeniyette degil harstadir. Onlara anlatmak lazimdir ki (estetik) melodi olan teknik yirmi asirlik beseri
deha ve tekdmiil mahsuliinden ibaret kuvvetli bir (Moyen) den bagka bir sey degildir. Garp musiki teknigi
diinya musiki teknikleri i¢inde en yiiksek tekdmiile mazhar olmus en kiymetli ve kudretli bir musiki
vasitasidir. Onu biz de alacak diger medeniyetdaslarimiz gibi deha-i musikimize vasita yapacagiz.

Iste milli musiki: milli ruhu, milli dehay1 azami kudretli vasita Garp tekniginden baska bir sey degildir.
Milli nagmelerimizin Garp teknigiyle terenniimiinden hasil olacak musikidir ki milli ve asri musikidir. Garp
(tonalite modern)ine muhalif ve her biri baglt basina bire (mode) olan ve seyirleriyle (modiilasyon)u, ¢ceyrek
sesleriyle dahi armonizasyonu selb® eden, (evcara, niihiift ....) gibi makamatla, darb-1 fetih, perefsan, devr-
i hindi, katakofti...) gibi diim tek ustllerinden ve (kar, naks, semai...) gibi formlardan ve malum sazlardan
miirekkeb Sark musikisi milli degil eskidir. Cilinkii diinkii medeniyetin, diinkii eski sanatidir. Asri ve milli
olmasi i¢in milli ruhu asrin en kudretli vasitasiyla terenniim etmesi lazimdir.

Ruh-1 millinin bir pesrev veyahut bir sarki formu i¢inde saba veyahut neva gibi makamlar ve ud, kanun
gibi sazlarla terenniimiinii diigiiniiniiz bir de milli motifleri temler seklinde kullanarak en biiylik musiki
(manifestasyon) u olan (senfoni) formu ig¢inde Garp teknigi ve Garp orkestrasi ile icrasimi tasvir ediniz,
birinde eser, en nihayet mesela Istiklal Marsi’miz, digerinde de mesela (Beethoven)in (Heroic) senfonisidir.
Misal olarak aldigimiz bu iki eser ruh-1 milliyeyi® terenniime vasita olan tekniklerin kudretlerini pek celi®
surette ifade eden iki numunedir. Beethoven’t Beethoven yapan elindeki vasitanin milkemmeliyeti oldugu
gibi, bizde herhangi birimizi hi¢ birsey yapmayan sebep de elimizdeki vasitanin iptidailigi ve kudretsizligidir.
Binaenaleyh mesele basittir. Yapilacak sey Garp sanatini elde etmek, garbin teknik zevkine varmak, sonra,
orijinalite membai ve zemini olan halka inip halk zevkiyle miitezevvik® olarak ecnebi tesirleri gdrmemis
halk motiflerini; Garp teknigiyle terenniim etmektir. Bizde musiki muadelesinin®® halini baska diisturlarda®
arayanlar ve mesela [ Biz kendi kendimize, kendi musikimiz i¢inde tekdmiil etmeliyiz, her ikisini
mezcederek” bir seyler yapmaliyiz. Garp en nihayet bize vasil’! olacaktir (!) beklemeliyiz (!!) ] diyenler
hayallerinin tahakkukuna’ higbir zaman sahit olamayacaklardir. Miistakbel hersey, her inkilap ancak o
teknikleri kabulden sonra olacaktir. Ancak o sartla biz istikbalden iimit var olabiliriz. Bunun haricinde,
yapilan cemiyetlerin, ocaklarin vesairelerin, fen ve sanatla alakalar1 yoktur. Evet, eski musikimizi ihya”
edecegiz. Fakat ikame’* etmek igin degil, tarihi bir sanati muhafaza i¢in... Eski edebiyati ve mesela (Nedim)
i nasil tarihi bir zevk-i edebi ile miitalaa’® ediyorsak, mesela (Dede) merhumu da ayni tarihi zevk-i musikiyle

61 fstirak: Katilma, katilim, ortaklik.

%2 Binaenaleyh: Bu yiizden, bundan dolay1.

63 Serait-i medeniye: Medeni sartlar.

%4 Selb: kaldirma, giderme.

%5 Ruh-i milliye: Milli ruh.

% Celi: Parlak, agik, asikar, meydanda.

67 Miitezevvik: Tadima bakan, zevk e sefa eden, birkag defa tadan.
%8 Muadele: Kargilikl1 anlay1s, muamma, anlagilmaz is.

% Diistur: Umumi kaide, kanun, nizam, {islup, izin.

70 Mezcetmek: Katmak, karistirmak.

71 Vasil: Ulasan, erisen, kavugan.

72 Tahakkuk: Gergeklesmek, bir seyin dogrulugunun meydana ¢ikmasi.
73 Thya: Diriltmek, yeniden hayata kavusturmak, canlandirmak.

74 Tkame: Oturtmak, yerlestirmek, ayaga kaldirmak.

75 Miitalaa: Bir isi etraflica diisiinmek, okumak, tetkik etmek.
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calacak ve dinleyecegiz. Diiniin edebiyati nasil tarihilesmis ise diiniin musikisi de ayni1 suretle tarihilesecektir.
Yeni musikide yeni zevk, eski zevke kaim olacaktir.”®

Hig siiphe yok ki yeni sanat, halk ve avama hitap edecek degildir. Yeni sanat miinevver ziimrenin
sanatidir. Onun zevk almak, onun estetigine ermek kuvvetli bir edukasyonla kabil olacaktir. Sanat teknigi
derece-i milkemmeliyeti nispetinde (terbiye) ister. Terbiye-i musikiye”’ almamig bir ruh ancak iptidai
musikiden zevkyab® olabilir. Ciinkii ruh iptidaidir. Teknik musikiden zevk almak i¢in kuvvetli bir (miizikal
edukasyon) lazimdir.

Faraza senfonik bir konsere gidiyoruz ve mesela (Beethoven) 1n senfonilerini dinleyecegiz. Evvela
(senfoni) nedir? Bunu bilmek icap eder. Sonra, dinlenilen senfonilerin mevzularina miiellifinin™ hayat ve
sanatina vakif olmak gerektir. Eger biz bu serait-i ruhiye ve terbiyeyi hamil®® olmadan salona girecek olursak
Garp musikisinin en yiliksek manifestasyonu bizim i¢in bir giiriiltii ve en biiyiik dahisi de bir giiriiltiiciiden
baska bir sey olmayacaktir ki hayatin bu ilahi ve maverai®! nimetinden nasipdar olmamak insani bedbahtligin
en yiiksek derecesidir. Hiilasa®?: bir sanat ki teknigi miitekdmil®? ve kudretlidir. O sanattan zevkyab olabilmek
i¢in o derece kuvvetli bir edukasyona tesahup®* etmek lazimdir. Miistakbel milli musikimiz: bdyle bir terbiye-
i musikiyeyi icap ettirdigi i¢in onun yliksek estetigiyle bir (ilm-i teessliriye) yasamak isteyen musiki asiklar
bu terbiyeyi almaya gayret etmelidirler.

Memlekette milli ve asri musikiyi tesis edebilecek kudrette olanlarin baginda Musa Siireyya beyefendi
bulunmaktadir. Onlardan sonra halk zevkine varmak sartiyla Cemal Resit beyefendi gelirler. Manas ve
Radelyo efendiler de bu ekole yardim edebilmek icin lazim gelen teknik kudretini haiz sanatkarlardir. Bu
zevat® haricinde higbir kimse bu inkilabin kahramani olamaz.

Milli Musiki Hangi Musikidir?

Resim 3. Halil Bedi Yonetken’in 27 Kanunusani 1927 tarihli “Milli Musiki Hangi Musikidir?” isimli makalesi.

76 Kaim olmak: Yerine gegmek.

77 Terbiye-i musikiye: Miizik egitimi.

78 Zevkyab: Zevk bulan.

79 Miiellif: Yazar.

80 Hamil olmak: Tasimak.

81 Maverai: Oteye mensup ve ait, diger alemle alakal1.
82 Hiilasa: Bir seyin bir bahsin 6zii, kisaca esast.

83 Miitekamil: Miikemmel, olgun, tam geligmis.

84 Tesahup: Sahiplenme, sahip ¢ikma, benimseme.

85 Zevat: Zatlar, sahislar, kimseler.
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Aksa-y1 Sark®® medeniyetinde iken Tiirk musikisi; kiigler, sagular, yirlar ve kosuklardan miirekkebdir.
Milli saz (kopuz) ve milli bestekar (baksi*’-ozan) idi. Islam medeniyetine gegtikten sonra musiki bizde
ikilesti; Havas®® kisminda, yeni medeniyetin tesiri altinda kérlar, naks ve murabbalar... hasil oldu. Saz, fasil
takimin1 teskil eden sazlar idi. Bestekar, mesela Itri ve mesela Dede Efendi idi. Diger tarafta halk; eski 6z
musikisinin devami olan tiirkiiler, mani ve kosmalarina sahipti. Kopuz, Bozuk’a ve Ozan Asik’a tahavviil®
etmisti. Acaba Tanzimat’la yarim yamalak ve son inkilapla tamamen gegtigimiz bugiinkii medeniyette milli
musiki hangi musikidir?

Bu noktada muhtelif telakkilerle®® karsilasiyoruz: Ud ile opera yapmak ince saz takimiyla sonatlar
senfoniler ¢almak... gibi gayr-1 ilmi, indi®! igtihatlar®? bir taraf, muhtelif telakkileri birbirine takrib® ederek
ii¢ sinifta hiilasa etmek miimkiindiir:

Bir kisim, milli musikiyi, immet devrinin yadigar1 olan ¢eyrek sesler ve hususi tonal sisteminden
ibaret telakki ediyor, diger bir kisim, Garp teknik eskal®* ve vesaitiyle terenniim olunacak halk ruhu seklinde
anliyor, tiglincii kisim da (Milli musiki; asri teknikle miicehhez®® ve Tiirk’ten bagka bir sey olmayan sanatkar
ruhunun terenniim edecegi esrarli heyecandir) diyor.

Biz bu yazimizda iste bu ii¢ telakkiyi tahlil edecegiz:

1- Sarkin islenmis (Iahn®®)in1 ¢ok sesle ilbas®’ edebilmek ve o teknikle eser meydana getirmek bugiin
icin bir emr-i muhaldir®®. Evet, bugiin Garpta hal-i hazir mutedil®® sistemini bozmaya ¢alisanlar az ¢ok bir
yeklna!® balig!®! olmaktadirlar.

Egzotik temayiiller!® ve eskiye riicu sarka tevecciih ve temasin yakin ve uzak bir atide verecegi netice,
sarkta en ziyade en yiiksek lahn-1 sanata malik biz Tiirkleri alakadar eder. Tamamen riyazi'® ve hiikmii olan
bu gaye-i hayalin tahakkukunu'® en ¢ok bizler temenni ederiz. Fakat bu temenni bizde hi¢bir zaman garbin
bugiinkii teknigine kars1 istigna!®® hasil edemez. Ceyrek sese Garp sanatini feda etmek, garpta fes piiskiil
yoktur diye sarki garba tercih etmeye benzer. Bu, sanati bilmemek ve hakikati tanimamaktir.

Mutedil sistem dahilinde geyrek sessiz yapilan seylerin biitiin bir sanat tarihi doldurdugunu nasil
bilmiyoruz? Yoksa (Wagner) en biiyiik sarlatan ve (Beethoven) en biiyiik giiriiltiicii ve (estetik) palavradan
mi ibarettir? Istihfaf'® ve istihkar '“’edilen hal-i hazir musiki teknigidir ki bize garp diinyasmin yiiziinii
agartan sayisiz dehalarin1 ve onlarin sayisiz saheserlerini vermistir. O teknikledir ki garp milletleri bugiin
biiyiik ekollere sahiptirler. O bizde de olsaydi bugiin bu vaziyette bulunmazdik; o kuvvette belki daha yiiksek
bir mektebe sahip olurduk.

Bu kismin temenniyatina istirakle beraber bugiinkii teknige de iman etmek lazimdir. Sanati onunla
anlayacak ve uzun zaman onunla is yapacagiz. Nihayet yarin bugiinden dogacaktir. istikbalciler, inkilapgilar
calisadursunlar, bu tarafta Garp teknigini elde etmek ve onu elde tabii ve miinkad!®® bir hale getirmek
mecburiyetindeyiz. (Saint Seans), (Bourgault Ducaudray), (Helmholtz), (Arthur Maker) gibi sanat ve ilim

86 Aksa-y1 Sark: Uzak dogu.

87 Bakst: Eski Tiirk topluluklarinda halk sairi.

88 Havas: Seckin tabaka.

89 Tahavviil: Bir halden baska bir hale gegmek, degismek, donmek.

90 Telakki: Sahsi anlayis ve goriis.

91 Indi: Sahsi, keyfi, kendine gore.

92 fctihat: Anlays, kanaat, gayret etmek, caligmak.

93 Takrib: Yaklastirma, asag1 yukari ve tahmin ile kati olmayan sey sdyleme, tahmin.
9 Egkal: Sekiller, kilik.

95 Miicehhez: Noksanlar: tamamlanarak hazirlanms.

% Lahn: Giizel ve kaideli ses, nagme, lisan.

97 {lbas: Giydirme veya giydirilme, 6rtme veya drtiilme.

98 Muhal: Imkansiz, vukuu miimkiin olmayan, batil, bos soz.

9 Mutedil: Iliml, 6l¢iilii, yavas ve miilayim, orta halli, itidalli.

100 Yekiin: Netice.

101 Balig: Erisen, ulasan.

102 Temayiil: Meyletme, egilim.

103 Riyazi: Matematiksel, hesap ve matematikle ilgili.

104 Tahakkuk: Bir seyin dogrulugunun meydana gikmasi, gergeklesmek, delil ile ispat edilmek, sabit ve hakikat oldugu asikar
olmak.

105 fstigna: Goniil toklugu, elindekini kafi bulmak, nazlanmak, zenginlik istememek.
106 {stihfaf: Kiiciik ve asag1 gormek, kiiciimsemek.

107]stihkar: Hakaret etmek, hor bakilmak.

108 Miinkad: Boyun egen, itaat eden.
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adamlarinin sozlerini su-i tefsir!® etmemeliyiz.

Musiki miistesrikleri'!® ve (Borel)e varincaya kadar bizimle mesgul olmus biitiin Garplilar higbir
zaman bize (Sarklilar, yerinizde sayiniz, siz bizde bulunmayan ¢eyrek seslere maliksiniz, bekleyiniz, doniip
dolasip nihayet bir giin size gelecegiz) dememislerdir. Garp musikisini detampere etmek isteyenler bir musiki
hikmet-i riyaziyesine miistenid'!! prensiplerle cihan siimul'!? bir ton sistemi ariyorlar ki onun tahakkukuna
biz de dua havaniz!!'3. Evet, istikbal hamiledir''*. Fakat ne sekilde ne dogacagi heniiz meghuldiir. (Futurizm)
heniiz hayal halindedir. Onun tahakkuku ister miimkiin, ister muhal olsun hi¢bir vaziyet bizi Garp tekniginden
miistagni'!® birakamaz. (Major — mindr) sdzleri ve geyrek ses teranesiyle gegen zamana yaziktir.

Gengligi garba, Garp teknigine tesvik etmek ona garbi tanitmak ve sevdirmek lazimdir. Garbin fiitur
ve bi-tabisi'!® daha ziyade (deha) fakrindan!!'” nes’et!!® etmektedir. Yoksa her giin bir bagka taraftan fiskiran
(deha) bila-sikayet'!® ve bila-tereddiit kuvvet ve kudretini izharda devam etmektedir.

Binaenaleyh bu fikrin taraftarlari bugiin (intizar'?’) vaziyetinde kalmak mecburiyetindedirler. Bu
miiddet zarfinda asar-1 eslafin!?! toplanip tespit edilmesini temin, vazife-i esasiyeleri'??* ciimlesindendir.
Antik kiymeti haiz!* olan bu pargalar, oldugu ve bulundugu gibi muhafaza edilecektir. Onlara ahenk
tatbikinin hi¢bir manas1 yoktur. (Dede) nin bir bestesine ahengi elbiseyi giydirmek, (Dede) yi asrilestirmek'?*
i¢in ona frak ve silindir giydirmeye benzer. Asar-1 kadimenin'?® armonizasyonuna ne ihtiya¢ ne de imkan
vardir. Bir eser-i kadimi doguran sebep, onu oldugu gibi yagsatmay1 amirdir!?.

Asar-1 kadime-i edebiye'?” nasil ve ne sebeple muhafaza ediliyorsa asar-1 kadime-i musikiye!?® dahi
ayn1 sebep ve ihtiyacla aynen saklanacaktir. Asar-1 eslaf musiki tarihimizin kendi devrine ait sahifelerini
isgal edecektir. Garp sanatiyla tehzib!?® ve halk sesiyle tahris edilmis olan sanatkir icabinda o kadim
mecmuaya da miiracaat edilecektir. O, faraza, (Lale Devri) ne ait bir opera yazacaktir. Ahmed-i Salis, Ibrahim
Pasa, Nedim, Sadabad, isyan ihtilal... Burada miihim unsurlardir. Boyle bir eserde devrin hayat ve edebiyati
kadar siiphe yok musikisi de sayan-1 tetkik!'*® ve miitalaadir'®!. Bestekar o devirden birgok efkar-1 musikiye
alacak ve ondan miilhem'?? olacaktir. Mesela Sadibad’ta Nedim’in bir sarkisini belki oldugu gibi koro
halinde soyletecektir. Eger devrin musikisi, edebiyat1 gibi tarihe mal edilmemisse sanatkarin boyle bir eserde
muvaffakiyetsiz kalacagi muhakkaktir. Nitekim Selim-i Salis devrine ait ve saray1 alakadar eder bir mevzuda
bizzat Selim-i Salis ve devrin Sadullah Agalarini, Hizir Agalarin1 Tamburi Isak’larin1 ve mesela Mahmud-i
Sani devrine ait bir mevzuda da faraza (Dede) Efendi’yi tanimak lazimdir.

2- (Milli musiki, Garp teknigi eskal ve vesaitiyle terenniim olunacak milli ruhtur) tarifine gelince:
Bila-tereddiit diyebiliriz ki memleketin hemen biitiin ilim ve sanat adamlar1 bu fikrin arkasindadirlar ve
esasen hemen biitiin sanat diinyas1 bugiin bir yolda yiiriimektedir ve zaten bizim i¢in kabil-i tahakkuk'** olan
da odur. Garp teknigini elde eden, Garp estetigine eren (deha) ve (hiiner) sahibi sanatkar, kendi musikisinin

109 Sy-i tefsir: Kétii ve yanlis yorumlama.

110 Miistesrik: Dogu memleketlerinin din, dil ve tarihlerini ve diger bz hususlar arastirip tesbite ¢alisan Batili lim. Garpl
alim. (Orientalist)

1 Miistenid: Dayanan, dayali.

112 Siimul: Kapsam, kapsamak, kaplamak, i¢ine almak.

113 Dua havan: Duact.

114 Hamile: Yiikli, yiiklenmis.

115 Miistagni: Kimseden bir menfaat beklemeyen, kimseye ihtiyact olmayan, ¢ekingen, nazli.
116 Bi-tabi: Halsizlik, takatsizlik, bitablik.

117 Fakr: Thtiyag, yoksulluk, azlik, muhtachk.

118 Meydana gelmek, ¢ikmak, kaynak olmak.

119 Bila-sikayet: Sikayetsiz.

120 fntizar: Gozlemek, {imit ederek beklemek.

121 Asar-1 eslaf> Yeni yazilmug eserler.

122 Vazife-i esasiye: Esas sazife.

123 Haiz olmak: Bulundurmak, sahip olmak.

124 Asrilestirmek: Cagdaslastirmak.

125 Asar-1 kadime: Eski eserler.

126 Amir: emreden.

127 Asar-1 kadime-i edebiye: Eski edebi eserler.

128 Asar-1 kadime-i musikiye: Eski miizik eserleri.

129 Tehzib: Islah etme, diizenleme, siisleme.

130 Sayan-1 tetkik: Incelemeye deger.

131 Miitalaa: Bir isi etraflica diisiinmek, okumak, tetkik etmek.
132 Miilhem: ITham edilen.

133 Kabil-i tahakkuk: Gergeklesmesi miimkiin.
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fenniyatin1 da dgrendikten sonra halkla, halk sesiyle hem-hal'** olacak, milli zevke erecek ve eserini bu
tahris'® ve tehzib!3® seraitiyle yaratacaktir. Bu her yerde bdyle olmustur. Komsu Rus ekolii bu hususta bize
ibret verecek en miikemmel ve en miifid'*’ bir numunedir. Bir asir evvel bugiinkii Rus musikisinden eser
yoktu. O zaman Rus sanat1 bizim bugiinkii vaziyetimizde idi. Vaktaki'*® garbi tamidilar, Garp sanatini temsil
ettiler, vaktaki sanatkarlar halka kulak verdiler onu dinlediler ve terenniim ettiler. Musikide derhal kendilerini
buldular ve onu biitiin cihana gosterdiler. iste (Glinka) bu sayede Rus mektebinin miiessisi'** olmus bir
bahtiyardir. (Besler) bu yolu takip ettiler. Bugiinkii Rus sanat1 ne sekilde olursa olsun bizim takip edecegimiz
yol o yoldur.

Devr-i hazir'*® musikisi halk sesi iizerine miisteniddir. Asir milliyet asridir. Ruh-1 milli esas1 bugiinkii
devrin vasf-1 miimeyyizidir. Gerek Rus ve gerek Iskandinav, Ispanyol ve Macar mekteplerinde geng
kompozitorler her sene memleket i¢lerine dagilmakta, halk tiirkiilerini toplamakta milli zevke ermekte ve o
zevkle milli eserlerini yaratmaktadirlar.

Biz de dyle yapacagiz: ve buna hic¢bir sey mani degildir. Halkin sesi ¢eyrek perdeden muarradir
Besinci ve yedinci dereceleri farkli olan muhayyer, hiiseyni karcigar, usak ... gibi halk makamlarinda ¢eyrek
sesi yoktur. Diger tarafta faraza rast, garbin sol majoridiir. Diger modlardaki hakim, hassas not farkim
halletmekte (deha) pek az diigar-1 suubet'*? olacaktir. (Glinka) dahi epeyce miiskilata maruz kalmisti. Fakat
Rus dehasi Slav sesine ahenk-i libas'*® giydirmekte gecikmedi. Tiirk dehasi dahi isi ayni suretle basaracaktir.
Elverir ki dahi kulag1 o terbiyeyi almis ve o seste meknuz!'#* ahengi duyabilmis olsun. Yerli, Rum ve Ermeni
sanatkarlar bu sahada epeyce ugrastilar ve zararsiz neticeler elde ettiler, (Cemal Resid) ismindeki Tiirk
sanatkar1 dahi bizde ilk defa olarak halk sesine Garp ahengini terfik!# etti, fakat ayrica Tiirk musikisi ile
mesgul olmadig1 ve milli zevke ermedigi i¢in bugiin (Anadolu Tiirkiileri) ancak taslak halindedir. Lakin biz
kendi hesabimiza, bizde en yiiksek teknik kudrete malik olan bu kiymetli arkadasin atisinden nevmid!#
degiliz. Tiirkiin 6z sesini terenniim edecek ve Tiirk musiki ekoliiniin miiessisi olacak dahinin her seyden evvel
Tirk olmasi, Tiirk harsini tasimasi ve halk zevkine erebilmesi i¢in de fitraten halkg¢i, halki sevebilecek
istidadda!” yaratilmis olmasi liizumunun izahim zaid'*® telakki'*® ederiz. Musiki dahisi, bir memleketin
candan evlad: ve ilmin ciddi insani olacaktir. Aksi seraitte insanlarin bize istedigimizi vermelerine imkén
yoktur.

Bahsin bu noktasinda (motif) ve (tem) meselesine temas etmek zaruretini duyuyoruz: Musikide motif,
iizerinde savt ve ali'>° bir musiki pargasinin devrettigi esas ve ana fikirdir ve (tem) bir eser-i musikide esas
motifi ihtiva eden!®! bir mevzu veya melodi parcasidir ki orada esas motif diger lahik'>? fikirlerle takip ve
ihata!®® olunur. Gériililyor ki eskal-i musikiye de motif ve tem renk ve ziynetten ibaret bir fer!>* degil,
inkisaf'>® eden ve hakim olan bir esastir. Sonra bestekar, higbir zaman mevcut halk lahn kliseleri iizerinde
saplanip kalmayacaktir. O icap eden esas terbiyeyi aldiktan ve ilhamini onunla yogurduktan sonra serbest ve
miistakil surette eserini ibda'>® edecektir. Masallar, efsaneler, menkibeler, destanlar, Asik Kerem, Koroglu..
hikayeleri ve biitlin Tiirk mitolojisi, Tiirk tarihinin binbir zaferle dolu muazzam sahifeleri, mertlik ve asaletle

141

134 Hemhal: ikisi beraber.

135 Tahris: Kendini korumak, hifzetmek.

136 Tehzib: Islah etme, temizleme, fazlahgini giderme.
137 Miifid: Faydali, yararl.

138 Vaktaki: Ne vakit ki, o zaman ki, oldugu vakit.
139 Miiessis: Tesis eden, kuran.

140 Hazir: Huzurda olan, goz oniinde olan.

141 Muarra: Armmus, temizlenmis.

142 Suubet: Zorluk, giigliik.

143 Libas: Giysi, elbise.

144 Meknuz: Ortiilii, gomiilii, gizli define.

145 Terfik: Ayak uydurma.

146 Nevmid: Umutsuz.

147 [stidad: Bir seyin kabuliine ve kazanilmasina olan fitri meyil, kabiliyet, akillilik.
148 7aid: Gereksiz, liizumsuz

149 Telakki: Karsilamak, almak, kabul etmek.

150 Ali: Ustiin, yiice, ok biiyiik, meshur.

151 Thtiva etmek: Igermek.

152 Lahik: Eklenen, katilan.

153 Thata: Genis bilgi ile anlamak, tam kavramak.
154 Fer: Isik, parilt, siis.

155 Inkisaf: gelisme, ilerleme, ortaya ¢ikma.

156 [bda: Yaratma, meydana getirme.
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dolu biitiin bir hayat, kahraman biitiin Anadolu, sanat elinin heniliz degmedigi bakir, giran-baha hazineler ve
membalardir. Nerde o dahi ki bize giizelligimizi gostersin ve bize bizi tanitsin! Kendimizi musikide
bulacagimiz o giin ne biiyiik giindiir? Ve onu idrak edecek nesil ne bahtiyar nesildir? I¢inde zeybek nagme
ve rakslarinin mevzu oldugu (Efe) adli bir opera ile bize kahraman aydinin feodal ruhunu terenniim edecek,
icinde Mehmet’in bas1 dumanli, gégsii ¢gemenli yamaclarda davarini giiderken kavaliyla ¢aldig1 bir havanin
hakim oldugu bir (senfoni pastoral) ile ve kuvvetli bir empresyonizmle nazargdhimizda ana vatani
canlandiracak ve bize biitiin ¢igdemleri ve menekseleriyle semaya sir ¢eken daglarimizin kokularim
getirecek, bize bizi duyuracak, bizi sefil diinya endisesinden kurtarip giizellik alemine gotiirecek ve bizi
mesut edecek dahi nerede, nerede o deha? Ne zaman gelecek?

3- (Milli musiki, asri teknikle miicehhez ve Tiirk’ten baska bir sey olmayan sanatkdr ruhunun
terenniim ettigi esrarli heyecandir). Ciimle; terbiye miiderrisi Ismail Hakki Bey’indir. Etrafa epeyce telas ve
endise veren bu fikir, esas itibariyla sanatta hakim olan fikirdir. Dahinin dehasiyla bas basa kalmas1 ibdada
esastir. Hakki Bey’i, zahiren bizim cereyana aykir1 gosteren sebepler vardir: Evvela Gokalp merhum milli
musikiyi yanlis ve noksan tarif etmistir. Gaye dogru, fakat yol musiki lisaniyla tavzih!®” edilmemistir.
Merhuma gore milli musiki mevcut halk nagmelerinin armonizasyonundan ibarettir. Yani folklorcularin
toplayacaklar1 nagmeler armonize edilince is olup bitecektir.

Saniyen biz motif ve temler etrafindaki nesriyatimizla!®® Hakki Bey’e bu fikri miidafaa zehabini'*
verdik ve ifade noksanlarimizla musiki motiflerinin mimari motifler ile karigmasina sebep olduk. Neticede
(motifcilik) aleyhtarlig1 hasil oldu. Hakikaten mimaride motif ziynettir, ferdir. Halbuki musikide o, yukarida
izah ettigimiz vechile mevzu ve esas fikirdir. Motifi mimaride oldugu gibi kullanmak elbette hatadir. Ekleme
ve bitistirme ile elbette ibda’ olmaz. Hakki Bey buna itiraz etti ki haklidir, yalniz itiraz1 musiki lisaniyla
olmadig1 i¢in etrafi pek tatmin etmedi. Fakat hakikat budur ve mesele yoktur.

Sanatta ibda’ esastir ve siiphe yok miibdi!®® dehada milli (Cachet'é!) meknuzdur. Bu itibarla, mesela
bir (Beethoven) ile bir (Rossini); halk sesi cihetinden degil, ancak dehalarinda meknuz olan kendilerine ve
milletlerine has ¢alim ile biri Alman digeri italyan’dir. Fakat mensup olduklar1 mektepler ayr1 ayri esaslardan
mengei almiglardir. Orta devir sanatinin besigi olan italyan mektebi (San Gregoryen) den ve modern (armoni)
ilmiyle teessiis'®? etmis olan Alman mektebi ise Germen trubadurlar1 olan (minesinger) larin tiirkiilerinden
esas almigtir. Bu menseilerdir ki mekteplere ayri ayri seciyeler'®® vermistir. Tabiileriyle beraber Italyan,
Alman ve Fransiz mekteplerinin meydana getirdigi biiyiik musiki agacinin parlak dallar1 olan Ingiliz,
Iskandinav ve Slav... tali'® mektepleri halktan aldiklar1 esasla orijinalite temin etmislerdir.

Iste biz de diyoruz ki Tiirk dehas1 dahi orijinalitesini ayn1 suretle temin edecektir. .(Tchaikovsky) ve
(Rubinstein), Glinka’nin ve beslerin muarizlar1'% idiler. Halkla hi¢ temaslar1 yoktu. Fakat ne oldu? Tarih
onlar1 Rus’tan ziyade Alman mektebine yakin kaydetti. Halbuki Besler tamamen Slav’dirlar, sebep milli
orijinaliteyi temin etmeleridir. Bizim bir Rubinstein’dan ziyade bir Glinka’ya ihtiyacimiz vardir. Biz Tiirk
mektebinin Glinka’s1 olacak dahiyi bekliyoruz. Tiirk orijinalitesi, irkin bizzat kendisi gibi, her orijinaliteden
daha kahir'®® ve daha kuvvetlidir. Tiirk dehas1 onu bulup terenniim ettigi giin, cihanin en kuvvetli ve en
orijinal sanati meydana gelecektir.

157 Tavzih: Agiklama.

158 Negriyat: Yayimnlar.

159 Zehab: Gidis, zihnen bir yola sapmak, yanhs diisiince, bir fikre uymak, zan.
160 Miibdi: Yenilik getiren, yeni bir sey bulan.

161Cachet: Kase.

162 Teessiis: Yerlesmek, kurulmak.

163 Seciye: Karakter, 6zyapi, yaradilis, huy.

164 Tali: Ikincil, ikinci derecede, sonradan gelen.

165 Muariz: Karsut, itirazc, kars1 gelen.

166 Kahir: Ustiin, iistiin gelen.
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Sonug¢

Tiirkiye’de, erken Cumhuriyet doneminde modernlesme siirecinin miizik alanina yansimalari
degerlendirildiginde, “milli miizik” kavrami ve bu ¢ergevede Tiirk kiiltiiriinii yansitan, uluslararasi boyutta
temsil giicline sahip milli ve ¢agdas bir miizik olusturulmasi iizerine yiiriitiilen ¢alismalarin 6nemli bir yeri
oldugu goriilmektedir. Donemin 6nde gelen miizikologlar: arasinda yer alan Halil Bedi Yonetken, harf
inkilab1 6ncesinde yayimlanan ¢esitli makalelerinde milli miizigin olusum siirecini genis bir sekilde ele almis
ve bu amaca yonelik olarak atilmasi1 gereken adimlarla ilgili detayli agiklamalarda bulunmustur.

Yonetken’in milli miizik anlayisi, milliyet, medeniyet ve hars kavramlari iizerine sekillenmistir.
“Medeniyet beynelmileldir, milliyet medeniyette degil harstadir” sdziiyle, medeniyetin ¢ok uluslu bir nitelik
tagidigini ve milliyetin, medeniyette degil kiiltiirde sakli oldugunu vurgulamaktadir. Bu sdzlerinden
anlasilacag1 tizere, Dogu miizigi olarak ifade edilen saray miizigi medeniyetin, halk miizigi ise harsin
irlinidiir. Bu ifade, Yonetken’in yazilarinda siklikla vurguladig: “Tiirk’lin 6z sesi” ifadesiyle, milli miizigin
olusumunda halk miizigi 6gelerinin kullanilmasi fikrinin temelini olusturur. Ydnetken’in, bu yoniiyle Ziya
Gokalp’in medeniyet ve hars ayrimi iizerine olusturdugu milli miizik politikalarindan onemli 6lgiide
etkilendigi anlagilmaktadir.

Yonetken, donemde varligini siirdiiren iki miizik tiirii igerisinde hangisinin milli olduguna iliskin
degerlendirmelerinde, saray miiziginin Osmanli doneminde Arap ve Acem etkisiyle sekillenerek milli
karakterini kaybettigini, halk miiziginin ise daglarda ve kirlarda yabanci etkilerden uzak bir sekilde gelisim
gosterdigini belirtmektedir. Bu sebeple, halk miizigini “Tiirk’{in 6z sesi” olarak tanimlamis ve eski Tiirk
cografyalarindan bu yana siiregelen Tiirk miizik sanatinin devami olarak nitelendirmistir.

Y onetken, lilkemizde modernlesme siirecine bagl olarak yasanan degisim siireci ile ilgili olarak; Tiirk
milletinin, Tanzimat’la birlikte dogunun geri kalmisligini kabullenerek yoniini batiya ¢evirdigini,
Cumbhuriyet’le birlikte; dinen Miisliiman, milliyet itibariyla Tiirk ve medeniyet itibariyla Batili anlayisin
egemen oldugu yeni bir medeniyet kuruldugunu belirtmektedir. Bu ifadeleri, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
kurulusg felsefesine uygun olarak Bati miiziginin benimsenmesi, Bati miizik tekniklerinin bir ara¢ olarak
kullanilmasi ve bu yolla ulusal ve ¢agdas bir miizik olusturulmasi hedefi ile ilgili diisiincelerinin temelini
olusturmaktadir. Milli miizigin olusturulmasi iizerine bu dénemde genel olarak ii¢ farkli goriis bulunmaktadir.

Ik goriis, milli miizikte geleneksel makam miiziginin kullanilmasindan yanadir. Yonetken, Bati
miizigi bestecilerini 6rnek gostererck, Bati ses sistemi ile ortaya konulan ¢ok sesli eserlerin miizik tarihi
icerisinde biiyiik bir yer edindigini, Bat1 miiziginde teknigin hayati dnem tasidigini ve bu teknikler sayesinde
Batili iilkelerin biiylik ekollere sahip oldugunu ifade etmektedir. Ayrica, makamsal miizigin ¢ok
seslendirilmesi amaciyla yapilacak calismalarda komali perdeler sebebiyle armonizasyon sorunlari
yasanacagini, bu sekilde yapilacak ¢ok seslendirme ¢alismalarinin, “Dede Efendi’yi ¢agdaslastirmak icin
ona frak ve silindir giydirmekten” farksiz olacagini belirterek bu goriise karst oldugunu ifade etmektedir. Bu
sebeple Yonetken, milli miizigin olusum siirecinde makamsal miizigin ¢ok seslendirilmesini zaruri bir ihtiyag
olarak gormemekle birlikte bu makamsal eserlerin kadim edebiyat eserleri gibi orijinal haliyle muhafaza
edilerek yasatilmas1 gerektigini savunmaktadir.

Ikinci goriise gore, “milli musiki, Garp teknigi eskdl ve vesaitiyle terenniim olunacak milli ruh”
seklinde ifade edilmistir. Bu goriis, halk miizigi 6geleri ile Bat1 tekniklerinin birlikte kullanilmasi diisiincesi
iizerine olugmustur. Yonetken, muhayyer, hiiseyni, karcigar ve usak gibi bazi makamlarin c¢esitli
diizenlemelerle armonizasyona uygun hale getirilebilecegini ve Tiirk bestecilerinin bu konuda karsilarina
¢ikabilecek sorunlarin iistesinden rahatlikla gelebilecegini belirtmistir. Bununla birlikte, Tiirk bestecilerinin
Bati teknikleri ile milli ruh olarak tanimlanan halk miizigi 6gelerini harmanlayarak, halkin miizik zevkine
uygun yeni eserler bestelemeleri gerektigini vurgulamaktadir. Yonetken, bu goriisiin kendisi de dahil olmak
iizere donemin bir¢ok bilim ve sanat adami tarafindan kabul goérdiigiinii, ayrica donemde ortaya ¢ikan
milliyetgilik akiminin da etkisiyle; Rus, Iskandinav, Ispanyol ve Macar bestecilerin bu yolu kullanarak
basarili olduklarini ifade etmistir.

Yonetken’in bahsettigi iiciincii goriis ise Ismail Hakki Bey’in ifadesi ile “milli musiki, asri teknikle
miicehhez ve Tiirk’ten baska bir sey olmayan sanatkdr ruhunun terenniim ettigi esrarlt heyecandir”.
Yonetken’in agiklamasina gore, bu goriisiin ortaya ¢ikis sebeplerinden biri, Ziya Gokalp’in milli miizik
iizerine agiklamalari igerisinde yer alan “Halk musikimiz, bize bir¢ok melodiler vermistir. Bunlari toplar ve
Garp musikisi usuliince (armonize) edersek hem milli, hem de Avrupai bir musikiye malik oluruz.” sdzleri ile
halk ezgilerinin yalnizca armonize edilmesinin yeterli oldugunu ifade etmesi, ikincisi ise Ismail Hakki Bey’in
motif konusunda eksik bilgilendirilmesi ve bu durumun miizik motiflerinin mimaride oldugu gibi, ekleme -
¢ikarma yoluyla kullanilacagi seklinde bir yanilgiya sebebiyet vermesi olmustur. Yonetken, motif ve tema
konularini aciklayarak, milli miizigin olusturulmasinda halk ezgilerinin yalnizca armonize edilerek
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kullanilmasinin yanlis oldugunu, sanatta orijinalite ve yaratinin esas oldugunu belirtmistir.

Yonetken’in 1924, 1926 ve 1927 yillarinda yazdig1 makalelerinde yer verdigi bu goriislerinin ilerleyen
yillarda degisime ugrayip ugramadiginin tespit edilmesi amaciyla, konu ile ilgili 1938’de yayimlanan “Milli
Musiki Davasinda Alaturka Musikinin Vaziyeti” isimli Tiirk¢e makalesi incelenmis, aradan gegen zaman
zarfinda konu ile ilgili goriislerinde herhangi bir farklilik olusmadig1 sonucuna ulasilmistir.
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NDIL

THE PHENOMENON OF “NATIONAL MUSIC?” IN
THE MODERNIZATION POLICIES OF THE EARLY
REPUBLICAN ERA AND HALIL BEDI YONETKEN

Erdal KURTCU

ABSTRACT

Modernization in Turkish history started in Ottoman Empire in parallel with the innovative movements in political, military,
legal, economic and social fields. This process formed the basis of important changes in Turkish thought system. The
reverberations of this process in music, which has an impact in many fields in our country, illustrate some differences between
Ottoman and the Republic periods. When the Early Republican Period is taken into consideration, it is obvious that the studies
carried out on the formation of a national and contemporary music that can represent the concept of national music and the
Turkish culture within this framework in international arenas are foregrounded. Ziya Gokalp’s ideas played a dominant role in
the formulation of the music policies of the period while the concept of “national music” flourished. This study is aimed to
identify and outline the interpretations of Halil Bedi Yo6netken, who was one of the leading Turkish musicologists of this period,
in his articles published in Ottoman Turkish before the letter revolution. The results of the study have shown that the formation
of a national and contemporary music in which the Western music forms and techniques and the elements of “folk music”
described as “Turks’ Soul Voice” are synthesized. It has also been revealed that his views regarding the creation of a national
and contemporary music served as guidelines with his thoughts established on civilization, nationality and culture, which were
profoundly influenced by Ziya Gokalp's ideas.

Keywords: Modernization, national music, Halil Bedi Yonetken, Early Republican Period, Ottoman Turkish
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