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Kitle iletisim araglarinin gelismesi ve bilisim teknolojilerinin ilerlemesi bilgisayarlarin, internetin iletisimsel kapasitesinin
disinda bu gelisimi, sanatta da yeni sanatsal formlar1 ve diisiinme-uygulama bi¢imlerini de beraberinde getirmistir. Ekonomik
tilketimin gosterge tiiketimine ve kiiltiirel tiiketime doniismesi ile adeta tiikketim, tiretim 6zelligi kazanmistir. Tiiketim kiiltiirel
bir hadise olarak karsimiza ¢ikarken kiiltiir de karsiliginda tiiketim toplumunun yapisini belirlemektedir. Béylelikle kiiltiir ile
tiiketim birlikte diistiniilen kavramlar haline gelmektedir. Giiniimiiz sanat1 kiiresellesmenin etkisiyle sanatin kiiresel dolagimu,
sanat piyasasinin ticarilesmesi, sanat eserinin metalagsmasi gibi olgular sanatin ifade bigimlerine yansimistir. Caligmada sanat
ile kiiresellesmenin kurdugu iliski analiz edilmektedir; “cagdas sanatin” kiiresellesme olgusuna nasil eklemlendigi, iliskileri,
kiiresellesme ile olan etkilesimi, nasil yansidigi ve hangi araclari kullandigr sanatin igindeki muhalif sanatgilarin
kiiresellesmeye bakisi irdelenmektedir.
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Giris
Postmodernizm, tiiketim toplumu ve tiiketim olgusunu vurgulamak i¢in kullanilan bir kavram olmustur.
Postmodernite ekonomik, sosyal, politik ve kiiltiirel kodlar ile modern diinyadan farklilik gostermektedir. Kiiresel
iiretim, kitlesel tiiketimin hakim oldugu bu kavramda, yeni bir tarihsel an, yeni kiiltiirel stillerin ortaya ¢iktig1 bir
donem s6z konusudur. Jameson, Lyotard ve Baudrillard bu donemi; kiiltiirel degerlerin ve inanglarin ¢esitlenmesi,

kiiltirde anlam diisiincesinin terk edilip, simiilasyonun 6n plana ¢ikmasi olarak kabul ederler (Yaniklar, 2006:
187).

Postmodern toplumda, teknolojideki degisimlerin beraberinde bireylerin zaman ve mekana yiikledikleri
anlam da degigmektedir. Var olan simgesel kodlar ve kiiltiirel hareketler anlamlarindan yoksun birakilmistir.
Estetik anlayisi da degismis derinlikten uzaklagmis, yilizeysellesmistir. Jameson’a gore “Tiiketim toplumunda
gostergelerin  yeniden {iretilmesi imgelerin simiilasyonlarin iiretilmesi, anlamin yok olmasina kitlelerin
gergekligini degistirimesine yol agmaktadir”. Sanat ve gercekligin estetik simiilasyonla yer degistirdigini ve
postmodernizmi geg kapitalizmin agamasi olarak kabul eder (Jameson, 2005: 100).

Cagdas sosyal diinyada bireylerin deneyimleri anlik gergeklesmektedir, isaret ve mesajlarin goklugu
nedeniyle “yiiksek kiiltlirlin yerini dogrudan igeriklere sahip “popiiler kiiltiir” almaya baslamigtir. Modernitedeki
sosyal ve kavramsal hiyerarsiler ile olusturulan farkli sosyal alanlar iken postmodernlikte bu dikey hiyerarsiler,
yatay hiyerarsilere doniismiistiir. Yiiksek kiiltiir/kitle kiiltiiri, gerceklik/kurgu, zihin/beden, bilim/sanat, sanat
giindelik yasam, egemen kiiltiir/alt kiiltiir gibi ayrim kategoriler arasindaki sinir belirsizlesmistir. (Whitham, Poke,
2018: 61). Ornegin: Televizyon seyreden biri ilk énce bir dizi daha sonra kisa bir an icin opera seyredebilir,
ardindan belgesel programma gecebilir. Imgelerin diinyanin her yerinde dolasmasi, cografi smirlar ortadan
kaldirmaktadir.

Baudrillard’a gore kodlar, sosyal iiretim ve tiiketime egemen olmustur. Kodlar gostergelerdir ve her
gosterge bir digerinin yerini alir niteliktedir. Kodlar gergekligi olusturur, medya ve imgelerle toplumsal
etkilesimde yiiz ytize etkilesimin yerini almaya baglar. Postmodern 6zneler hiper-realite icinde yagamaya baglarlar.
Cagdas deneyimler de derinligini kaybetmis, zamanin kendisi de degismis stiller, imgeler ve nesnelere
indirgenmistir (Baudrillard 2004:18).

Cagdas Sanatta Kitle Kiiltiirii ve Tiiketim Uzerine

Cagdas sanat gegmisten bugiine “postmodern” ya da “giincel” denen sanat olarak tanimlanmistir. Cagdas
sanat1 analiz ederken, modernizm, postmodernizm, ge¢ modernizm ve avangard sanattan da s6z etmek gereklidir.
Greenberg’in modernizm taniminda; sanat degerine, igerigine gore degil ortama goredir. Modernist sanat ideolojik
yapidadir. Postmodernist yapi ise sanatin iginde yer aldig: kiiltiirel disavurumlart sunar. Bu digsavurumlar tiir ve
islup olarak tanimlanamamakla birlikte, degisen toplumsal, ekonomik, politik ve kiiltiirel kosullarin belirsizligi
s0z konusudur (Whitham, Poke, 33). Postmodernizmde, tarihsel ve kiiltiirel kosullarin olusturdugu kiiltiirel
pratiklerin degisimi s6z konusudur.

Modern sanat, her zaman nitelikli ayrim ve farkliliklar igerir iken, cagdas sanat kavrami ise diinyay1 bdlen,
herkesin olmayan modern tarihin sinirlarini agmaya olanak veren bir yol gosterici olarak karsimiza ¢ikar (Belting,
Buddenseig, 2009:3). Cagdas sanat; sanat, anlam ve amaca dair tartigmalarin ve ge¢mis sanat bigimlerinin devami
ayni zamanda da onlara kars1 tepkidir.

1945 sonras1 avangard sanat anlayisi ortama 6zgiiliik ve bi¢imin hakimiyeti gibi diislincelere karst ¢ikmigtir
(Whitham, Poke, 2018: 57). Sanatgilarin 1960’11 yillarda iirettigi islerde, toplumsal, kiiltiirel, 6znel, hayata dair
kavramlarin ve degerlerin yeniden sorgulandigi goriiliir. 1980°li yillarda radikal doniistimler yasanmis, farkli
kiiltiir ve degerleri aym1 potada eriten ¢agdas sanatgilarin plastik ve diisiinsel sentezlerde birincil amaglari
kendilerini ifade etmek olmustur. Bu perspektifle sanatgilar kimi zaman 6znel ve yerel degerleri harmanlayarak
kimi zaman da deneyimlerini korumak, aktarmak adina entelektiiel ve estetik bir diyalektik kurmuslardir (Ugar,
2014: 416-427).

Rajchman’a gore: “Cagdas sanat neoliberal yeni diizende, Avrupa modernizminin hikéye ve kaygilarindan
kurtulmus yeni bir sanat fikri olarak yiikselmistir” (Rachman, 2014:19-40).

1260



Diindar, Ferrah Nur. “Cagdas Sanatta Kitle Kiiltiirii ve Tiiketim Elestirisi”. 96 (2022 Agustos): s. 1259-1264. doi: 10.7816/idil-11-96-10

Cagdas sanat; cinsiyet politikasi ile kimlik, ekoloji, sanatla tliketim, popiiler kiiltiir ile ilgili konularla,
kiiresellesmenin etkisiyle feminizm, kiiresellesme, ¢evre, teknoloji-insan iliskisi ve ¢ok kiiltiirliiliikk konularryla
ilgilenmistir. Modernizmin evrensel kiiltiirliniin yerini, yerel kiiltiirlerin 6zellikleri ve melezlik almistir. Kimlik
sorunu, kiiresellesmeyle birlikte post modern sanatta en ¢ok tartisilan temsil alanini olusturmaktadir. Kiiresellesme
ile toplumsal ve kolektif kimlikler pargalanmus, kiiltiirel kodlar silinerek yeni global kiiltiirel kodlar, alt-kimlik,
ist-kimlik ve melezlesme kavramlar1 6n plana ¢ikmustir.

Ayrica sanat diinyasi kiiresel sirketler tarafindan kontrol edilen bir pazar haline gelmistir. Sanat ve kiiltiir
yonetimi alanlart olusmus, reklam ve tasarim hayatin her alanina girmis, sanat ve tasarim arasindaki farklilik
belirsizlesmistir. Kiiresellesme ile markalar rakipleri arasindan farklilasmak ve onlarin oniine gegebilmek igin
sanat diinyasina yaslanarak reklami ve medyay1 olusturma yoluna gitmiglerdir. Kiiresel sirketler sanat tizerinden
reklam ve pazarlama teknikleriyle kurumsal kimliklerini yansitmislar, sanat ve kiiltiir alan1 ¢ok uluslu sirketlerin
destegini alarak sergiler diizenlemistir.

Kuspit postmodern sanat ile giindelik hayatin karismasi, sanatin kendine 6zgiiliigiinii yitirmesine sebep
olmaktadir. Ona gore; post sanatta dis gerceklerin yonlendirdigi siradanligin iistiinii 6rtmek igin onlar1 ideoloji ve
kuramlar olarak anlamlastirmasinin sanatin kendisine saygisini yitirmesine sebep oldugunu séyler (Kuspit, 2004:
100). Warhol sanat anlayisini sdyle tanimlar: “Birileri biftegi bize satmaz, biftegin cizirtisini satar. Bizim igimiz
de bu cizirtiyr ¢ikarmak. Islerinize Connecticut’ta bir villanin duvarina yarasir dlciitler ekleyiniz” der. Kuspit
Warhol’u elestirir ve ona gore: “Warhol sanat ile paray1 birlestirmistir. Sanat belirsiz olabilir, oysa para sanati
belirleyecek giictedir. Warhol’un sanat anlayigini ticari bulur. Donald Kuspit, “Sanat 6ldii: Yasasin Estetik
Yonetim” makalesinde sanatin degisim degerleriyle estetik degerlerinin yer degisimi sonucunda, estetik yonetim
degerine doniistiigiinii savunur (Artun, 2015: 182). Ona gore: “Sanatin 6liimii, kitle toplumunda siirekli olarak
eglenceyle karistirilmasiyla ilgilidir. Kitle insaninin (...) sanattan zevk almasi i¢in onu siradanlastirmasi gerekir”.

Boylelikle sanat ve estetik tecriibeler; bilginin, hayatin anlamimi olusturmaktadir. Jameson’a gore
postmodernizm, gergekligi imajlara doniistiiriir ve zamani bir dizi halinde pargalar. Giindelik kiiltiir, imajlar ve
simiilasyon ile ger¢eklik duygusunun yitirilmesini saglayan bir kiiltiire doniigmiistiir. Jameson, giiniimiiz sanatinda
yiiksek sanat ile popiiler kiiltlir arasinda bir ayrimin yok oldugundan s6z eder. Seri tiretim kiiltiirii bu erozyonu
yaratmaktadir. Ona gore; Andy Warhol un tarzindan, Punk’tan Rock’a kadar “kitsch” ile ¢evrelenmistir (Sahiner,
2015: 42).

Resim1: Nam June Paik, Global Groove, 1973.
Kaynak: https://manifold.press/nam-june-paik-ve-elektronik-zaman-imge

Ornegin; Fluxsus akiminin dnciilerinden Paik, bir¢ok calismasinda postmodern hayatin estetize edilmesini
sorgular. Kapitalizmin trettigi kiiltiirel bigimlerle televizyonun islerligini birbirine baglar. “Kiiresel Mecra”
calismasinda farkli gostergelerle siralayarak, cesitli kiimeler olusturur. Connor’a ait goriintiiniin iizerine
televizyonlarin istatistiki bilgileri yansitilmigtir. Daha sonra Connor’un konusmasi devam ederken bir kadinin
bacaklarinin goriintiisii ile bu goriintii iist liste bindirilir. Bu anlatimla da cinselligi vurgular ve porno filmlerine
gonderme yapar.
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Baudrillard, postmodern toplumlarda ger¢egin yok oldugunu ve gergekligin yerini hiper-gergekligin
aldigin1 savunur. “Cagimizdaki temel hastaligin adi: Gergegin iiretimi ve yeniden iiretimi denilen seydir”
(Baudrillard, 2003: 37).

Resim2: Jean Baudrillard, “Vanishing Techniques” Resim3: Vito Acconci, Mur Adasi, Graz-Avusturya, 2003.
Sergisi, 1987 Kaynak: https://www.art-idea.com/acconci-studio-mur-island
Kaynak:https://creatingpraxis.wordpress.com/2016/01/05
/simulation-simulacra-jean-baudrillard/

Ornegin; Baudrillard’in “Vanishing Techniques” sergi caligmasinda gdstergelerin mutlak bagilligina,
bilginin degismezligini savunur. Ona gore; yasanilan donemi belirleyen ogeler kiiltiirel seylerdir. Ona gore
gosterenler, gosterileni yansitmamaktadir. Giiniimiizde sanat, politika, gosteri, cinsellik, erillik-disillik birbirine
geemistir. Yer degistirme, birbiri i¢inde yitip gitme, tiim olgularin kendi 6zelliklerini yitirip digeri gibi goriinmesi
cagin ozelligidir. Simiilasyon, gergegin aktif olarak degistirilmesi siirecidir. Simiilasyon, aldatan temsili bir
goriintii veya mevcudiyettir; gercekligi gasp eden sey simiilasyonun {irliniidiir. Baudrillard, hem gercekligi nasil
insa ettigimize ve “simiile ettigimize” dair bir teori hem de sosyo-kiiltiirel bir elestiri saglar. Abartili ifadeler ve
politik olarak yiiklii 6rnekler araciligiyla Baudrillard, bugilin gergekligin yerini, gergegi yeniden kodlayan ve
degistiren isaret sistemlerinin aldigini 6ne siirmistiir.

Baudrillard, tiiketimin her zaman semboller ve gostergelerin tiikketimi oldugunu savunur. (Baudrillard,
1997: 53). Sanat nesneleri, yeni statii edinerek tasarim ile {irin haline gelmekte ve tiikketimi sekillendirmektedir.
Simgesel degis-tokus yoluyla sanat nesnesi bir anlamda meta-gosterge olarak kiiresel dolagima dahil olmaktadir.

Vito Acconci kapitalizmin agmazlarini, tiiketicinin bu ortam iginde yabancilagsmasini yansitan ¢alismalari
ile tiiketim diinyasinda elestirel sanatin etkisini kaybettigini savunur. Calismasinda mimari iizerinden anlatim
gergeklestirmis, reklamlarla ¢evrelenen ¢agdas yasami agiga vuran c¢aligmasinda, Nietzche’nin “gii¢ istenci”
kavramindan yola ¢ikarak, tasarimin kontrol edici niteligine gondermede bulunmustur. Tasarimin ¢iktiya dayali
olmasini elestirir, mimari tasarimda farklilik ve elestirellikten yana oldugunu gosterir. Ticari kaygidan soyutlanmis
sanatin olusturulmasi yoniinde elestirisini sunar.

Cagdas sanatin elestirisi olarak gosterilen, fuarlarin, galerilerin ve bieanallerin kiiresellesmesidir. Sotheby’s
ve Christie miizayede sirketlerinin kiiresellesmesi, sanat pazarina egemen olmustur. Sanat diinyasini yonlendiren
profesyonellerin olugsmasina sebep olmustur. Kiiresellesmeyle birlikte sanat pazari olusmus ve bu pazarda ¢ok
sayida sanatgt, kiirator ile profesyonel is kollar1 olusmustur. S6ylemin 6ne ¢ikmasi sanat yapitinda metnin 6nem
kazanmasina neden olmus, yapitlar {izerine kurulan zihinsel 6nermeler sanatin baska bir bigime sokulmasina
olanak saglamustir.
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Resim4: Bansky, “Banksy’nin Balonlu Kiz”, Sotheby’s Miizayede Salonu, 2006.

Kaynak: https://www.log.com.tr/banksyden-kendini-imha-eden-tablo-icin-aciklama/

Ornegin; “Banksy’nin Balonlu Kiz” eseri Londra’da Sotheby’s Miizayede Salonu’nda 1 milyon sterline
satilmigtir. Miizayedede, Banksy’ nin Onceden i¢ine monte ettigi diizenek sayesinde resmi kendi kendini imha
etmistir. Banksy nin ticari karsiti bir ifade olarak tasarladig1 pargalanmis sanat eseri, aslinda eserin fiyatinin da
artmasina neden olmustur. Banksy, “Balonlu Kiz”in par¢alanmasinin nedenini, sanatin ticarilesmesine karsi bir
eylem olarak agiklamistir.

Sonug¢

Cagdas sanatta, gec kapitalizmde yasanan igsel tutarsizliklar1 ve homojenlesen kiiresel tiiketim diinyasini
sorgulamak gerekliligi ortaya ¢ikmustir. Zittel, Kalkin ve Acconci gibi sanatcilar tiilketim diinyasinda elestirel
sanatin olanaklarinin giderek zayifladig: diisiincesi dogrultusunda iiretimlerini gergeklestirmis, sanatin pazarlama
mecrast olarak kullanilmasinin da sanatin elestirel bakisini yok ettigini savunmuslardir.

Sdylemin 6ne ¢ikmasi ile sanat yapitinda metin 6nem kazanmis, yapitlar lizerine kurulan zihinsel 6nermeler
sanatin bagka bir bigime sokulmasina olanak saglamistir. Sanat yapitlarinda metnin 6nem kazanmasiyla, yapitlar
iizerine kurulan zihinsel énermeler sanatin bagka bir bigime sokulmasina olanak saglamistir. Dolayisiyla sanat
pratigi bigim degistirmis sdyleme ve teorik alt yapiya kavusmus, hatta politik giindemin yarattig1 kavramlarin
biiyiik sanat etkinligi olarak sunulmasina sebep olmustur. Gilinlimiizde kiiratorler tarafindan bildirilen konular ve
gorsel maceralar, sirket logolariyla olusturduklar1 bienaller ile sanatin siparis iizerine gerceklestirdigi mecralara
doniismiistiir. Politik sdylemin belirledigi sanatsal tiretim, sanattaki segkiyi de dogrudan belirlemistir.

Sanatsal enformasyonun teknoloji dogrultusunda sinirsiz olarak ¢ogalmasi, degistirilmesi, miidahale
edilebilir olmas1 nedeniyle, dahil olan herkesin etkin oldugu sanat pratiginin olusmasina sebep olmus, tiiketim
faktorii ve seri liretim sanat yapitina agilanmis ve estetik algi arka plana itilerek sanat-meta iliskisi 6n plana
cikartlmigtir.

Cagdas sanatta, sanat ticari yonlendirilmeler ile tasarima evrilmistir. Tasarim sanatla i¢ ige gegmis, ticari
iiretim i¢inde mevcut arzular fetiglesmis formlarini ortaya ¢ikarmak i¢in ara¢ olmustur. Ticari yonlendirmeler ne
kadar aza indirgenebilirse, sanatin kendi argiimanlar1 da o kadar bagimsiz olacaktir.
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MASS CULTURE AND CONSUMPTION CRITICISM
IN CONTEMPORARY ART

Ferrah Nur DUNDAR

ABSTRACT

The development of mass media and the advancement of information technologies have brought along new artistic forms and ways of thinking-
practice in art, apart from the communicative capacity of computers and the internet. With the transformation of economic consumption into
indicator consumption and cultural consumption, consumption has almost gained the feature of production. While consumption appears as a
cultural phenomenon, culture in turn determines the structure of the consumer society. Thus, culture and consumption become concepts that
are considered together. With the effect of globalization in contemporary art, phenomena such as the global circulation of art, the
commercialization of the art market, and the commodification of the work of art are reflected in the forms of expression of art. In the study,
the relationship between art and globalization is analyzed; How it is articulated to the phenomenon of globalization as "contemporary art", its
relations, its interaction with globalization, how it is reflected, what tools it uses, the view of the opposition artists in art to globalization is
examined.

Keywords: Postmodernism, contemporary art, globalism, consumer society
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